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2. Θεωρητικές βάσεις, μαρτυρίες και απηχήματα των οκτώ ήχων στο Παλαιό Σύστημα.408 

2.1. Γενική έκταση και η τελεία φωνή .408 

2.2. Θεωρητικές βάσεις της βυζαντινής οκταηχίας κατά το Παλαιό Σύστημα.412 

2.3. Απηχήματα, μαρτυρίες, παραλλαγές και φθορές.415 

2.3.1. Απηχήματα, μαρτυρίες, παραλλαγή (I): Εισαγωγικά .415 

2.3.2. Μαρτυρίες και αντίστοιχα απηχήματα.416 

2.3.3. Σχέσεις και υποκατηγορίες ήχων (I) .420 

2.3.4. Απηχήματα μέσα από μια ιστορική και μια συστηματική ματιά. Παραλλαγές (Π).421 

2.3.5. Φθορές.425 

2.3.6. Αρκτικές και μεσαίες μαρτυρίες: Παραδείγματα από μουσικά χειρόγραφα .427 

2.3.6. Ι. Αρκτικές μαρτυρίες.427 

2.3.6.2. Μεσομαρτυρίες.437 

3. Από τον τροχό στην κλίμακα: Η εξέλιξη του μουσικοθεωρητικού στοχασμού σχετικά με την 

οκταηχία, με βάση βυζαντινά και μεταβυζαντινά διαγράμματα.440 

3.1. Αναφορές στα παλαιοβυζαντινά θεωρητικά σχετικά με την οκταηχία.440 

3.2. Ο Σύνθετος Τροχός του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη - Παραλλαγή (ΠΙ).442 

3.3. Ο Απλούς Τροχός ή το Κανόνων των όκτώ ήχων .448 

3.4. Το Δένδρο της Παραλλαγής.452 

3.5. Σχέσεις και υποκατηγορίες ήχων (Π).453 

3.6. Το θέμα της χρωματικότητας.455 

3.7. Τα κανόνια σε σχήμα ψαλτηρίου στον Ανώνυμο του χειρογράφου ΕΒΕ 968.456 

3.8. Μετάθεση και διπλοπαραλλαγή.459 

4. Μια αλλαγή παραδείγματος στη συστηματοποίηση της οκταηχίας: Η Νέα Μέθοδος.461 

Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 8.463 

Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 8.465 

Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 8.469 
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Κεφάλαιο 9 - Μεσοβυζαντινή σημειογραφία (Γ'): Μετροφωνία - Παραλλαγή - Μέλος, το 
διδακτικό τρίπτυχο του Παλαιού Συστήματος.472 

1. Διδακτικές προσεγγίσεις στο Νέο και στο Παλαιό Σύστημα.472 

2. Αναζητώντας την έννοια της μετροφωνίας.476 

2.1. Προλεγόμενα: Η έννοια της διαστηματικότητας.476 

2.2. Μετροφωνία σε βυζαντινά και μεταβυζαντινά θεωρητικά.477 

2.2.1. Μετροφωνία σε λίστες σημαδιών.478 

2.2.2. Μετροφωνία σε διδακτικά ποιήματα.478 

2.2.2. Ι. «Χορός τετραδεκαπύρσευτος»: Ένα παράδειγμα μετροφωνίας, παραλλαγής και μέλους 

σε διατονικό ήχο.478 

2.2.2.2. «Θεολόγε παρθένε»: Η φαινομενική σύγκρουση άηό παραλλαγής - άηό μέλους ..485 

2.2.2.3. Ίσασμός τών η ήχων .492 

2.2.2.4. Η «Μέθοδος της μετροφωνίας» του Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτη: Μια σύντομη 

αναφορά.493 

2.2.3. Μετροφωνία σε μουσικοθεωρητικά εγχειρίδια .499 

3. Μετροφωνία - Παραλλαγή - Μέλος: Το παράδειγμα του απηχήματος του α' ήχου.5Θ4 

4. Τα παλαιά απηχήματα των οκτώ ήχων και η αργή τους εξήγηση, σύμφωνα με το Χρύσανθο.5Θ6 

5. Συμπεράσματα για την έννοια της μετροφωνίας.5Θ9 

Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 9.5Θ9 

Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 9.51Θ 

Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 9.513 

Κεφάλαιο 1θ - Μεσοβυζαντινή σημειογραφία (Α'): Χειρονομία, Μεγάλα σημάδια, Θέσεις....515 

1. Προσδιορισμοί και ορόσημα της ιστορικής εξέλιξης της χειρονομίας.515 

2. Συστηματική προσέγγιση της χειρονομίας.522 

3. Παραδείγματα μουσικοθεωρητικών, εικονογραφικών, πρακτικών και συγκριτικών πηγών για τη 

μελέτη της χειρονομίας.522 

4. «Υπερστάσεις» και «μεγάλες υποστάσεις χειρονομίας». Ερμηνείες και πίνακες μεγάλων 

σημαδιών.525 

5. Ο ρόλος των μεγάλων σημαδιών και επίπεδα στενογραφικότητας στο Παλαιό Σύστημα (Α'). 

Μουσικές θέσεις .542 

6. Το Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη. Επίπεδα στενογραφικότητας στο Παλαιό 

Σύστημα (Β').544 

7. Μερικά άλλα ίη^ίηιηιβηία ^ίηάίοηιηι: ένα γλωσσάριο ονομάτων σημαδιών και θέσεων, και 

ένας κατάλογος θέσεων.562 

8. Αναζητώντας την ποιότητα των μεγάλων υποστάσεων και άλλων σημααδοφώνων στη 

μεσοβυζαντινή σημειογραφία.566 

Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 1θ.568 

Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 1θ.569 
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Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 10.572 

Κεφάλαιο 11 - Μεσοβυζαντινή σημειογραφία (Ε'): Μουσική εξήγηση.575 

1. Προσδιορίζοντας τη μουσική εξήγηση.575 

2. Μερικά ορόσημα στην ιστορία της εξήγησης.575 

2.1. Θεωρητικές και πρακτικές πηγές σε βυζαντινή παρασημαντική. Γνωστοί εξηγητές.575 

2.2. Πρώιμες πηγές σε σλαβικές πενταγραμμικές σημειογραφίες.580 

3. Η επεξεργασία της θεωρίας της μουσικής εξήγησης .583 

4. Προς μια τυπολογία της εξήγησης στη βυζαντινή μουσική.583 

5. Παραδείγματα εξηγήσεων μέσα από αντιπαραβολές πηγών.585 

5.1. Μια τυπολογία αντιπαραβολών και μερικά μεθοδολογικά ζητήματα.585 

5.2. Ειρμολογικά μέλη.587 

5.2.1. Ειρμός και καταβασία «Έξέστη τα συμτταντα», ήχος λέγετος, στη νεότερη παράδοση: 

Μια αντιπαραβολή πηγών.587 

5.2.2. Ειρμός και καταβασία «Τό θειον καί άρρητον κάλλος», ήχος α', σε διαχρονική εξέλιξη: 

Μια αντιπαραβολή πηγών.588 

5.3. Στιχηραρικά μέλη.603 

5.3.1. Το τελευταίο στιχηρό των Μεγάλων Ωρών της Μεγάλης Παρασκευής «Σήμερον κρεμάταί 

επί ξύλου», σε ήχο πλ. β'.603 

5.3. Ι.Ι. Το παλαιό, βυζαντινό, κλασικό στυλ, από το Στιχηράριο στην επιμέλεια του Αγίου Ιωάννου 

του Κουκουζέλη, ΕΒΕ 884.603 

5.3. Ι.2. Η αρχή του δοξαστικού «Σήμερον κρεμάταί επί ξύλου», σε διαχρονική εξέλιξη: 

Αντιπαραβολή πηγών.604 

5.3.2. Το πρώτο στιχηρό των Μεγάλων Ωρών των Χριστουγέννων «Βηθλεέμ έτοιμάζου», σε ήχο 

πλ. δ': Αντιπαραβολή πηγών.607 

5.4. Παπαδικά μέλη.615 

5.4.1. Τρισάγιον νεκρώσιμον άθηναίϊκον, σε ήχο πλ. β' νενανώ.615 

5.4.2. Από το οκτάηχο μάθημα «Θεοτόκε Παρθένε» του Πέτρου Μπερεκέτη: Θέση 

παρακλητικής, σε ήχο δ'.617 

5.4.3. Η αρχή του Χερουβικού του Πέτρου Μπερεκέτη, του ψαλλομένου και στους οκτώ ήχους, από την 

ίδια πρωτότυπη γραφή.618 

6. Νεότερες αναζητήσεις .624 

7. Συμπερασματικά σχόλια για την εξήγηση της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας.626 

Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 11.629 

Βιβλιογραφία.655 

Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 11.660 

Ευρετήριο ελληνόγλωσσων και ξενόγλωσσων επιστημονικών όρων.663 

Παραρτήματα 
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Παράρτημα 1. Γλωσσάριο με ονόματα σημαδιών και θέσεων σε βυζαντινούς, μεταβυζαντινούς 
και νεότερους θεωρητικούς.ί 

1. Προλεγόμενα.ί 

2. Περιεχόμενο, δομή, αρχές και προβληματισμοί.ϋ 

3. Πηγές και Βιβλιογραφία για το Γλωσσάριο, τον Κατάλογο θέσεων και τον Πίνακα μεγάλων 

σημαδιών.ΐν 

4. Βραχυγραφίες και ειδικά σύμβολα.χ 

ΓΛΩΣΣΑΡΙΟ.1-109 

Ευρετήρια για το Γλωσσάριο, τον Κατάλογο θέσεων και τον Συνοπτικό πίνακα μεγάλων σημαδιών.χί 

I. Χειρόγραφα.χί 

Π. Έντυπες μουσικές εκδόσεις.χίν 

ΠΙ. Θεωρητικά.χίν 

IV. Δευτερογενής βιβλιογραφία.χνί 

ν. Βραχυγραφίες.χχίί 

Παράρτημα 2. Κατάλογος μουσικών θέσεων της Παλαιάς Μεθόδου, με βάση λίστες νευμάτων, 
διδακτικά ποιήματα και θεωρητικά εγχειρίδια.χχχ 

Προλεγόμενα.χχχ 

ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΘΕΣΕΩΝ.1-50 

Παράρτημα 3. Βοηθήματα για τη μεταγραφή από τη Νέα Μέθοδο στο πεντάγραμμο .χχχί 

1. Προλεγόμενα.1 

2. Οι χαρακτήρες ποσότητας - σημάδια τα οποία δηλώνουν διαστήματα.2 

3. Έγχρονες υποστάσεις - σημάδια τα οποία δηλώνουν ρυθμό.4 

3.1. Τα συνηθέστερα σημάδια.4 

3.2. Το σύστημα δήλωσης του ρυθμού στη Νέα Μέθοδο: μια γενική επισκόπηση.5 

4. Αχρονες υποστάσεις - σημάδια τα οποία δηλώνουν ποικίλματα και έκφραση.7 

5. Η Βυζαντινή Οκτωηχία κατά το Νέο Σύστημα.8 

5.1. Έλξεις και Αλλοιώσεις. Οπλισμοί για τη μεταγραφή των ήχων της Νέας Μεθόδου στο πεντάγραμμο 
.8 

5.2. Μαρτυρίες φθόγγων.14 

5.3. Φθορές - σύμβολα μεταβολής.15 

5.4. Το ζήτημα μεταγραφής των μικροδιαστημάτων.16 

6. Βοήθημα για την επισήμανση μέτρων.17 

Βιβλιογραφία για το Παράρτημα 3.18 

Σημειώσεις τέλους για το Παράρτημα 3.18 

Αναζητώντας τις λύσεις των ασκήσεων από τα Κριτήρια αξιολόγησης.8 
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Πίνακας συντομεύσεων-ακρωνύμια 


αγγλ. 

αγγλικά 

Α.Π.Θ. 

Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης 

βλ. 

Βλέπε 

γαλλ. 

γαλλικά 

γερμ. 

γερμανικά 

δρ. 

διδάκτορας 

ΕΒΕ 

Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος 

εικ. 

εικόνα 

έκδ. 

έκδ. 

ελλ. 

ελληνικό 

εν. 

ενικό 

επαν. 

επανέκδοση 

επιμ. 

επιμέλεια 

έτ. 

έτος 

θηλ. 

θηλυκό 

ΙΒΜ 

Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας 

κ. 

κώλον 

κ.εξ. 

και εξής 

κεφ. 

κεφάλαιο 

λατ. 

λατινικά 

μβ 

μέσο βυζαντινή (σημειογραφία) 

ΜγΣ 

μεγάλα σημάδια 

μετφρ. 

μετάφραση 

ΜΠΤ 

Μετόχιον Παναγίου Τάφου 

ΜτΧΕ 

Μεγάλη του Χριστού Εκκλησία 

νβ 

νεοβυζαντινή (σημειογραφία) 

ό.π. 

όπου παραπάνω 

ουδ. 

ουδέτερο 

π. 

πατήρ 

παρ. 

παράδειγμα 

πβ 

παλαιοβυζαντινή (σημειογραφία) 
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περ. 

περίπου 

πιθ. 

πιθανόν 

πίν. 

πίνακας 

πληθ. 

πληθυντικό 

πρβλ. 

παράβαλε 

σ. 

σελίδα 

τ. 

τόμος 

υπ. 

υποψήφιος 

υποσημ. 

υποσημείωση 

φ. 

φύλλο. Κάτω από το πεντάγραμμο στις ασκήσεις αναγωγικής 
ανάλυσης, το φ. χρησιμοποιείται και για την ένδειξη αριθμού φωνών 

χφο, χφα 

χειρόγραφο, χειρόγραφα 

χρ. πρ. 

χρόνοι πρώτοι 



αίΜΑΟΙ 

ΟαΗίβτΞ άβ ΙΊΐΐΞίίίηί άη Μογβη-Α§β Οτβα βίΣαίίη 


ΟιατίΓΟδ 

^ο 

ΟοίδΙίη 

6(1., 6(1δ. 

ΟΐϋΐΟΓ, ΟίϋΐΟΓδ 

§Γ· 

§Γα6ουδ 

ΡΟ 

ΡαίνοΙο§ία Οναβαα 

Γ60. 

ΓΟΟοηδίΓΐιοΙίοη (αγγλ.). Στο πλαίσιο κριτικού υπομνήματος στα 
λατινικά, η βραχυγραφία γοο. = ΓοοοηΙίοΓ (πιο πρόσφατο) 

5Αν 

Ξίαηάανά ΑΒήά^βά νβΓΞίοη 

δΟ. 

δοί-ΗοοΙ: δηλαδή, υπονοείται 

ΐΓαηδΙ. 

Ιταηδίαίοιΐ όγ 


Πέραν των παραπάνω βραχυγραφιών χρησιμοποιούνται και τα εξής εικονίδια: 

^ για εκφωνήσεις ασκήσεων, κυρίως στα κριτήρια αξιολόγησης 
Ρ για αρχεία με συμφραζόμενα, προς καλύτερη κατανόηση των ασκήσεων 
@ ή ® για ηχογραφήσεις 
^ για βίντεο 

για κλείδα ασκήσεων. Κάθε φορά που εμφανίζονται τα παραπάνω 
εικονίδια, μπορούν να ενεργοποιηθούν με €Ιγ1 και ΜίοΙί τα αντίστοιχα αρχεία, τα 
οποία είναι ανεβασμένα στην ειδική πλατφόρμα του Καλλίπου. 

Επιπλέον, χρησιμοποιείται το εικονίδιο όταν ο αναγνώστης καλείται να 
προαγματοποιήσει μικρές ασκήσεις κατά τη βασική παρουσίαση της ύλης των 
κεφαλαίων. Η λύση αυτού του είδους των ασκήσεων είναι ενσωματωμένη συνήθως 
στην παρουσίαση της ύλης του εκάστοτε κεφαλαίου. 
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Πρόλογος επίτιμου καθηγητού Πγ. Πγ. Ηχ. ιηιιΐί. Κωνσταντίνου 

Φλώρου 


Το παρόν Εγχειρίδιο για την Παλαιογραφία της Βυζαντινής Μουσικής αποτελεί το πρώτο 
εκτενές έργο για αυτό το αντικείμενο στην ελληνική γλώσσα. Χαίρομαι πολύ για τη δημοσίευση 
αυτή και θα ήθελα να συγχαρώ την επίκουρη καθηγήτρια Μαρία Αλεξάνδρου θερμότατα. 

Η Παλαιογραφία ανήκει, δίπλα στην Υμνολογία και την Εκκλησιαστική Ιστορία, στα πιο 
σημαντικά πεδιά της επιστήμης της Βυζαντινής Μουσικής. Το βιβλίο έχει το προσόν ότι 
παρουσιάζει με παραστατικό τρόπο ολόκληρη την εξέλιξη της βυζαντινής σημειογραφίας από τις 
απαρχές μέχρι σήμερα, με τη βοήθεια του συνόλου της βιβλιογραφίας και με πολλούς πίνακες. 

Σε αντίθεση με το γρηγοριανό χορικό, η σημειογραφία του οποίου σταθεροποιήθηκε κατά 
τον 13° αιώνα, η παρασημαντική της βυζαντινής εκκλησιαστικής μουσικής γνώρισε μια μακρόχρονη 
εξέλιξη, μέχρι τον 19° αιώνα. Η παλαιότερη εποχή αυτής της σημειογραφίας είναι βαρυσήμαντη και 
για την αποκρυπτογράφηση των παλαιοσλαβικών νευμάτων, καθώς και για τη μελέτη της λατινικής 
μουσικής σημειογραφίας. 

Εύχομαι για αυτό το βιβλίο, το οποίο γράφηκε πρωτίστως για τους φοιτητές, να γνωρίσει τη 
μεγαλύτερη το δυνατόν διάδοση. 
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Πρόλογος συγγραφέα 


Ιστορικά τινά 

Για έναν μουσικό πολιτισμό, όπου ο μουσικός τύπος είναι μόλις ηλικίας διακοσίων ετών, συνεπάγεται ότι η 
χειρόγραφη παράδοση παίζει έναν κεντρικό ρόλο (βλ. Εικόνα 0.1). 


1ΑΝΝΟΤΑΡΙΟΣ Κ\ 


χω ω 10 (Ο 0) ων η η μ( 0 Ρ 


Τ]] Κ\ 

Τβ 0*σ/δ Πατρος ημών ΕνΟνμΙΰ τβ Μεγάλπ . 
ΑοΙα 5 ΙΙ γα πα 




ψί 6 ρω χΐδίς τω ω Θδ € ω εα ν>οι λι ας 

■ η '— 

μη τρι> ι ι ω ως αλλοςΣα μβ β 8 ηλ Πα α 

ατερΕν ϋ'υ υ ν μί ι ι ι ι ε ε φε ρω νυ 
μωςγε ε γο^ ' ο νε'ς ευ ϋυ α τω φν πί ι ι 

ςων {^)μο να ζο ον των βακτη ρι ι α ν,αι ε δραι. αν αν 

ττ '' — 

ω ω (Λ ω μα αΛ τ8 Α γι 8 8 Πνε ευ μα α 

τος αα χία ρο ο ο ον οι κη η τη ρι ο ον{^) αι τη βαι 

^ 

η μιν τοις τι ^ μω αι ι αε ε το με γα α 

ος 


Εικόνα 0.1. Δείγμα από το πρώτο έντυπο βιβλίο με βυζαντινή παρασημαντική: Πέτρος Πελοποννήσιος, Λοξαστάριον, επιμ. 
Πέτρος Εφέσιος (Βουκουρέστι, 1820, επαν. Κουλτούρα). 

Πράγματι, στοιχεία ιστορίας της βυζαντινής μουσικής, υμνογραφικού και μουσικού ρεπερτορίου, 
πρακτικών εκτέλεσης, ιστορίας μουσικοθεωρητικού στοχασμού, μορφολογίας και ανάλυσης, μεταισθητικής, 
κοσμικής μουσικής, αλλά και ευρύτερα, στοιχεία ελληνικού πολιτισμού και της ακτινοβολίας του, θα μας 
παρέμεναν γρίφος, εάν δεν θα είχαμε πρόσβαση στα χειρόγραφα. Το κλειδί για την ανάγνωσή τους και την 
πρώτη ερμηνεία τους την προσφέρει η Παλαιογραφία της Βυζαντινής Μουσικής (Εικόνα 0.2). 
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Ιστορία της 
βυζ. μουσ. 


Μορφολογία 
και ανάλυση 


Ρεπερτόριο 
υμνογρα- 
φικό και 
μουσικό 


Ιστορία 

παράδοσης 

μουσικο- 

ποιητικών 

κειμένων 


Μεταισθητική 


8 ^ 


Ιστορικές 

πρακτικές 

εκτέλεσης 

Ιστορία 


Ανατολική ΠαλαΙΟγραφία μουσΙκΧω- 


κοσμική 

μουσική 


Ελληνικός 

μουσικός 

πολιτισμός 


ρητικου στο¬ 
χασμού 

Ιστορία 

λειτουργικής, 

εορτολόγια 


Ακτινοβολία 
βυζ. μουσ. 


Εικόνα 02. Πεδία της Βυζαντινής Μουσικολογίας, της Μουσικολογίας γενικότερα, καθώς και της Θεολογίας, τα οποία 
τροφοδοτούνται από τα πορίσματα της έρευνας στον τομέα της Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής. 


Ήδη ο Οιιίάο ΑάΙοΓ, στο περίφημο του δοκίμιο «Σκοπός, Μέθοδος και Στόχος της Μουσικολογίας» (1885), 
καταχωρεί την Μουσική Παλαιογραφία στην πρώτη θέση ανάμεσα στα πεδία της Ιστορικής Μουσικολογίας 

(Εικόνα 0.3 και Πίνακας 0.1). 



Εικόνα 0.3. Ο Οηίάο ΑάΙβν (1855-1941), ιδρυτής της σύγχρονης επιστήμης της Μουσικολογίας. 
Πηγή: 1ιΙΙρ://πρ1οα(1.λνίΙ<:ίηΐ£(ϋα.θΓ^/λνίΙ<:ίρ6(ϋα/οοηιιηοη8/5/59/ΟπίάοΑ(1ΐ£Γ.ρηι^ (Θ5.Θ5.2Θ16). 


Ιστορική 

(Ιστορία της μουσικής σύμφωνα με εποχές, λαούς, 
αυτοκρατορίες, χώρες, περιοχές, πόλεις, σχολές τέχνης, 
καλλιτέχνες) 

Συστηματική 

(Καθορισμός των βασικών νόμων που ισχύουν στους 
διάφορους κλάδους της τέχνης της μουσικής) 

Α. Μουσική Παλαιογραφία (σημειογραφίες) 

Α. Ανίχνευση αυτών των νόμων σε: 

1. Αρμονία (τονικά) 

2. Ρυθμική (χρονικά) 

3. Μελωδία (συνοχή τονικών και χρονικών στοιχείων) 

Β. Βασικές ιστορικές κατηγορίες (ομαδοποίηση μουσικών 
μορφών) 

Β. Αισθητική της μουσικής τέχνης 

1. Σύγκριση και αξιολόγηση των νόμων και της σχέσης τους με 
τους αποδέκτες, με σκοπό τη διαπίστωση των κριτηρίων του 

μουσικού ωραίου 

2. Σύνολο ερωτημάτων που συσχετίζονται άμεσα ή έμμεσα με 

τα παραπάνω 
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Ιστορική ακολουθία νόμων, 

1. όπως φανερώνονται στις συνθέσεις μιας εποχής, 

2. όπως διδάσκονται από τους θεωρητικούς εκείνης της 
εποχής, 

3. μορφές μουσικής πρακτικής. 

Μουσική Παιδαγωγική και Διδακτική 
(Συγκρότηση των νόμων με σκοπό τη διδασκαλία) 

1. Βασική θεωρία (Τοπίοΐιτο) 

2. Αρμονία 

3. Αντίστιξη 

4. Σύνθεση 

5. Οργανολογία 

6. Διδακτική τραγουδιού και παιξίματος διάφορων μουσικών 
οργάνων 

Ό. Ιστορία μουσικών οργάνων 

Ό. Μουσικολογία (ΜπδίΓοΙο^ίο) 

(Εξερεύνηση και σύγκριση με εθνογραφικό σκοπό)^ 

Βοηθητικές επιστήμες 

Γενική ιστορία με παλαιογραφία. Χρονολογία, Διπλωματική, 
Βιβλιογραφία, Βιβλιοθηκονομία και Αρχειοθέτηση. 

Ιστορία της λογοτεχνίας και Γλωσσολογία. 

Ιστορία των λειτουργιών. 

Ιστορία των μιμητικών τεχνών και του χορού. 
Βιογραφίες συνθετών. Στατιστικές μουσικών συλλόγων, 
ιδρυμάτων και εκτελέσεων. 

Ακουστική και Μαθηματική. 

Φυσιολογία (μουσικές αντιλήψεις [Τοηοτηρήηάπη^οη]) 
Ψυχολογία (μουσικές εικόνες, κρίσεις και συναισθήματα 
[ΤοηνοΓδΙοΠπη^οη, Τοηπτίΐιοίΐο υπό Τοη^οίϋΙιΙο]) 

Αογική (η μουσική σκέψη) 

Γραμματική, Μετρική και Ποιητική. 

Παιδαγωγική 

Αισθητική κ.ά. 


Πίνακας 0.1. Το οικοδόμημα της Επιστήμης της Μουσικής, σύμφωνα με τον Οηίάο ΑάΙβν (1885)Τ 

Τη σημασία της Παλαιογραφίας για την εν γένει Μουσικολογία υπογραμμίζει και ο Γερμανός 
μουσικολόγος ΟδΙ^ατ ΡΙοίδοΙιΟΓ (1904, νοΛοπιθΓΡυη§), σκαπανέας της Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής: 

«Έπρεπε για πρώτη φορά να διαπιστωθεί και παρουσιαστεί με σιγουριά ένα εξαιρετικά περίπλοκο 
και πολυδιάστατο γραφικό σύστημα με ρόλους που μας φαίνονται σχεδόν εντελώς ξένους. Από τα 
παραπάνω από 50 διαφορετικά σημάδια και τους πολύ παραπάνω από 100 συνδυασμούς 
σημαδιών έπρεπε να βρεθούν οι σημασίες του μεγαλύτερου μέρους απ' αυτά μέσω προσεκτικής 
καταγραφής, σύγκρισης και επίπονης δοκιμής. Ο συγγραφέας έπρεπε τις περισσότερες φορές 
μόνος του να αντιμετωπίζει τις δυσκολίες. Γι' αυτό ας μην παρεξηγηθεί η χαρά του για το ότι 
πέτυχε, παρ’ όλα αυτά, να κάνει προσιτό τον τεράστιο θησαυρό της βυζαντινής μεσαιωνικής 
μουσικής όλων των ειδών για τη μουσικο-ιστορική του θεώρηση (...) 

Μουσικολογία χωρίς την έρευνα της μεσαιωνικής πρακτικής μουσικής τέχνης είναι ένα σπίτι 
χωρίς θεμέλια και παραμένει μια ψεύτικη επιστήμη, αφού δεν θα είναι σε θέση να παρουσιάσει τη 
δική της γένεση. 

Το έτος 1917, ο Κωνσταντίνος Ψάχος προσφέρει στην επιστημονική κοινότητα τη γνωστή 
Παρασημαντική του - ένα βιβλίο το οποίο χρησιμοποιήθηκε πολλαπλώς στον ελληνικό χώρο για την 
εκμάθηση της Παλαιάς Μεθόδου (Εικόνα 0.< 


Εικόνα 0.4. Το εξώφυλλο της α' έκδοσης της 
«Παρασημαντικής της Βυζαντινής Μουσικής», 
βιβλίο που αποτελεί το ορΗ8 πιαξηηπι του 
Κωνσταντίνου Ψάχου και τη βάση παλαιογραφικής 
έρευνας στην Ελλάδα. 


Κ. Α. ΨΑΧΟΥ 
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Το μεθοδολογικό μοντέλο το οποίο προβάλλει ο Ψάχος, συνεχίζοντας τις γραμμές του Χρυσάνθου εκ 
Μαδύτων και του Γεωργίου Βιολάκη, είναι ο αναδρομικός παραλληλισμός, σύμφωνα με τον οποίο η μελέτη 
ξεκινάει από τα σημερινά ακούσματα και πάει πίσω σταδιακά, προς την ανίχνευση των παλαιών χειρογράφων 
(βλ. Εικόνα 0.5). 


1. Κ. Ψάχος καί άλλοι (κυρίως Έλληνες) ερευνητές: τό μέλος (ηχητικό αποτέλεσμα) παραδίδεται 
αναλλοίωτο άνά τούς αιώνες, δια ζώσης φωνής· ή παλαια παρασημαντική είναι συνοπτική καί γίνεται όλοένα 
πιο αναλυτική, μέχρι πού νά ταυτιστεί μέ τό ήχητικό αποτέλεσμα στα πλαίσια τής Νέας Μεθόδου. 


μέλος 


έρευνα μέ τή μέθοδο 

τον οτι'αδρο ιηκον παραλληλισμού 



^ ν~ " ' 

πβ σημ. 


μβσημ. 


νβ σημ. 


Εικόνα 0.5. Μοντέλο ερμηνείας της Παλαιάς Μεθόδου, σύμφωνα με τον Κ. Ψάχοέ^ 

Η παλαιογραφία θα σταθεί στο επίκεντρο του ενδιαφέροντος και λίγα χρόνια αργότερα, το 1931, όταν 
θα ιδρυθούν τα ΜοηυιηοηΙα ΜυδΙοαο Βγζαηΐΐηαο (ΜΜΒ) στην Κοπεγχάγη, από τους Ο. Η 0 Ο§, Η.^.^V. 
ΤΙΠγατά, και Ε. ^V^11^δζ. Οι διάφορες εκδοτικές σειρές βασίζονται όλες στην επιμελή έρευνα χειρογράφων 
της βυζαντινής εποχής και περιλαμβάνουν: 

^ Πανομοιότυπες εκδόσεις μουσικών χειρογράφων (8έπο Ρπηοίραίο), 

^ μουσικολογικές μελέτες (δέπο δυόδίάία), 

^ μεταγραφές στο πεντάγραμμο (δέτίο ΤταηδοτίρΙα, σταμάτησαν το 1958. Ήταν βασισμένες στην 
ανάγνωση των μεσαιωνικών χειρογράφων μόνο βάσει των χειρογράφων και βυζαντινών μουσικοθεωρητικών 
κειμένων, χωρίς τη συμβολή της προφορικής παράδοσης), 

^ κριτικές εκδόσεις κειμένων με εκφωνητική σημειογραφία (8έπο ΕοοΕοπατία), 

^ κριτικές εκδόσεις μουσικοθεωρητικών κειμένων (Οοτρυδ δοπρίοτυπι άο Κο Μυδίοα, από το 1985 
και μετά). 

Μια ανανεωμένη θεώρηση της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας από τη Σχολή της Κοπεγχάγης 
προσέφερε ο Εΐιπδΐίαη Ττοοίδ^ατά (2011) στη σειρά 8ιιόδ1(ϋα των ΜΜΒ.'" 

Αντίστοιχα, και το Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας στην Αθήνα (έτος ίδρυσης: 1970), με 
διευθυντή το Γρηγόριο Στάθη, έχει συμβάλλει εις τα μέγιστα στη μελέτη των βυζαντινών μουσικών 
χειρογράφων. Αναφέρονται σ’ αυτά τα συμφραζόμενα ειδικά οι αναλυτικοί περιγραφικοί κατάλογοι του 
προαναφερθέντος μελετητή και των μαθητών του (Αχιλλέας Χαλδαιάκης, Εμμανουήλ Γιαννόπουλος, 
Δημήτριος Μπαλαγεώργος, Φλώρα Κρητικού), πολυτιμότατα ίπΞίηΐΐηβηία 8ίηάίοηΐΐη, μέσα από τα οποία, ο 
«ωκεανός της βυζαντινής μουσικής)/^ (χρχίζει και γίνεται προσπελάσιμος για τους ερευνητές, και χίλια 
ονόματα συνθετών, με δεκάδες χιλιάδες μουσικές συνθέσεις καταλογογραφούνται, και έτσι ανοίγονται πάλι 
για μελέτη, ψάλσιμο, θαυμασμό.'"^ 

Τη σημασία της βυζαντινής παλαιογραφίας για τους λαούς της Δύσης και του Σλαβικού κόσμου 
ανέδειξε ο Κωνσταντίνος Φλώρος, με το περίφημο έργο του υηίνβν^αΐβ Νβηηιβηΐίΐιηάβ (Ολιστική Νευματική 
Επιστήμη, 1970. Βλ. Εικόνα 0.6), ενώ την σπουδαιότητα της μεταβυζαντινής εποχής για τη διάδοση της 
ελληνικής εκκλησιαστικής μουσικής ως τις μέρες μας απέδειξε δυναμικά ο Μανόλης Χατζηγιακουμής (1980). 
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Εικόνα 0.6. Ο Κ. Φλώρος στην κεντρική του ομιλία «ΤΗβ Ιηβηβηοβ ο/ Βγζαηίίηβ Μηξιο οη ίΗβ ΨβΞί», στο συνέδριο 
ΟτοΞΞΓοαάΞ: Οτββοβ οξ αη ίηίβνοΗΐίΗναΙ ροΙβ ο/ ιηιιΞίααΙ ίΗοιι^Ηί αηά ενβαίίνίίγ, Θεσσαλονίκη, 9 Ιουνίου 2011: 
1ι1:ΐρ://θΓθ88Γοα(ΐ8.ηιΠ8.απ1:1ι.^Γ . Φωτογραφία: Δημοσθένης Σπανουδάκης. Δίπλα φαίνονται τα εξώφυλλα από δύο βιβλία του 
Φλώρου, τα οποία αποτελούν αγγλικές μεταφράσεις του ΝβίΙ Μοναη για αντίστοιχα μέρη της ϋηίνβτΞαΙβ Νβηηιβηίαιηάβ. 

Καίριας σημασίας βήματα προς την ερμηνεία των παλαιών βυζαντινών χειρογράφων πραγματοποίησε 
ο Ιωάννης Αρβανίτης (2010), ενώ ζητήματα διδασκαλίας της παλαιογραφίας απασχολούν όλους τους 
διδάσκοντες βυζαντινής μουσικής σε ιδρύματα ανώτατης εκπαίδευσης της Ελλάδας, Ρουμανίας, Σερβίας, 
Βουλγαρίας, Ρωσίας, Ουκρανίας, Δανίας, Αγγλίας κ.ά. 

Επίσης, με τη διατριβή του Κυριάκου Καλαϊτζίδη (ΚαΙώΙζίάίδ, 2012) για μεταβυζαντινά μουσικά 
χειρόγραφα ως πηγή της Ανατολικής Κοσμικής Μουσικής, άρχισαν να ενδιαφερθούν και πολλοί άλλοι 
ερευνητές από την Τουρκία, το Ιράκ και άλλες χώρες, για την παλαιογραφία βυζαντινής μουσικής. 

Με άλλα λόγια βλέπουμε, ότι στον ανοιχτό κατάλογο ερευνητικών πεδίων-μαθημάτων της 
Βυζαντινής Μουσικολογίας, η Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής έχει μια σταθερή και σημαντική θέση 
(βλ. Πίνακα 0.2). _ 




Βυζαντινές Μουσικές Σπουδές 

Ψαλτική Τέχνη 

Βυζαντινή Μουσικολογία 

• Ορθοφωνία 

• Επιστημολογία 

• Θεωρία & Σημειογραφία 

• Κωδικολογία, Παλαιογραφία, 
Σημειογραφία, Μεταγραφές 

• Εκτέλεση - Ερμηνεία, Χορός 

• Ιστορία - Ιστοριογραφία 

• Μελουργία 

• Συστηματικά: Θεωρία & Ανάλυση 

• Τυπικόν, Θεία Λατρεία 

• Θεολογία, Φιλοσοφία, Μεταισθητική 

Β.Μ. 

• Διδακτική 

• Εφαρμοσμένη Μουσικολογία 

• Κοσμική μουσική σε βυζαντινή 

• Κοσμική μουσική. Οργανολογία, Μουσική 

παρασημαντική 

εικονογραφία & Γραμματειακές πηγές 

• Συγκριτικά: Παραδόσεις βυζαντινής 
μουσικής, Β.Μ. & Δημοτική, Β.Μ. & 
Νεοελληνική 

• Ανρθωπολογία, Εθνολογία, Κοινωνιολογία, 
Νομική και Β.Μ. 

• Υπολογιστική μουσικολογία. Τεχνολογία 

• Β.Μ., Θετικές Επιστήμες & Πληροφορική 

• Β.Μ. & Επιστήμες του Εγκεφάλου, 
Νευρομουσικολογία, Μουσικοθεραπεία 


Πίνακας 0.2. Η Παλαιογραφία ανάμεσα σε άλλα πεδία των Βυζαντινών Μουσικών Σπουδών σήμεραΣ^^ 
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Λίγα λόγια για το παρόν ψηφιακό εγχειρίδιο 


Η παλαιογραφία είναι υπόθεση ολόκληρης ζωής για ένα μελετητή. Για το λόγο αυτό, ο σκοπός του 
παρόντος εγχειριδίου δεν είναι άλλος, παρά να προσφέρει μια εισαγωγή στην Εισαγωγή στην Παλαιογραφία 
Βυζαντινής Μουσικής. Με άλλα λόγια, θέλει να εισάξει τους αναγνώστες στη συναρπαστική παλαιογραφική 
εργασία, μέσα από τη συνδυαστική μελέτη: 

^ Μουσικών χειρογράφων, 

^ θεωρητικών πηγών, 

^ συστηματοποιήσεων: πίνακες σημαδιών, γλωσσάρια κ.ά., 

^ ασκήσεων μεταγραφής και ψαλσίματος, 

^ βασικών ιστορικών στοιχείων για τύπους γραφών, τύπους μουσικών κωδίκων, 

^ ελληνικής και διεθνούς βιβλιογραφίας. 

Επίσης, προτείνονται διάφορα ανοίγματα, όπως: 

^ Διακαλλιτεχνικές προσεγγίσεις, 

^ γεφυρώσεις προς την εξέλιξη της Δυτικής μουσικής γραφής, 

^ συσχέτιση με τα ευρύτερα πολιτισμικά συμφραζόμενα της κάθε εποχής, 

^ ανάδειξη της χρησιμότητας των πληροφοριών για την εν γένει σύγχρονη μουσικολογία, 

^ διεπιστημονικές προσεγγίσεις. 

Αυτό που προτείνεται είναι η μελέτη της Παλαιογραφίας με τα ευρύτερα συμφραζόμενά της - 
ΟοηίβχίηαΙίζβά ραΙαβο^ναρΗγ. 

Μελετώντας το παρόν εγχειρίδιο, ο αναγνώστης: 

• θα γνωρίσει τα βασικά στάδια εξέλιξης της ελληνικής γραφής και τη μεθοδολογία μελέτης 
ελληνικών κειμένων σε μεγαλογράμματη και μικρογράμματη γραφή, 

• θα αναπτύξει δεξιότητες όσον αφορά τη χρονολόγηση βυζαντινών μουσικών χειρογράφων, 

• θα εξοικειωθεί με τα διάφορα είδη ελληνικής μουσικής γραφής, από τον Πάπυρο της Οξυρρύγχου 
αρ. 1786 (β' μισό του 3®^ αιώνα) μέχρι τη Νέα Μέθοδο, έχοντας στη διάθεσή του λίστες σημαδιών, 
παραδείγματα για μελέτη (με εκφωνήσεις και λύσεις), ηχητικά παραδείγματα και ασκήσεις ψαλσίματος, 
μνημοτεχνικές καρτέλες κ.ά., 

• θα έρθει σε επαφή με θέματα τα οποία αφορούν τη διδακτική της Παλαιογραφίας Βυζαντινής 
Μουσικής. 

Η πλούσια ύλη της Παλαιογραφίας μπορεί να μελετηθεί σε κυκλικές προσεγγίσεις: ο αρχάριος μπορεί 
να εστιάσει στις μνημοτεχνικές καρτέλες και σε επιλεγμένες ασκήσεις για κάθε κεφάλαιο. Ο σπουδαστής ο 
οποίος θέλει να εμβαθύνει περισσότερο στα επιμέρους θέματα της Παλαιογραφίας, μπορεί να προχωρήσει 
στην εμπεριστατωμένη μελέτη του κάθε κεφαλαίου, στην αναζήτηση επιπλέον βιβλιογραφίας και στη λύση 
όλων των ασκήσεων για κάθε κεφάλαιο. 


Σύντομη περιγραφή περιεχομένου 

Αφού δοθεί το γενικότερο πλαίσιο έρευνας παλαιών γραφών και ένας γενικός χάρτης με τα διάφορα 
γραφικά συστήματα που χρησιμοποιήθηκαν για την καταγραφή της ελληνικής (και όχι μόνο) μουσικής από 
τον 3® αι. μ.Χ. μέχρι σήμερα, το σύγγραμμα παρουσιάζει βασικά στοιχεία περί της ελληνικής γραφής και 
κωδικολογίας (κεφ. 1-3). 

Αντικείμενο των επόμενων ενοτήτων αποτελούν τα διάφορα είδη μουσικής γραφής που 
αναπτύχτηκαν κατά την πρώτη χιλιετία μ.Χ. στο Βυζάντιο (κεφ. 4-5). 

Με το κεφάλαιο περί της παλαιό βυζαντινής γραφής (10®'’-12®'’ αι.) αρχίζει η μελέτη της μεγάλης 
βυζαντινής γραπτής μουσικής παράδοσης που συνεχίζεται αδιάκοπα μέχρι τις μέρες μας, παρουσιάζοντας για 
το διάστημα από τις αρχές του 10®^ αιώνα μέχρι το 1820 έναν τεράστιο αριθμό μουσικών χειρογράφων 
(ανάμεσα σε επτά και δέκα χιλιάδες), που περιέχουν ελληνική εκκλησιαστική μουσική και πολλά κομμάτια 
ανατολικής κοσμικής μουσικής (κεφ. 6). 
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Ιδιαίτερη έμφαση δίνεται στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία (μέσα 12®^ - α' μισό 19®^ αι.), που 
αντικατοπτρίζει την ελληνική μουσική δημιουργία κατά το Μεσαίωνα και τη μεταβυζαντινή εποχή. Οι 
κεντρικοί άξονες γύρω από τους οποίους εξελίσσεται η διδακτική προσπάθεια είναι οι εξής: οι πηγές, η 
εκμάθηση των φθογγοσήμων, η οκτωηχία κατά το Παλαιό Σύστημα, ο τρόπος εκμάθησης κομματιών στο 
Παλαιό Σύστημα: μετροφωνία - παραλλαγή - μέλος, η τέχνη της χειρονομίας, η μουσική εξήγηση (κεφ. 7- 
11 ). 

Μερικές ασκήσεις στην αρχή 




Μπορείτε να ξεκινήσετε με την ανάγνωση του κειμένου ενός περίφημου διδακτικού ποιήματος: 
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Εικόνα 0.7.α. Χφο αρ. 32 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελεΐου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, σ. 8. Προθεωρία και Αναστασιματάριον, 18^^ αι., σε σημειογραφία της Παλαιάς Μεθόδου 
(μεσοβυζαντινή όψιμη). Στη φωτογραφία, στο κάτω μέρος: αρχή της «Νουθεσίας» Χρυσάφου του Νέου. 

© Κεντρική Βιβλιοθήκη του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 33-34). 1ιΙΙρ://(ϋ§[ΐΙα1.1ίί).απ11ι.§[Γ/οο11οοΙίοη/Μαηπ8θήρΐ8?1η=ο1 (αρ. 29, [ΑΚΟ-2ΘΘ7-38231]) και 
1ιΙΙρ://(ϋ^ίΙα1.1ΐί).απ11ι.^Γ/ΓθοθΓ(1/8θθθ4/β1θ8/1.ρά1 (19.8.2Θ16). 
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Εικόνα 0.7. ρ. Χφο αρ. 32 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, σ. 9. Συνέχεια και τέλος της «Νουθεσίας» του Χρυσάφη του Νέου και αρχή της μεθόδου 
«Άγιοι πάντες», σε ήχο πλ. β' νενανω, Ξένου του Κορώνη. © Κεντρική Βιβλιοθήκη του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου 
Θεσσαλονίκης. 
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Εικόνα 0.7.γ. Χφο αρ. 32 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, σ. 10. Τέλος της μεθόδου «Άγιοι πάντες» και το Κανόνιον της οκτωηχίας (ο Απλούς 
Τροχός). © Κεντρική Βιβλιοθήκη του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης. 
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Ευχαριστίες θερμές... 


Πρώτα-πρώτα θα ήθελα να ευχαριστήσω τις διάφορες Ιερές Μονές, βιβλιοθήκες, τα ιδρύματα και 
διάφορους φορείς, που έδωσαν την ευλογία ή/και την άδεια δημοσίευσης για το χειρόγραφο υλικό το οποίο 
χρησιμοποιήθηκε στην παρούσα έκδοση: Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Κεντρική Βιβλιοθήκη του 
Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, ΜοηιιιηοηΙα Μιΐδίοαο ΒγζαηΙίηαο στην Κοπεγχάγη, 
Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών Μελετών στη Θεσσαλονίκη, Ιερά Μονή Ιβήρων, Ιερά Μονή Δοχειαρίου, 
Ιερά Μονή Παντοκράτορος, Ιερά Μονή Ζωγράφου, Ιερά Μονή Κωνσταμονίτου, Ιερά Μονή Φιλοθέου, Ιερά 
Μονή Καρακάλλου, Ιερά Μεγίστη Μονή Βατοπαιδίου, Ιερά Μονή Διονυσίου, Ιερά Μονή Κουτλουμουσίου, 
Ιερά Μονή Μεγίστης Δαύρας του Αγίου Όρους, Ιερά Μονή Αγίας Αικατερίνης Σινά, Ιερά Μονή Αειμώνος 
στη Αέσβο, Ιερά Μονή Αγίου Ιωάννου του Θεολόγου στην Πάτμο, Βίύΐίοΐΐιέηιιο ηαΐίοηαίο άο Ρταηοο, 
Κρατικό Ιστορικό Μουσείο Μόσχας, Ιερά Μονή Πούτνας στη Ρουμανία, Ιερά Μητρόπολη Ζακύνθου, Ιερά 
Μητρόπολη Καστοριάς, Ιερά Μονή Βλατάδων στη Θεσσαλονίκη, ΟοΙ Κοη§οΙί§ο ΒίόΙίοΙοΕ Κοόοηΐιανη, ΙοΕη 
Κγίαηάδ Εΐότατγ ΜαηοΕοδΙΟΓ, ΒΓίΙίδΙι Εΐότατγ (Εοηάοη), δΙααΙΙίοΙιο Μυδοοη ζυ ΒογΗπ - Α§γρίίδθΙιοδ Μιΐδοιιιη 
υηά ΡαργηΐδδαιηιηΙυη§, Ιοδυδ ΌοΙΙο§ο (Οχίοτά), καθώς και τα Κατο ΒοοΕδ αηά δροοίαΐ ΌοΙΙοοΙίοηδ από την 
ΡίτοδΙοηο Εΐότατγ (ΡήηοοΙοη), ΟδΐΟΓΓοίοΕίδοΙιο ΝαΙίοηαΙόίόΙίοΙίιοΕ (^V^^η), Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού 
Θεσσαλονίκης, ΒίόΙίοΙοοα Ναζίοηαίο Ματοίαυα (Υοποζία), Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας (δΐ. Ρο1;οΓδΐΐΓ§), 
Ε§γρ1: Εχρίοταύοη δοοίοΙγ (Εοηάοη), Ιιηα§ίη§ Ραργή Ργο]οο1; (Οχίοτά), δΙααΙδόίόΙίοΙίιοΕ ζιι ΒοτΕπ, 
ΡτουδδίδούοΓ ΚυΙΙυΛοδίΙζ, Όατόίίί ΙΙηίνοΓδίΙγ ΕίΕτατγ: δροοίαΐ ΌοΙΙοοΙίοηδ αηά ΑτοΕίνοδ, Βιβλιοθήκη του 
Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Πανεπιστημίου Αθηνών, νοΓηαάδΕγ ΝαΕοηαΙ ΕίΕτατγ οί ΙΙΕτώπο, ΒοΕάαη 
από Υατνατα ΚΕαηοηΕο ΝαΕοηαΙ Μιΐδουπι οί ΑτΙδ (Κίον), ΒίΕΕοΐοοα Όοπίταΐδ ΠπίνοΓδΕαΓδ “ΜίΕώ Επιίηοδοιι” 
(Ιαδί), ΒίΕΕοΙοοα ΑροδΙοΕοα ΥαΕοαηα, τους πατέρες του Ιερού Ναού του Αγίου Μεγαλομάρτυρος Δημητρίου 
του Μυροβλύτου, Πολιούχου Θεσσαλονίκης, και του Ιερού Ναού της Αχειροποιήτου Θεσσαλονίκης. 

Επίσης θα ήθελα να απευθύνω θερμές ευχαριστίες στους καθηγητές κ. ΌΕτίδΕαη ΤΓθθΙδ§αΓ(1, κ. 
Γρηγόριο Στάθη, κ. ϋίοΐοτ ΗαΓΐίίη§ 0 Γ, κ. ΕτίοΕ Τταρρ, κ. δίοη ΕΕΕοδοη, κ. Χαράλαμπο Σπυρίδη, κ. Ευθύμιο 
Αίτσα, κ. Αντώνιο Αλυγιζάκη, κα. Οοτάα λΥοΙίταιη, κ. ΌΕτίδΕαη ΗαηηίοΕ, κα. δγδδο Εη§ΕθΓ§, κ. Εν§οηγ 
ΟοΓίδπιαη, το ζεύγος ΟαΕποΙα & Τταίαιι Οοηοαηυ, κ. Μανόλη Χατζηγιακουμή, κ. Δημήτριο Γιάλ^/ου, κ. 
Παναγιώτη Νεοχωρίτη, Πρωτοψάλτη του Οικουμενικού Πατριαρχείου, και στους μακαριστούς καθηγητές 
ΐ 0 Γ§οη Κααδίοά, Πτα^οδ ΑΙοχαικίΓΟδοιι, Αυκούργο Αγγελόπουλο, π. δοΕαδΕαη ΒατΕιι-ΒυοιίΓ, καθώς και στους 
αγαπημένους συναδέλφους Εμμανουήλ Γιαλ^/όπουλο, Ιωάννη Διάκο, Αναστασία Ζαχαριάδου, ΑΙοχαπάτα 
ΝίΙάίοΓονα, Οζαηα ΑΙοχαπάτοδοιι, ϋαηίοΙ διιοοανα, Κώστα Τσούγκρα, Καίτη Ρωμανού, Νίκο Μαλιάρα, ΝοίΙ 
Μοταη, ΤίηαΕη ΌΕγοιιζ, Αηηα ΕΕδοονα, δαπάτα ΜατΙαπί, Είπα δΙαπΕονα, δθΓ§ο] ΝίΕίΕη, ΟοηαΙοΙΙα Βυοοα, 
Ιωάννη Παπαθανασίου, Νικόλαο Μπούκα, Αχιλλέα Χαλδαιάκη, Δημήτρη Μπαλαγεώργο, Ιωάννη Αρβανίτη, 
ΑΙοχαηάοΓ Είη§αδ, Γεώργιο Κωνσταντίνου, Ευανθία Νίκα-Σαμψών, Ιωάννη Καϊμάκη, Ιωάλ^/η Ζάννο, ΟΕνοτ 
ΟοήαοΕ, ΕΙοηα ΟΕίτοον, τους σεβαστούς πατέρες Νεκτάριο Πάρη, Σπυρίδωνα Αντωνίου, Αθανάσιο Γκίκα, 
Ιναη Μοοόγ, Νικόλαο Μέζη και ΟαΕτίοΙ Μαηάπΐδ, τις κυρίες δατα Ροηο και Φλώρα Κρητικού, τους κυρίους 
Μιχάλη Στρουμπάκη, Γρηγόριο Αναστασίου, Κωνσταντίνο Καραγκούνη, Θωμά Αποστολόπουλο, Κυριάκο 
Καλαϊτζήδη, Δημήτρη Μανούση, Παύλο Χατζηπαπά, τις κυρίες Ευαγγελία Σπυράκου, Παναγιώτα 
Σαρισχούλη, Σεβαστή Μαζέρα, τους συναδέλφους Δημήτρη Γιαννέλο, Δημήτρη Δελβινιώτη, Νίοοίαο 
ΟΕοογ§ΕΜ, ΌοδΕη ΜοίδίΙ, τον πατέρα ΡΕοΐΕοί Βδίαη και τον πατέρα Αντ^απι Βυ§υ, τους συναδέλφους δΙοίαη 
ΗατΕον, Ιήηα ΌΕυάίηονα, Εν§οηία Ι§ηα1:οηΕο, ΟαΕηα ΡοζΕίάαονα, δνοΐΐαηα Κυ]υιη(1ζίονα, Αδοη Αίαηαδον, 
Ιναηα ΡοτΕονίό, Ιυτή ΥαδίηονδΕγί, ΌΕατΙοδ ΑίΕίηδοη, Δημήτρη Δελφινόπουλο, ΖαΓαίίτα ϋαηίΐδ, Αάήαη δίτΕπ, 
Γιώργο Σακαλλιέρο, Νίηα-Μαπα λΥαηοοΕ, δγιηοοη δΕ§ ΕτογδΕον, Οίυδορρο δαπίταίοΐΐο, δίΙνία Τοδδαή και 
πολλούς άλλους συναδέλφους και φίλους, για την πολλαπλή βοήθειά τους. 

Επιπλέον, ευχαριστώ θερμά τους εκδοτικούς οίκους ΠπίνοΓδΕγ δΙυάίο Ρτοδδ Θεσσαλονίκη, ΓάΕιιτα 
ΜπζίοαΙδ ΒποπΓΟδΕ, Ευ(1λνί§ ΚοίοΕοτΙ ΥθΓΐα§ ^Υ^^δΕα(1^η, ΥθΓΐα§ ά^^ ΟδΐοιτοίοΕίδοΕοη ΑΕαάοιηίο ά^^ 
^Υ^δδ^ηδ^Εαί1:^η, Ρταδοηδ ΥθΓΐα§ λΥίοη, καθώς και τη διεύθυνση του περιοδικού €αΗίβΓ8 άβ ΙΊη8ίίίηί άη 
Μογβη-Α§β Οτβο βί Σαίίη, το Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας, την Εφορεία Αρχαιοτήτων Πόλης 
Θεσσαλονίκης και το Κέντρο Ερεύνης της Ελληνικής Ααογραφίας της Ακαδημίας Αθηνών, για την ευγενή 
παραχώρηση υλικού για το παρόν εγχειρίδιο. 

Αυτό το εγχειρίδιο δεν θα είχε ολοκληρωθεί χωρίς τη βοήθεια όλων των εκλεκτών συνεργατών, οι 
οποίοι με χάρα και επιμονή συνέβαλαν στην παρούσα προσπάθεια. Θερμές ευχαριστίες οφείλονται σε όλα τα 
μέλη της Ομάδας Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής από το Τμήμα Μουσικών Σπουδών του 
Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, τα αγαπημένα μας παιδιά, με τα οποία κατά καιρούς έγιναν 


25 


διάφορες διαλέξεις, ιηαδΙοΓοΙαδδΟδ και άλλα δρώμενα, από τα οποία προέκυψε διδακτικό υλικό το οποίο 
ενσωματώθηκε επιλεκτικά στην παρούσα έκδοση. Ειδικά θα ήθελα να ευχαριστήσω τους υπ. δρ. κ. Δήμο 
Παπατζαλάκη, Πρωτοψάλτη του Ι.Ν. Αγίου Νικολάου Καλαμαριάς Θεσσαλονίκης, τον υπ. δρ. κ. Δημοσθένη 
Σπανουδάκη, τη δ. Αποστολία Γοργολίτσα, τον υπ. δρ. κ. Συμεών Κανάκη, τις δ. Αλεξία Κοψαλή και Μαρία 
Χαλεπλίδου, και τον κ. Αθανάσιο Αξενόπουλο, οι οποίοι συμμετείχαν στο μεγάλο φόρτο ηχογραφήσεων του 
2015 και 2016, για την ολοκλήρωση των μουσικών παραδειγμάτων αυτού του ο-όοοΕ. 

Χίλια ευχαριστώ επίσης στον κ. Ιωάννη Αιάκο και του Θεσσαλονικείς Υμνωδούς για τη σημαντική 
τους συμβολή στις ηχογραφήσεις του παρόντος εγχειριδίου. Ένα μεγάλο ευχαριστώ στους ηχολήπτες, πατέρα 
Χρήστο Κότιο, κ. Κωνσταντίνο Πανουσάκη, κ. Κωνσταντίνο Κόντο, Ε.Δ.Ι.Π. του Τ.Μ.Σ. του Α.Π.Θ., και τον 
κ. Δημήτρη Χριστοδουλίδη, για τη μεγάλη τους υπομονή και αμέριστη υποστήριξη σε πολύωρες 
ηχογραφήσεις. Πολλές ευχαριστίες οφείλω επίσης στον κ. Ιωάλ^/η Βαμβακά, για πολύτιμες συμβουλές και 
αμέτρητες ώρες μπροστά στους υπολογιστές, καταχωρώντας τα μουσικά παραδείγματα στο Φινάλε. Τον 
κύριο Παναγιώτη Βακάλη επίσης θα ήθελα να ευχαριστήσω για το δώρο του προγράμματος Βυζαντινή 
Κάλαμος. 

Το συνάδελφο κ. αναπληρωτή καθηγητή Ευστάθιο Μακρή ευχαριστώ θερμά για την κριτική 
ανάγνωση του υλικού και τις σημαντικές του συμβουλές. Την κ. Νεκταρία Κλαδά ευχαριστώ πολύ για τη 
γλωσσική επιμέλεια και την άμεση βοήθειά της σε όλα τα στάδια υλοποίησης του παρόντος βιβλίου. Θερμές 
ευχαριστίες στον υποψήφιο διδάκτορα κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη για πολλαπλή τεχνική υποστήριξη, για 
δημιουργία χαρτών και για την πολύτιμη υποστήριξη στο συντονισμό των εργασιών της Ομάδας 
Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής από την ίδρυσή της, το 2006, μέχρι σήμερα. 

Μια έκφραση ευγνωμοσύνης επίσης στους αγιογράφους κ. Γεώργιο Τζημόπουλο και κ. Αικατερίνη 
Ιωαννίδου, για τα ωραία σκίτσα που ετοίμασαν σε χρόνο ρεκόρ για το παρόν βιβλίο. Επίσης, θα ήθελα να 
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Βοάοηίιιη^οη ^τόδδοτοη ΤΕοίΙοδ όητοΕ δοτ^ίηΐίί^οδ Κο^ίδίτίοτοη, ΥοΓ^ΙοίοΕοη ηηά ιηύΕδοΙί^Οδ ΑηδριοΕΐτοη ^οίίιηάοη 
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Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. Εΐΐρ://λνλνλν.ί6νζηιηδίο.§[ γ/ (5.5.2016). 

Πρβλ. Καραγκούνης (2015) και Αλεξάνδρου (2016, σ. 199). 
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Κεφάλαιο 1 - Εισαγωγή 


Σύνοψη 

Στο παρόν, εισαγωγικό κεφάλαιο, προσδιορίζονται βασικές έννοιες όπως «Παλαιογραφία», «Παλαιογραφία 
Βυζαντινής Μουσικής» και «Νευματική Επιστήμη». Επίσης, σκιαγραφείται η εξελικτική πορεία της ελληνικής 
γραφής και παρουσιάζονται διάφορες παράμετροι για την περιγραφή και ταξινόμηση μουσικών γραφών. 
Ακολουθεί μια πρώτη περίληψη αναφορικά με τα χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής (αριθμός, τυπολογία). Το 
κεφάλαιο τελειώνει με έναν πίνακα όπου συγκεντρώνονται τα διάφορα είδη και εξελικτικά στάδια ελληνικών 
μουσικών γραφών, πίνακας ο οποίος αποτελεί τρόπον τινά τη ραχοκοκκαλιά της μουσικολογικής ανάπτυξης του 
παρόντος εγχειριδίου. 


1. Γενικοί Προσδιορισμοί 

1.1. Παλαιογραφία 

Ο όρος Παλαιογραφία είναι γνωστός πρωτίστως από τη Φιλολογία, όπου προσδιορίζει τον κλάδο, ο οποίος 
«έχει ως αντικείμενο την ανάγνωση, τη χρονολόγηση και τον προσδιορισμό της προελεύσεως των γραπτών 
κειμένων παλαιότερων εποχών, τα οποία σώζονται σε παπύρους, περγαμηνές ή χαρτί. 

1.2. Βυζαντινή μουσική" 

Ο όρος Βυζαντινή Μουσική (Β.Μ.) χρησιμοποιείται ποικιλοτρόπως και μπορεί να προσδιοριστεί υπό διάφορα 
πρίσματα: 

• Γενικά, ως η μουσική του Βυζαντίου (από την ίδρυση της Κωνσταντινούπολης το 324 ή τα 
εγκαίνιά της το 330, μέχρι την Άλωσή της, το 1453),^^^ σε όλες τις εκφάνσεις της: 
εκκλησιαστική και κοσμική, λόγια και δημοτική. 

• Ειδικά, ως η Ψαλτική Τέχνη ή ως η εκκλησιαστική μουσική, η οποία διαμορφώθηκε μαζί με 
το βυζαντινό τυπικό στην Ανατολική Ρωμαϊκή Αυτοκρατορία και μεταλαμπαδεύτηκε κατά τα 
μεταβυζαντινά χρόνια, συνεχίζοντας την ιστορική της πορεία μέχρι σήμερα. Στα κύρια 
γνωρίσματά της ανήκουν τα εξής: φωνητική μουσική, μονοφωνική, βασισμένη στο τροπικό 
σύστημα που ονομάζεται οκτώηχος, και γραμμένη με ειδική μουσική γραφή, γνωστή ως 
βυζαντινή παρασημαντική^^ ή βυζαντινά νεύματαλ Αρχικά, η βυζαντινή παρασημαντική 
διαμορφώθηκε σε συνάφεια με την ελληνική γλώσσα, αργότερα προσαρμόστηκε σε διάφορες 
άλλες γλώσσες όπως την παλαιοσλαβική, τη συριακή, τη ρουμανική κ.ά. 

Στο παρόν σύγγραμμα ο όρος “βυζαντινή μουσική” χρησιμοποιείται κυρίως με την ειδική του έννοια, 
δεδομένου ότι οι περισσότεροες γραπτές πηγές αφορούν την εκκλησιαστική μουσική. 

1.3. Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής (I) και μια χρυσή συμβουλή 

Η Παλαιογραφία της Βυζαντινής Μουσικής αποτελεί βασικό κλάδο των Βυζαντινών Μουσικών Σπουδών. 
Ασχολείται με τα χειρόγραφα της βυζαντινής μουσικής και μελετά τις διάφορες παλαιές μορφές της 
βυζαντινής παρασημαντικής και την εξελικτική τους πορεία, από την πρώτη χιλιετία μ.Χ., μέχρι το α μισό 
του 19®^ αιώνα, όταν εισήχθη (1814/1815) και διαδόθηκε μέσω μουσικής τυπογραφίας (από το 182Θ και μετά) 
η λεγόμενη Νέα Μέθοδος αναλυτικής μουσικής γραφής, η οποία είναι εν χρήσει μέχρι σήμερα. 

Ο διάσημος μουσικολόγος Κωνσταντίνος Φλώρος συνιστούσε στους φοιτητές τα εξής τρία για τη 
μελέτη της Παλαιογραφίας Β.Μ.: 

• υπομονή 

• επιμονή 

• ενθουσιασμό. 
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Πράγματι, το συναρπαστικό εγχείρημα της μελέτης των παλαιών κωδίκων της Β.Μ. απαιτεί ποικίλες 
γνώσεις, οι οποίες να επιτρέπουν: 

• την ανάγνωση ποιητικών κειμένων και βιβλιογραφικών σημειωμάτων σε παλαιές γραφές της 
ελληνικής γλώσσας. Με άλλα λόγια, χρειάζονται γνώσεις παλαιογραφίας της ελληνικής 
γλώσσας. Στην περίπτωση που η μελέτη διευρύνεται με συγκρίσεις ανάμεσα σε ελληνικές, 
παλαιοσλαβικές, συριακές, ρουμανικές ή άλλες πηγές, απαιτούνται γνώσεις παλαιογραφίας 
των αντίστοιχων γλωσσών, 

• την ταύτιση των διάφορων μορφών της βυζαντινής παρασημαντικής και - όπου αυτό είναι 
δυνατόν - το ψάλσιμο των αντίστοιχων κομματιών, 

• τη χρονολόγηση και γενικότερα την περιγραφή των βυζαντινών μουσικών χειρογράφων. Με 
«την ιστορία των κωδίκων, δηλ. τον χώρο, τον χρόνο και τις συνθήκες κάτω από τις οποίες 
αντιγράφηκε ο κάθε κώδικας» ασχολείται ο κλάδος της Παλαιογραφίας ο οποίος ονομάζεται 
Κωδικολογία. 

Με τη σειρά της, η Παλαιογραφία Β.Μ. αναδεικνύεται σε χρυσό κλειδί όχι μόνο για την 
επιστημονική έρευνα της ιστορίας, μορφολογίας και ανάλυσης Β.Μ. και βυζαντινής υμνογραφίας, αλλά και 
για την πρακτική μελέτη της Ψαλτικής Τέχνης, δίνοντας πρόσβαση σε μουσικούς θησαυρούς οι οποίοι 
φυλάσσονται σε πάνω από 7300 (ίσως μέχρι και δέκα χιλιάδες) βυζαντινά και μεταβυζαντινά χειρόγραφα, και 
αποκαλύπτοντας γύρω στα χίλια πρόσωπα και χιλιάδες έργα μελωδών, υμνογράφων και μελουργών 
(συνθετών) της βυζαντινής και μεταβυζαντινής εποχής: ένα ολόκληρο “ωκεανό” ποίησης και μουσικής 

Τα τρία πρώτα κεφάλαια του παρόντος συγγράμματος επικεντρώνονται σε εισαγωγικά στοιχεία περί 
του φαινομένου της γραφής, της θέσης του βιβλίου στο Βυζάντιο, της Παλαιογραφίας της ελληνικής γλώσσας 
και της Κωδικολογίας, καθώς και σε βασικές πληροφορίες σχετικά με την Νευματική Επιστήμη, την 
τυπολογία των βυζαντινών μουσικών χειρογράφων και τις φάσεις εξέλιξης της βυζαντινής παρασημαντικής. 
Όλα αυτά αποτελούν αρωγούς για την αποτελεσματική μελέτη των καθαυτό βυζαντινών μουσικών 
σημειογραφιών, η οποία επιχειρείται από το κεφάλαιο 4 και μετά. 

2. Στοχασμοί περί της γραφής. Εξέλιξη και ποικιλία γραφών 

«Αληθές· Τό μή λήθη ύηοηίητον τοϋ δικαίου»^^^ 

Η γραφή θεωρείται μια από τις πιο σημαντικές κατακτήσεις της ανθρωπότητας. Εκφράζει τον πόθο του 
ανθρώπου να υπερβαίνει το χρόνο και το χώρο, να ξεφύγει από τη λήθη, να στραφεί προς την αλήθειαλ^^^ 

Όπως τονίζει ο ΡοΙοτ ΟαηίοΙδ, «Η γραφή κάνει δυνατές τις ιστορικές καταγραφές, και η γραφή ήταν η 
βάση για τις αστικές κοινωνίες του Αρχαίου Κόσμου.»^'' 

Τι είναι όμως η γραφή; Κατά τον προαναφερθέντα ερευνητή, η γραφή αποτελεί «σύστημα 
περισσότερο ή λιγότερο σταθερών σημείων που χρησιμοποιούνται για την παράσταση μιας έκφρασης, με 
έναν τέτοιο τρόπο ώστε να μπορέσει να αποκρυπτογραφηθεί χωρίς τη βοήθεια του εκφραστή.»"" Ό Ιούη 
ϋοΕταηοίδ προτιμά έναν ευρύτερο προσδιορισμό, σύμφωνα με τον οποίο ένα ολοκληρωμένο σύστημα γραφής 
ισοδυναμεί με «σύστημα γραφικών συμβόλων ικανό να μεταβιβάσει οποιαδήποτε σκέψη.»''^ 

Με τις γραφές του κοσμού ασχολούνται πολλές επιστήμες σήμερα: η φιλολογία, η γλωσσολογία, η 
ιστορία, η φιλοσοφία, η ανθρωπολογία, η κοινωνιολογία κ.ά. 

Όπως είδαμε παραπάνω, η μελέτη της ιστορικής εξέλιξης και των επιμέρους παλαιών μορφών μιας 
γραφής συνήθως αποτελεί γνωστικό αντικείμενο της φιλολογίας της αντίστοιχης γλώσσας και ονομάζεται 
Παλαιογραφία: π.χ. Ελληνική παλαιογραφία. Λατινική παλαιογραφία κτλ. 

Επιπλέον, στη Γλωσσολογία αναπτύχτηκε ένας ιδιαίτερος κλάδος, συμπληρωματικός προς τη 
Φωνολογία""^^ και γνωστός στην αγγλόφωνη βιβλιογραφία ως ΟναπιπιαίοΙο§γ, ο οποίος αποτελεί μια επιστήμη 
των γραφών και εστιάζει στην ιστορική, συστηματική και συγκριτική μελέτη των ποικίλων γραφικών 
συστημάτων που παριστούν τις διάφορες γλώσσες του κόσμου. 

Προστάδια γραφής ή λεγόμενες πρωτογραφές συνδυάζονται με διάφορα μέρη της Δυτικο-Ανατολικής 
Ευρώπης κατά τη νεολιθική εποχή, π.χ. με την κουλτούρα ΤιΐΓ(1α§-νίηοα (περ. 5700-4200 π.Χ., με εστίες στη 
Σερβία, Τρανσιλβανία της Ρουμανίας, Βουλγαρία, Ελλάδα κ.ά.) και την κουλτούρα ΌιιουΙοηί-ΤΓγρίΠία (περ. 
5500-2750 π.χ., στη ζώνη της σημερινής Ρουμανίας, Μολδαβίας και Όυκρανίας), φημισμένη και για την 
χρωματισμένη κεραμική της.^'^'" 
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Τα παλαιότερα συστήματα γραφής όμως που μπορούμε να ανιχνεύσουμε σήμερα σε διάφορα στάδια 
ανάπτυξής τους ανάγονται στο τέλος της τετάρτης χιλιετίας π.Χ., και προέρχονται από την Ανατολή, και πιο 
συγκεκριμένα, από τον πολιτισμό των Σουμερίων (Μεσοποταμία: σφηνοειδής γραφή, περ. 3300/3200 π.Χ.) 
και των Αιγυπτίων (ιερογλυφικά, περ. 3000 π.Χ.): 

“ΡΓοΜδΙΟΓγ ίδπΊ; ϋΐίο α ΑοίΤ ογ α ^οιΐΓίαίη’ ΛαΙ ΤίίΙδ’ ίο τονοαΐ ώο ρτο-δοί οί ΙτίδΙοτγ. 

ΚαΙΙιΟΓ, ρτοΙιίδΙΟΓγ ίδ αη αΒ^βηοβ οί δθΐηο1;1ιίη§: αη αόδοηοο οΐ λνΓί1:ίη§. 8ο α όοΙΙοτ ίιηα§ο οί Ιΐιο 
Μαλνη οίΤιίδΐΟΓγ ιηί§1ιί 1ο^ αη ΑΜ ταάίο ίη ίΐιο ρΓ0-(1α\νη ίιοιίΓδ: γου Γθοο§ηίζο \νίδρδ οί ννοτάδ ογ 
ιηυδίο αοΓΟδδ ώο άίαΐ, ίη1:οΓΐ3ΐοη(ϋη§, αηά ηοίδο οόδοιιτοδ ονοη Ιΐιο ίονν οΐοατ-οΐιαηηοΐ δίαΐίοηδ. 

Ιΐιο οοιηίη§ οί ώο (1αγ1ί§]ι1:, ώο δίαΐίο ίαάοδ α\ναγ, από δί§ηα1δ οιηοΓ§ο. Τύο ίίτδΐ οηοδ \νο 
ίίηά, λνΐιοη ννο δΜίοΙι οη ώο ταάίο οί ίιίδΙΟΓγ αόουί 3200 Β.Ο.Ε., οοιηο ίτοιη ΜοδοροΙαιηία, από 
ώοδο ίτοιη Ε§γρ1: δοοη οιηοΓ§ο. . (βλ. Χάρτη 1.1 και Εικόνες 1.1-3). 



Χάρτης 1.1. Από τα προϊστορικά χρόνια προς τις απαρχές γραφικών συστημάτων: κουλτούρες της Αυτικο-Ανατολικής 
Ευρώπης, η Μεσοποταμία (Ουρ, Ουρούκ: σφηνοειδής γραφή) και η Αίγυπτος (ιερογλυφικά).© Οοο^ΐο οατίΐι. 

Πηγές: Οοο^ΐο ο&γΙΙι & μέρη σημειωμένα από το Δημοσθένη Σπανουδάκη. 

Ηίίρ://\ν\ν\ν.αααάβπιία.6άιι/Ροαιπιβηΐ8/ίη/€ιιεηΐβηί-ΤήροΙνβ αηΐίηνβ Ηίίρ8://\ν\ν\ν.νοηίηύβ.εοηιΑναίεΗ?ν=χΡΕνΡ€α74Μ 

Ηίΐρ://Γθ.\νίΗτ>βάία.ον^/\νίΗ/€ιιΙίιινα Εηεηίβηί 

Ηίίρ.ν/βη.ΜΜρβάΐα.ον^/ΜΜ/Οηειιίβηί-ΤτνρίΙΙίαη εηΐίηνβ (5.3.2015). 




Εικόνες 1.1-2. Ο Κώδικας του Χαμουραμπί, βασιλιά της Βαβυλώνας, σε σφηνοειδή γραφή, περ. 1792-1750 π.Χ., 
Μεσοποταμία. Σήμερα βρίσκεται στο Μουσείο Εοιιννβ, Παρίσι. Αποτελεί ένα από τα σημαντικότερα γραπτά νομικά μνημεία 
της Αρχαιότητας. Αριστερά: ολόκληρη η στήλη. Αεξιά: Απόσπασμα του νομοθετικού κειμένου. 

Πηγές εικόνων: 1ιΙΙρ8://πρ1οα(1.\νί1αιη6(ϋα.θΓ^/\νί]<:ΐρο(ϋ^/οοιηιηοη8/8/86/Εοά6 οί ΗαιηιηπΓαΙ)ί ΙΜΟ 1932.ΙΡΟ και 

ΙιΙΙρ8://οοιηηιοη8.λνίΐάιηοιϋα.οτ^/λνίΜ/ΡίΙο:ΕοάοΟΠίαιηηιπΓαόΐ.Ίρ^ (7.8.20Για περαιτέρω στοιχεία σχετικά με τη σφηνοειδή 
γραφή, βλ.: 1ι11ρ8://νΐιηοο.οοπι/119967608 (1.9.2016), με ντοκιμαντέρ των Ε1ΐΓΪ8ΐΐη6 Ργοπ81 και Μΐοΐιοί, “Επηοΐίοπη 8θπρΙ: 

\νΓΪΙΐη§ αηά οα1οπΠΐΐη§”. 
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Εικόνα 1.3. Η περίφημη «Στήλη της Ροζέτας» (196 π.Χ), η οποία ανακαλύφτηκε το 1799 ως απόσπασμα στην πόλη 
Ρασίντ (Κοζβίία) της Αίγυπτου, και αναδείχθηκε το βασικότερο εργαλείο για την αποκρυπτογράφηση της αιγυπτιακής 
ιερογλυφικής γραφής, καθώς παρουσιάζει το ίδιο κείμενο γραμμένο τρεις φορές, σε διαφορετικά γραφικά συστήματα και 
γλώσσες: 1. αιγυπτιακά ιερογλυφικά, 2. αιγυπτιακή δημοτική, 3. αρχαία ελληνική. Σήμερα η στήλη βρίσκεται στο Βήίί8Η 
ΜΗΞβΗΠί, Λονδίνο. 

Πηγή: 1ιαρ8://πρ1οαά.λν&ίηΐ£(1ία.θΓ§[/λν&ίρ£(1ΪΒ/οοηιηιοη8/ο/οα/Κθ8£ΐ1:α 5ΐοη£ (7.8.2016). 

Άλλες σημαντικές γραφές της Αρχαιότητας είναι η γραφή η οποία αναπτύχθηκε στην Κοιλάδα του 
Ινδού (περ. 2500 π.Χ.), οι παλαιότερες αιγαιακές γραφές (Γραμμική Α, αι. π.Χ., Γραμμική Β, περ. 1450 
π.Χ.), τα χιττιτικά ιερογλυφικά (περ. 1450 π.Χ.), οι κινέζικοι χαρακτήρες (περ. 1200 π.Χ.), η φοινικική γραφή 
(περ. 1000 π.Χ.), το ελληνικό αλφάβητο (Β®*^ αι. π.Χ.), το ετρουσκικό αλφάβητο (περ. 700 π.Χ.) κ.ά.'^'"^^ 

Η συγκριτική μελέτη γραφικών συστημάτων οδήγησε στη διαπίστωση ότι υπάρχουν τουλάχιστον 
τρεις ανεξάρτητες απαρχές συστημάτων γραφής στον αρχαίο κόσμο, βάσει των οποίων δημιουργήθηκαν 
πολλές άλλες γραφές: 

1. η σφηνοειδής γραφή, η οποία μάλλον αποτέλεσε μια αφετηρία για τη δημιουργία των 
αιγυπτιακών ιερογλυφικών, τα οποία με τη σειρά τους οδήγησαν στην καναανιτική γραφή. Η 
τελευταία αποτελεί μακρινή πρόγονο της ελληνικής αλφαβήτου, στην οποία στηρίζονται τα 
ευρωπαϊκά γραφικά συστήματα.""^"" 

2. Η κινέζικη γραφή (περ. 1200 π.Χ.), 

3. η γραφή των Μάγια (Μεσοαμερική, περ. 250 π.Χ.)."""" 

Ο Πίνακας 1.1 παρουσιάζει κάποιους από τους γνωστότερους τύπους γραφής, σύμφωνα με τον Ρ. 

ϋαηΐοΐδ: 


Τύποι γραφής 

Τι δείχνουν οι χαρακτήρες της γραφής 

Παραδείγματα γραφής 

1. Λογο-συλλαβογραφική 

συγκεκριμένα λόγια ή συλλαβές 

Αιγυπτιακά ιερογλυφικά 

2. Συλλαβογραφική 

συλλαβές (χωρίς γραφική ομοιότητα για συλλαβές 
που μοιάζουν φωνητικά) 

Ελληνική γραμμική Β 

3. Συμφωνογραφική 
(αΙ>]αά)^^ 

μόνο σύμφωνα 

Σημιτικές γραφές (φοινικική, 
εβραϊκή, αραβική) 

4. Αλφάβητος 

σύμφωνα και φωνήεντα 

Ελληνική αλφάβητος 


Πίνακας 1.1. Τυπολογία γραφών (επιλογή) 


32 









































Δεκάδες χιλιάδες διασωθέντα κείμενα της Αρχαιότητας, γραμμένα σε διάφορα υλικά όπως πηλό, 
πέτρα, δέρματα, οστά και πάπυρο, τα οποία μπορούν να ενταχτούν σε μια ευρεία γκάμμα θεμάτων, από 
επίσημα γραπτά τεκμήρια με ιερατικό χαρακτήρα, θρησκευτικά και νομικά, διπλωματικά τεκμήρια, κείμενα 
λογοτεχνίας και επιστημών, μέχρι και πρόχειρες καταγραφές που αφορούν ζητήματα καθημερινότητας, 
τεκμηριώνουν τους ποικίλους ρόλους της γραφής στην Αρχαιότητα: γραφή ως μέσο επικοινωνίας με το θεϊκό, 
ως τεκμηριωτικό στοιχείο οικονομικών συναλλαγών, ως κατ’ εξοχήν όργανο παιδείας, ως έκφραση δύναμης 
και κύρους, ως στοιχείο διοίκησης και τάξης, ως προέκταση συλλογικής και προσωπικής μνήμης και μέσο 
διακίνησης ιδεών κ.ά™ 

Μια καινούργια, συγκριτική και διεπιστημονική προσέγγιση διάφορων χειρόγραφων παραδόσεων, οι 
οποίες επεκτείνονται χρονικά από την Αρχαιότητα έως τη σύγχρονη εποχή και γεωγραφικά σε όλες τις 
ηπείρους, προτάθηκε κατά τη δεύτερη δεκαετία του 21®^ αιώνα, με τις ονομασίες Σπουδές Χειρογράφων ή 
Χειρογραφολογία (ΜαηιΐΞοήρί ΞίηάίβΞ / Μαηη8€ήρίοΙο§γ). Στα νέα αυτά πλαίσια, οι κλασικές μορφές 
παλαιογραφίας συνδιαλέγονται τόσο με ανθρωπιστικές επιστήμες όπως η φιλολογία, κωδικολογία, ιστορία 
της τέχνης, όσο και με τις επιστήμες των υλικών, την τεχνολογία της πληροφορίας, την πληροφορική κ.ά., με 
σκοπό τη μελέτη της παγκόσμιας πολιτιστικής κληρονομιάς.''''^'' 

3. Γραφές του Ελληνισμού 

Σήμερα, αρχές 21®^ αιώνα, διανύουμε γύρω στους 36 αιώνες από τα πρώτα δείγματα γραφής στην ελληνική, η 
οποία ανήκει στην οικογένεια των ινδο-ευρωπαϊκών γλωσσών.™ Το χρονικό διάστημα μπορεί όμως να είναι 
και μεγαλύτερο, δεδομένου ότι οι αρχαιότερες γραφές του Αιγαίου, οι οποίες χρονολογούνται από τον 18® αι. 
π.Χ., ακόμα δεν αποκρυπτογραφήθηκαν. Η παλαιότερη ελληνική και ταυτόχρονα και η αρχαιότερη 
ευρωπαϊκή γραφή που μπορεί σήμερα να διαβαστεί είναι η λεγόμενη Γραμμική Β, η οποία αποτελεί σύστημα 
συλλαβογραφικού τύπου και χρονολογείται ανάμεσα στα 1550-1200 π.Χ. (βλ. Πίνακα 1.2 και Χάρτη 1.2). 


Όνομα γραφής 

Χρόνος, τόπος 

Σχόλια 

Γραμμική Α 

18®^= αι. π.Χ., Κρήτη και 
νησιά Αιγαίου 

Δεν αποκρυπτογραφήθηκαν ακόμα. 

Κρητικά 

ιερογλυφικά 

περ. 1750-1600 π.Χ. 

0 δίσκος της 
Φαιστού 

περ. 1700 π.Χ., βρέθηκε 
στην Κρήτη 

Γ ραμμική Β 

περ. 1550-1200 π.Χ., 

Κρήτη και ηπειρωτική 
Ελλάδα 

Συλλαβογραφική γραφή για αρχαϊκή μορφή ελληνικής γλώσσας, 
που διασώθηκε σε πήλινες πινακίδες. Στην αποκρυπτογράφησή της 
συνέβαλαν οι 8 ϊγ ΑγΙΕοπγ Εναη8 (από το 1900 και μετά), Αΐίοο 

ΚούοΓ (1945) και ιδίως ο Μΐοΐιαοί νοηΐήδ (1951-2). 

Κυπριακές γραφές 

περ. 1500-1200 π.Χ. 

Κύπρο-μινωικές επιγραφές που θυμίζουν τη Γραμμική Α. Δεν 
αποκρυπτογραφήθηκαν ακόμα. 

περ. 800-200 π.Χ. 

Κυπριακή συλλαβογραφική γραφή, συγγενής με τη Γραμμική Β, 
για μια διάλεκτο των ελληνικών. Βοήθησε στην 
αποκρυπτογράφηση της Γραμμικής Β. 

Ελληνική 

αλφαβητική γραφή 

8 ®^= αι. π.Χ.-σήμερα 

Βλ. παρακάτω. 


Πίνακας 1.2. Αιγαιακές γραφέςΑ^^^ 


33 





Χάρτης 1.2. Περιοχές διαμόρφωσης των αιγαιακών γραφών. © Οοο^ΐο εαΓΐΙι. 
Πηγές: Οοο^ΐο οαΓΐΙι & μέρη σημειωμένα από το Δημοσθένη Σπανουδάκη. 


Η ελληνική αλφάβητος διαμορφώθηκε με βάση το γραφικό σύστημα των Φοινίκων, το οποίο ανήκει 
στον τύπο συμφωνογραφικών γραφών (αί>]αά). Αυτό το τεκμηριώνουν: η μορφή και η σειρά των γραμμάτων, 
τα ονόματά τους, τα οποία έχουν εννοιολογικές σημασίες μόνο στην φοινικική και στις σημιτικές γλώσσες 
γενικότερα, όχι στην ελληνική και στις ινδο-ευρωπαϊκές γλώσσες (π.χ. ελληνικό άλφα, από τη σημητική 
λέξη άλεφ = βόδι, βήτα, από μπεθ = σπίτι κτλ.""™), η αριθμητική αξία των γραμμάτων, το υλικό γραφής 
που χρησιμοποιήθηκε για την καταγραφή των κειμένων (δέρμα, πέτρα, πάπυρος, αλλά όχι πηλός).™^^ 

Η διαμόρφωση της ελληνικής αλφαβητικής γραφής, ενός γραφικού συστήματος δηλαδή που 
κωδικοποιεί αναλυτικά τη γλώσσα, με ξεχωριστούς χαρακτήρες τόσο για τα σύμφωνα όσο και για τα 
φωνήεντα, αποτελεί ένα «μείζον βήμα στην ιστορία της γραφής», καθώς επέτρεψε την ευθεία ανάγνωση των 
κειμένων.™ Αυτό το στοιχείο, με τη σειρά του, συνέβαλε στην ευρύτατη διάδοση-αποδοχή της ελληνικής 
γλώσσας και γραφής στον αρχαίο κόσμο. 

Πότε και πού άρχισε να διαμορφωθεί η ελληνική αλφάβητος; Πρόκειται για πολυσυζητημένες 
ερωτήσεις, σχετικά με τις οποίες ο 8 ννί§§ 0 Γ 8 (1996, σ. 268) συμπεράνει: μεταξύ 800-775 π.Χ., στην Ελλάδα, 
πιο συγκεκριμένα στις ζώνες έντονης εναλλαγής Ελλήνων και Φοινίκων όπως «η Κρήτη (ή η Θήρα, λιγότερο 
πιθανό η Μήλος) ή η Ρόδος». 

Η ελληνική αλφάβητος διαδόθηκε ανάμεσα στις ελληνικές πόλεις, με διάφορες παραλλαγές, για τις 
οποίες ο Πίνακας 1.3 δίνει μια σύντομη αναφορά. 


Μορφές της ελληνικής αλφαβήτου 

Ζώνες διάδοσης 

1. Αρχαϊκές 
φάσεις 

Αώριες αλφάβητοι 

Θήρα, Μήλος, Κρήτη 

2. Τοπικές 
αλφάβητοι 

Ανατολικές αλφάβητοι 

Μικρά Ασία & γειτονικά νησιά, Κυκλάδες, Αττική, Μέγαρα, 

Κόρινθος, Ιόνιες αποικίες στη Μεγάλη Ελλάδα (Κάτω Ιταλία) κ.ά. 

Δυτικές αλφάβητοι 

Χαλκίδα, Βοιοτία, Φωκίδα, Θεσσαλία, Πελοπόννησος, μη-Ιονικές 
αποικίες της Κάτω Ιταλίας κ.ά. 


Πίνακας 1.3. Μορφές της ελληνικής αλφαβήτου. 
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Απ’ αυτές τις διάφορες παραλλαγές της ελληνικής αλφαβήτου, η πληρέστερη ήταν εκείνη της πόλης 
Μίλητος στην Ιονία της Μικράς Ασίας (βλ. Χάρτη 1.3). Το γραφικό σύστημα της Μιλήτου υιοθετήθηκε το 
403/402 επίσημα από την Αθήνα και έγινε η κλασική ελληνική αλφάβητος, την οποία χρησιμοποιούμε μέχρι 
σήμερα.™ 



Χάρτης 1.3. Μερικές περιοχές διάδοσης των αρχαϊκών μορφών της ελληνικής αλφαβήτου και η Μίλητος, το γραφικό 
σύστημα της οποίας έγινε η κλασική ελλληνική αλφάβητος στα τέλη του 5^^ αιώνα π.Χ. © Οοο^ΐο οαΓίΙι. 

Πηγές: Οοο^ΐε εαΓίΙι & μέρη σημειωμένα από το Δημοσθένη Σπανουδάκη. 


Θεωρούμε αυτονόητο ότι η ελληνική γράφεται και διαβάζεται από αριστερά προς τα δεξιά. Αυτή η 
κατεύθυνση γραφής όμως επικράτησε περίπου από το έτ. 500 π.Χ. και μετά, ενώ παλαιότερα τα ελληνικά 
κείμενα μπορούσαν να γραφούν και από δεξιά προς αριστερά (όπως οι σημητικές γλώσσες), ή και 
“βουστροφηδόν” (“όπως στρέφουν τα βόδια όταν οργώνουν”, δηλαδή εναλλάξ οι σειρές από δεξιά προς 
αριστέρα και από αριστερά προς δεξιά) 

Η ελληνική αλφάβητος διαδραμάτισε, στα πάνω από 2700 χρόνια χρήσης της, μια εξαιρετικά 
ενδιαφέρουσα εξελικτική πορεία, σταθμοί της οποίας αναφέρονται επιγραμματικά στον Πίνακα 1.4. 


Χρονολογία 

Γ εγονότα 

800-775 π.Χ. 

Υιοθέτηση φοινικικής γραφής και αρχή διαμόρφωσης ελληνικής αλφαβήτου, στην Κρήτη ή Ρόδο. 

περ. 740 π.Χ. 

Πρώτο διασωθέν δείγμα ελληνικής αλφαβητικής γραφής. 

περ. 500 π.Χ. 

Επικρατεί η κατεύθυνση της γραφής από αριστερά προς δεξιά. 

περ. 450-350 
π.Χ. 

λ/ Ιόνιο αλφάβητο αντικαθιστά σταδιακά τις διάφορες άλλες τοπικές μορφές ελληνικών αλφαβήτων 

V Μερικά παλαιά γράμματα επιβιώνουν ως αριθμογράμματα (δίγαμμα, κόππα, σανπεί). 

403/402 π.Χ. 

Αλφάβητος της Μιλήτου υιοθετείται από την Αθήνα. 

περ. 350 π.Χ. 

V Διαμόρφωση της Κοινής (διαλέκτου), η οποία εξελίσσεται ραγδαίως κατά την Ελληνιστική 
περίοδο (323-31 π.Χ.)^^^^^ και εκτοπίζει σταδιακά τις παλαιές διαλέκτους (μερικές απ’ αυτές, όπως 
π.χ. η δωρική, διατηρούνται στη λογοτεχνία). 

V Αποκρυστάλλωση της ΜΕΓΑΑΟΓΡΑΜΜΑΤΗΣ ΓΡΑΦΗΣ, με χαρακτήρες που σε γενικές 
γραμμές μοιάζουν με τα σήμερα γνωστά κεφαλαία ελληνικά γράμματα. 

3°^ αι. (περ. έτ. 
200) π.Χ. 

Επινόηση των προσωδιακών σημείων (οξεία, βαρεία, περισπωμένη, δασεία, ψιλή κ.ά. 
Χρησιμοποιούνται σπάνια, ειδικά σε παπύρους, ελάχιστα σε επιγραφές) και των σημείων στίξης: 
αποδίδεται στον Αριστοφάνη το Βυζάντιο.™^ 
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από την 
Ελληνιστική 
εποχή μέχρι περ. 

3° αι. μ.Χ. 

V Φωνολογικές αλλαγές της ελληνικής γλώσσας (σταδιακή μετάβαση προφοράς από την αρχαία, 
όπου η αλφαβητική γραφή ήταν φωνητική, προς τη νέα, μέχρι σήμερα γνωστή στην Ελλάδα, όπου 
η γραφή μετατράπηκε σε ιστορικο-παραδοσιακή).^^^" 

V Αλλαγές στον τονισμό και τη μετρική: μετάβαση από το αρχαίο προσωδιακό σύστημα 
(διαφοροποίηση των συλλαβών με βάση τη διάρκειά τους [μακρά-βραχεία] και το ύψος τους 
[οξεία: ψηλότερα, βαρεία: χαμηλότερα, περισπωμένη: ανιούσα-κατιούσα κίνηση, πάντα σε μακρά 
συλλαβή]) στην τονική μετρική (στηρίζεται στην αλληλουχία τονούμενων-άτονων συλλαβών και ο 
τόνος έχει κυρίως δυναμική υπό στάση 

περ. 4ΘΘ μ.Χ. 

Επικράτηση της βιβλικής μεγαλογράμματης γραφής. 

9°^ αι. μ.Χ. 

V Χρήση μικρογράμματης γραφής για φιλολογικά κείμενα. Το παλαιότερο χρονολογημένο χφο με 
αμιγή μικρογράμματη γραφή: Τετραευαγγέλιο ΗδροηδΕγ (ΡοΐΓοροϋΙαηπδ ^Γαοοπδ 219), έτ. 835, από 
την Ι.Μ. Στουδίου, Κ/πολη, γραφέας: Όσιος Νικόλαος Στουδίτης.^™^ 

V Συστηματική χρήση προσωδιών και σημείων στίξης. 

αι. 

Εμφάνιση υπογεγραμμένου ιότα (π.χ. α, ω κτλ.). 

δεκαετία του 

147Θ 

Κυκλοφορία των πρώτων τυπωμένων ελληνικών βιβλίων, από τυπογραφεία της Ιταλίας. 

1528 

0 Ολλανδός ουμανιστής ΕΓαδπιυδ ΚοΙοηΙαηιυδ, στο έργο του Όβ νβεΐα Βαίίηί βί Οναβοί ΞβηηοηίΞ 
ρνοηηηίίαίίοηβ, προτείνει μια αποκατάσταση της κλασικής αττικής προφοράς για τη διδασκαλία της 
αρχαίας ελληνικής γλώσσας. Χρησιμοποιείται, με μερικές τροποποιήσεις, σε πολλές χώρες του 
εξωτερικού και είναι γνωστή ως “ερασμιακή προφορά”.^^''^^^ 

18°« αι. 

Κατάργηση συμπλεγμάτων (συνένωσης γραμμάτων, ιδιαίτερα διαδεδομένης στη μικρογράμματη 
γραφή) και συστηματική χρήση κενού ανάμεσα στις λέξεις. 

1982 

Προεδρικό διάταγμα για την επίσημη χρήση του μονοτονικού συστήματος (αποκλειστική χρήση 
οξείας για τους τονισμούς των συλλαβών και κατάργηση δασείας και ψιλής). 


Πίνακας 1Λ. Η εξέλιξη της ελληνικής αλφαβήτου: ένα χρονολόγιο^^^^^ 


Η μελέτη των παλαιών βυζαντινών μουσικών γραφικών συστημάτων ξεκινάει με τη μελέτη παλαιογραφίας 
της ελληνικής γλώσσας, καθώς πρόκειται, στη συντριπτική πλειοψηφία, για καταγραφές φωνητικής μουσικής, 
όπου το ποιητικό κείμενο αποτελεί τη βάση των μελοποιήσεων. Στις επόμενες ενότητες γίνεται η προσπάθεια 
σκιαγράφησης των ευρύτερων πολιτιστικών και επιστημονικών πλαισίων όπου μπορεί να κινείται η έρευνα 
της παλαιογραφίας βυζαντινής μουσικής. 

4. Αναζητώντας τη θέση της γραφής και του βιβλίου στο Βυζάντιο και στο 
Μεταβυζάντιο 

Ο διάσημος βυζαντινολόγος ΗοΛοτΙ Ηυη§ 0 Γ, εκδότης - μεταξύ άλλων - του γνωστού εγχειριδίου Βυζαντινή 
Λογοτεχνία. Ή λόγια κοσμική γραμματεία των Βυζαντινών (1987-1994), παρατηρεί σε ένα άλλο 
σύγραμμά του (1995), ότι «Η σπουδαιότερη πλευρά της γραφής, όταν αυτή αντιμετωπίζεται ως πολιτισμικό 
φαινόμενο, βρίσκεται ασφαλώς στο θρησκευτικό τομέα. Τόσο ο Ιουδαϊσμός, όσο και ο Χριστιανισμός είναι 
ως γνωστό θρησκείες του Βιβλίου. Η ιουδαϊκή και η χριστιανική παράδοση έχει τις αρχές της στα βιβλία της 
Παλαιάς και της Καινής Διαθήκης και ασκεί τεράστια επίδραση εδώ και πάνω από δύο χιλιάδες χρόνια (...). 
Πρέπει να σημειωθεί εκ των προτέρων ότι ολόκληρος ο κόσμος του βυζαντινού βιβλίου θα περιοριζόταν στο 
ελάχιστο, αν δεν διαθέταμε τους κώδικες με κείμενα της Αγίας Γραφής ή αν δεν τους λαμβάναμε υπόψη. 
Για την τεκμηρίωση της ξεχωριστής θέσης του Βιβλίου στο βυζαντινό πολιτισμό, ο ίδιος συγγραφέας 
παραπέμπει στη βυζαντινή εικαστική παράδοση, σε ψηφιδωτά, εικόνες και νωπογραφίες με τον 
Παντοκράτορα, τη Θεοτόκο, προφήτες, αποστόλους, ευαγγελιστές κ.ά., οι οποίοι απεικονίζονται κρατώντας 
βιβλίο ή ειλητάριο (βλ. Εικόνες 1.4.-7). 
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Εικόνα 1.4. Η Β' Οικουμενική Σύνοδος, Κωνσταντινούπολη 381. Ο βασιλιάς Θεοδόσιος ο Μύγας κάθεται δεξιά, δίπλα 
στον θρόνο, στο οποίο βρίσκεται το Ευαγγέλιο, σύμβολο της παρουσίας του Κυρίου μας Ιησού Χριστού. Μικρογραφία από 
τον κώδικα της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Γαλλίας ΡαήΞίπΗΞ §ν. 510, γραμμένο στην Κωνσταντινούπολη, μεταξύ έτ. 879- 
882, περιέχοντας Ομιλίες του Αγίου Γρηγορίου του Θεολόγου, φ. 355α. Ο κώδικας αυτός, ο οποίος δημιουργήθηκε στην 
αρχή της Μακεδόνειας Αναγέννησης για την αυτοκρατορική βιβλιοθήκη της Βασιλεύουσας, θεωρείται ένα από τα 
σημαντικότερα μνημεία της βυζαντινής τέχνης (ΡοΓδίοΙ, 2001, σ. 13). 

Πηγή εικόνας: ΡοΓδίεΙ, ^1ι^^δίΠη. (2001). ΤΓβ8οε8 άβ Βγζαηοβ. ΜαηΗ8θήί8 §νβ 08 άβ Ια ΒίόΙίοίΗβηηβ ηαίίοηαΐβ άβ Εναηοβ. 
€α1ιΪ6Γδ ά’ιιηβ οχροδΐίΐοη, 37. ΡαΓίδ: ΒΐΡΙΐοίΙιόηιιε ηαίΐοηαίο ΡΓαηοο, σ. 5, εικ. 15. © ΒΙΡΗοΐΙιόηπβ ηαΐΐοηαίο άο ΡΓαηοε. 
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Εικόνες 1.5-6. Ο γραπτός λόγος ως θεϊκό δώρο: Ο Προφήτης Μωυσής λαμβάνοντας τις πλάκες του Νόμου από 
το χέρι του Θεού (πιαηιΐΞ Όβί). Κ* Ο Πρωτοψάλτης Ιωάννης ο Γλυκύς (13^"^ αι.) γράφοντας μουσική με την 
ευλογία του Θεού: αγιογραφικά σκίτσα Γεωργίου Τζημόπουλου και Αικατερίνης Ιωαννίδου, σύμφωνα με 
βυζαντινά και μεταβυζαντινά μοντέλαζ^^ 
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Εικόνα 1.7. '^Μαίβ8ία8 Όοπιίηί” (Η Δόξα Κυρίου): αγιογραφικό σκίτσο των Γ. Τζημόπουλου & Αικ. Ιωαννίδου (2016), 
βασισμένο σε αντίστοιχη νωπογραφία από τον Ι.Ν. Αγίου Νικολάου Σπανού, Ιωάννινα, 17ος αι. Στην εικογραφική αυτή 
σύνθεση παρατηρούνται τέσσερα ανοιχτά βιβλία: 1. το Ευαγγέλιο στα γόνατα του Κυρίου μας Ιησού Χριστού, 2. το ένα - 
μάλλον μουσικό - βιβλίο για τους ψάλτες (αναγνωρίσιμοι από τα τριγωνικά τους καπέλλα, τα λεγάμενα σκιάδια, και από τις 
χειρονομίες τους), 3.-4. δύο λειτουργικά βιβλία στα χέρια των μικρών κανοναρχών. «Τρεις κορυφαίοι του συστήματος 
αδόντων» (Σπυράκου, 2008, σ. 479) κάνουν σχήματα χειρονομίας, για το συντονισμό του ψαλτικού γίγνεσθαι. 

Πηγές: Το σκίτσο βασίστηκε σε φωτογραφία από εξώφυλλο του των Μαΐστόρων τής Ψαλτικής Τέχνης, 
Ψάλατε σννετώς τώ Θεω - Δ' (Χαλδαιάκης, 2011). Βλ. και Φλώρος (1998, σ. 321, εικ. 9), καθώς και Σπυράκου 
(2008, σ. 479, 446). 
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Για τη “«γραφειοκρατική επικοινωνία» μεταξύ ουρανού και γης” μιλάει ο ΗοΛογΙ Ηιιη§ 0 Γ (1995, σ. 
18), βάσει ποικίλων εικαστικών και γραμματειακών πηγών της βυζαντινής περιόδου. Η χρήση της γραφής για 
την επικοινωνία με τους Αγίους είναι ένα φαινόμενο διαδεδομένο μέχρι και σήμερα (βλ. Εικόνα 1.8). 



Εικόνα 1.8. Η γραφή ως μέσο επικοινωνίας με το θείο σε ένα σύγχρονο παράδειγμα: χαρτάκια με αιτήματα προς τον Άγιο 
Δημήτριο το Μυροβλύτη στη λειψανοθήκη του (Ι.Ν. Αγίου Δημητρίου Πολιούχου Θεσσαλονίκης [φωτογραφία έτ. 2013 
περ.]). © Ιερός Ναός Αγίου Δημητρίου του Πολιούχου Θεσσαλονίκης. 

Στις εικονογραφικές πηγές οφείλουμε και σημαντικές πληροφορίες σχετικά με τις μορφές του 
μεσαιωνικού βιβλίου και τα όργανα γραφής, στα οποία θα σταθούμε, μεταξύ άλλων, στο κεφ. 2. 


4Θ 













5. Μουσικές γραφές 


Η μελέτη των ποικίλων μουσικών γραφών του κόσμου, όπως π.χ. της αρχαιοελληνικής, της βυζαντινής, των 
λατινικών νευμάτων, των διάφορων μορφών δυτικοευρωπαϊκών σημειογραφιών (τροπικής, μετρικής, του 
17®^-19®^ αιώνα, ταμπουλατουρών για έγχορδα), των γραφών της σύγχρονης μουσικής, των διάφορων 
γραφικών συστημάτων της Ανατολής, όπως π.χ. της Οθωμανικής μουσικής, της Ινδίας, της Κίνας, Ιαπωνίας, 
Κορέας, του Τιβέθ ή της Ινδονησίας, αλλά και ειδικών μουσικών γραφών (π.χ. της σημειογραφίας για τους 
τυφλούς), εμπίπτει σε διάφορους τομείς της Μουσικολογίας (Ιστορικής Μουσικολογίας, Εθνομουσικολογίας 
κ.ά.) από τη μια μεριά,""^^^ από την άλλη στην επιστήμη της Σημειολογίας, η οποία εξετάζει «τους τρόπους 
παραγωγής, λειτουργίας και προσλήψεως των διαφόρων σημειακών συστημάτων, που επιτρέπουν την 
επικοινωνία ανάμεσα σε άτομα ή/και σε ομάδες. 

Οι περισσότερες μουσικές γραφές μεταβάλλουν τη μουσική ως τέχνη που ρέει μέσα στο χρόνο, σε 
στατικό οπτικό χώρο. Διάφορες μουσικές γραφές μπορούν να εμπεριέχουν, δίπλα σε πληροφορίες που 
αφορούν την ηχητική διάσταση της μουσικής, και άλλες ενδείξεις (π.χ. κινησιολογικά στοιχεία, όπως τη 
χειρονομία). Μια μουσική γραφή πάντα αποτελεί μια αναγωγή της μουσικής, η οποία φιλτράρεται μέσα από 
διάφορα μοντέλα μουσικής αντίληψης. Εξαιτίας αυτού δημιουργείται μια απόσταση ή και ένα χάσμα ανάμεσα 
στην ίδια τη μουσική και την καταγραφή της. Ως εκ τούτου, καμία σημειογραφία δεν μπορεί να παριστάνει 
πλήρως τη μουσική που καταγράφει. 

Για την κατανόηση και επιστημονική περιγραφή των γραφικών μουσικών συστημάτων και του 
τρόπου λειτουργίας τους από ιστορικής και συστηματικής σκοπιάς, δημιουργήθηκαν κατά καιρούς ποικίλα 
κριτήρια ταξινόμησης και διάφορες μουσικολογικές έννοιες. Αναφέρουμε ενδεικτικά τους τρεις τρόπους 
παράστασης σύμφωνα με τον ΟιατΙοδ Ρίοτοο, οι οποίοι αφορούν τη σχέση ανάμεσα στο αντικείμενο και το 
σημάδι, το οποίο χρησιμοποιείται για την παράστασή του: 

• παράσταση μέσα από σύμβολα (δγιηόοΙδ), 

• μέσα από εικόνες (ίοοηδ), 

• μέσα από ενδείξεις (ίικίοχοδ).""^^" 

Για μια πρώτη περιγραφή μερικών βασικών χαρακτηριστικών της βυζαντινής παρασημαντικής σε 
σύγκριση με δυτικοευρωπαϊκές σημειογραφίες κυρίως του 17®^-Ι9®^ αι., βλ. τον Πίνακα 1.5, όπου 
αξιοποιείται ορολογία προερχόμενη από τους χώρους της Συστηματικής Μουσικολογίας, της 
Εθνο μουσικολογίας (ΟιατΙοδ 8οο§ογ και Τογ ΕΙΙίη§δοη) και της Βυζαντινής Μουσικολογίας. Σε επόμενα 
κεφάλαια θα επανέρθουμε στις κατηγορίες αυτές. 
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Παρά¬ 

μετρος 

Είδος μουσικής γραφής, 
βάσει αντιθετικών 
εννοιολογικών ζευγών 

Μερικά παραδείγματα, σχόλια 

Δυτική μουσική 

Βυζαντινή και ελληνική παραδοσιακή μουσική 

Τρόπος 

λειτουρ¬ 

γίας 

(ήιηοΐίοη) 

ή χρήσης 

(πδο) 

ρυθμιστική (ρτοδοήρΐίνο) 

παρτιτούρα του Ευάλνί§ ναη Βοοΐίιονοη, όπου 
εκφράζεται άμεσα και αναλυτικά το 
καλλιτεχνικό θέλημα του συνθέτη, το οποίο 
είναι δεσμευτικό για τον ερμηνευτή της 
παρτιτούρας 


περιγραφική (όοδοήρΐίνο) 


καταγραφή ενός δημοτικού τραγουδιού ή ενός ύμνου από την προφορική 
παράδοση, η οποία παριστάνει ένα πρωτόκολλο μιας συγκεκριμένης 
περίπτωσης εκτέλεσης του συγκεκριμένου τραγουδιού ή ύμνου. Σχετικά 
με τη βυζαντινή σημειογραφία, ο Οιτίδΐίαυ Ττοοίδ^ατά πρότεινε τον όρο 
παραδειγματική (ραναάί§ιηαίίο), για να δηλώσει τη χρήση της 
σημειογραφίας ειδικά στο παλαιό βυζαντινό ρεπερτόριο, όπου 
καταγράφονται μεγάλα στρώματα ρεπερτορίου με βάση την προφορική 
παράδοση, με σκοπό να λειτουργήσουν ως αντιπροσωπευτικά και 
αξιομιμητέα δείγματα των συγκεκριμένων κομματιών.^^'"^ 

Τρόπος 

αναφοράς 

(ΓοίοΓοηοο) 

προτρεπτική (ατίίουΐαΐοτγ) 

δαχτυλισμοί σε παρτιτούρα ενός 
οργανοπαίχτη, ταμπουλατούρες 

τα βυζαντινά σημαδόφωνα, τα οποία δείχνουν μια αλυσίδα από διάφορες 
ενέργειες τις οποίες έχει να κάνει ο εκτελεστής για φτάσει στο επιθυμητό 
ηχητικό αποτέλεσμα 

η σημειογραί 

)ία εστιάζει στην εκτελεστική διαδικασία 

ακουστική (αοοπδΐίο) 

επισήμανση υψών και διαρκειών στην 
ευρωπαϊκή πενταγραμμική γραφή, όπου το 
μουσικό αποτέλεσμα απεικονίζεται άμεσα 
στην παρτιτούρα. Η σημειογραφία εστιάζει 
στο μουσικό αποτέλεσμα. 


Τρόπος 

συμβολι¬ 

σμού 

(δγπιόοΗο 

ηιοόο) 

εικονική (ίοοηίο) 

η αναπαράσταση των υψών στο πεντάγραμμο: 
ψηλές νότες προς τα πάνω, χαμηλές προς τα 
κάτω 

μερικά βυζαντινά μουσικά σημάδια, τα οποία απεικονίζουν την αντίστοιχη 
κίνηση του χεριού του χοράρχη (χειρονομία) ή/και την κίνηση της φωνής 
των εκτελεστών 

αφηρημένη (αόδΐταοΐ) 

τα σύμβολα για τη δίεση και την ύφεση στην 
ευρωπαϊκή πενταγραμμική γραφή 

πολλά από τα σημαδόφωνα της βυζαντινής παραση μαντικής, π.χ. το 
ολίγον, η απόστροφος κ.ά. 

Τρόπος 

κωδικο¬ 

ποίησης 

(οηοοάίη^ 

ίΟΓΠΐ) 

Αναλογικός 
(αηα1ο§) ή συνοπτικός 
(δγηορΐίο) ή στενογραφικός 
(δΐοηο^ταρΜο) 

οι αμπρεβιατούρες της ευρωπαϊκής 
πενταγραμμικής γραφής (π.χ. το ΐτοπιοίο, 
ατρο^^ίο) και τα σύμβολα για ποικίλματα 
όπως οι τρίλλιες, τα ηιοΓάαηΐδ, ^τυρροΐΐί κτλ. 

η βυζαντινή παραση μαντική κατά την Παλαιά Μέθοδο 

αναλυτικός (ιϋ^ίΐαΐ) ή 
εξηγητικός (οχο^οΐίο) 

τα προαναφερθέντα ποικίλματα της 
ευρωπαϊκής, όταν γράφονται με όλες τις νότες 

η βυζαντινή παραση μαντική κατά τη Νέα Μέθοδο 


Πίνακας 1.5. Μερικές κατηγορίες για την περιγραφή και ταξινόμηση μουσικών γραφών, με έμφαση στη βυζαντινή παρασημαντική και την δυτικοευρωπαϊκή σημειογραφία του 
ΐΤ'^-ΐςΡ'^ αίώνα/'’'"· 
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6. Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής (II) ως τομέας της Νευματικής 
Επιστήμης 

Ο όρος νεύματα^^^^^^ συσχετίζεται γενικώς στη Μουσικολογία με συγκεκριμένες κινήσεις του χεριού 
(χειρονομία)""^^"" και με τα σύμβολα που αναπτύχθηκαν κατά το Μεσαίωνα για τη διεύθυνση και την 
καταγραφή του χριστιανικού λειτουργικού άσματος. 

Ο όρος ηβηπια (μεσαιωνικό λατινικό δάνειο από την ελληνική γλώσσα) εφαρμόστηκε πρώτα για τη 
σημειογραφία του γρηγοριανού χορικού. Αντίθετα, στα βυζαντινά και μεταβυζαντινά μουσικοθεωρητικά και 
μουσικά χειρόγραφα, βασικοί αντίστοιχοι όροι είναι τόνος και σημάδίον/ 

Κατά τον 20® αιώνα η λέξη νεϋμα εμφανίζεται ως ελληνικός μουσικολογικός όρος, αυτή τη φορά ως 
αντιδάνειο από τη Δύση, για να προσδιορίσει, δίπλα στις λατινικές μουσικές γραφές, και εκείνες των 
λειτουργικών μονοφωνικών μουσικών της Ανατολής.^^ 

Όπως τονίζει ο Κ. Φλώρος, «τα νέυματα έχουν γνωρίσει, σε σχέση με όλες τις υπόλοιπες παλαιότερες 
σημειογραφίες που είναι δυνατό να γνωρίζουμε, τη μεγαλύτερη γεωγραφική διάδοση. Το μέγεθος της 
διάδοσης αυτής δεν περιορίζεται στην Ευρώπη, αλλά περιλαμβάνει επίσης τη Μέση Ανατολή (Παλαιστίνη, 
Αίβανο, Συρία) και τις περιοχές του Καυκάσου (Αρμενία, Γεωργία). Αυτή η ευρύτατη διάδοση συνθέτει μια 
πολυδαίδαλη «νευματοσυγγένεια» με πάρα πολλούς αρμούς. Μαζί με τα λατινικά (δηλ. δυτικά και 
κεντροευρωπαϊκά) νεύματα υπάρχουν τα βυζαντινά, τα σλαβικά, τα αρμενικά και τα γεωργιανά νεύματα. 
Μεταξύ των ανατολικών νευμάτων, τα βυζαντινά νεύματα αποσπούν ιστορικά τη μεγαλύτερη σπουδαιότητα. 
Αρχικά οι σλαβικές σημειογαφίες εξαρτώνται από τις βυζαντινές. Εκτός απ’ αυτό νεότερες έρευνες έχουν 
αποδείξει ότι η βυζαντινή σημειογραφία ήταν διαδεδομένη ακόμα και στον κύκλο των διανοουμένων της 
Συρίας.)^ 

Ο ίδιος ερευνητής καθιέρωσε την ενδελεχή συγκριτική μελέτη βυζαντινών, λατινικών και 
παλαιοσλαβικών μουσικών σημειογραφιών υπό το όνομα υηίνβτ^αΐβ Νβηηιβηΐίΐιηάβ - 
Καθολική/Ολιστική/Παγκόσμια Νευματολογία. 

Προτού προχωράμε στη γνωριμία των διάφορων βυζαντινών μουσικών γραφικών συστημάτων, 
χρειάζεται να παρουσιάζουμε εν πάση συντομία, βασικά στοιχεία που αφορούν τα βυζαντινά μουσικά 
χειρόγραφα. 

7. Ο κόσμος των χειρογράφων βυζαντινής μουσικής 

7.1. Αριθμός μουσικών χειρογράφων και περιγραφικοί κατάλογοι (I) 

Ο αριθμός των διασωθέντων χειρογράφων βυζαντινής μουσικής υπολογίζεται σήμερα ανάμεσα στα 7300 και 
ΙΟ.ΟΟΟ.^^'^ Από αυτά, περίπου τα 1200-1500 προέρχονται από τα χρόνια της Βυζαντινής Αυτοκρατορίας, και 
πιο συγκεκριμένα από το 10® αι. μέχρι την Αλωση, ενώ τα υπόλοιπα είναι μεταβυζαντινά (1453-19®*= αι.). 
Μεγάλος αριθμός χειρογράφων είναι του 18®®-19®® αιώνα. Στην αρίθμηση των βυζαντινών μουσικών 
χειρογράφων προστίθενται επιπλέον και εκατοντάδες χειρόγραφα με εκφωνητική σημειογραφία, τα οποία 
χρονολογούνται, με λίγες εξαιρέσεις, ανάμεσα στον 9®-15® αιώνα. 

Γύρω στα 3500 χειρόγραφα φυλάσσονται στις βιβλιοθήκες των ιερών μονών του Αγίου Όρους. Στη 
Μεγίστη Ααύρα διασώζεται και ένας από τους παλαιότερους κώδικες (χειρόγραφο βιβλίο) της βυζαντινής 
μουσικής, το οποίο είναι το Ειρμολόγιο Ααύρα Β 32, από τα μέσα ή το β' μισό του 10®® αιώνα.^'^^ 

Αλλες σημαντικές συλλογές βυζαντινών μουσικών χειρογράφων βρίσκονται στην Ι.Μ. Αγίας 
Αικατερίνης στο Σινά,^'"® στην Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, σε βιβλιοθήκες της Ρωσίας (8ΐ. ΡοΙθΓδόιΐΓ§ 
και Μόσχα), στα Μετέωρα, στις Βιβλιοθήκες της Ιταλίας (Ι.Μ. Κρυπτοφέρρης - ΟτοΙΙαίοιταΙα, ΜοδδΙηα, 
Βατικανό κ.ά.), σε βιβλιοθήκες της Ρουμανίας, Βουλγαρίας, Αγγλίας, Γαλλίας κ.ά. 

Ό μελετητής βυζαντινής μουσικής μπορεί να πληροφορηθεί για αυτούς τους κώδικες μέσα από 
γενικούς ή ειδικούς καταλόγους χειρογράφων και με τη βοήθεια της βιβλιογραφίας της Βυζαντινής 
Μουσικολογίας. Όι περισσότεροι παλαιοί κατάλογοι περιέχοντας πληροφορίες για βυζαντινά μουσικά 
χειρόγραφα είναι συνοπτικοί (αριθμός κώδικα, τίτλος, χρονολογία, διαστάσεις, μερικά σχόλια).Νέα 
στάνταρ για την αναλυτική περιγραφή βυζαντινών μουσικών χειρογράφων έφερε η ραγδαία εξέλιξη της 
Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής κατά τον 20® αιώνα. Αναφέρονται, ενδεικτικά, τα εξής έργα 
καταλογογράφησης και έκδοσης βυζαντινών μουσικών χειρογράφων: 
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• Η κεντρική σειρά «δέπο ρπηοίραίο (Ραοδίιηίΐέδ)» του εκδοτικού οργανισμού ΜοηιιιηοηΙα 
Μιΐδίοαο ΒγζαηΙίηαο της Κοπεγχάγης (ΜΜΒ, ιδρυθέντος το 1931 από τους ΟαΓδίοη Η 0 Ο§, 
Ε§οη λΥοΠοδζ και Ηοητγ λΥ. ΤΙΠγατά), η οποία περιέχει πανομοιότυπες εκδόσεις επιλεγμένων 
μουσικών κωδίκων με πλήρη κωδικολογική περιγραφή και αναλυτική αναφορά των 
περιεχομένων τους (βλ. εκδόσεις των ιδρυτών των ΜΜΒ και των συνεργατών τους, πατρός 
Εογοπζο Τατάο, Οΐίνοτ δίηιηΡ, Εητίοα ΡοΠίοτί, ΐ 0 Γ§οη Κααδίοά, Είάία Ροττία, Οοτάα λΥοΙίταιη 
Κ.ά.).'" 

• Η σειρά «Κατάλογοι» του Ιδρύματος Βυζαντινής Μουσικολογίας (ιδρυθέντος το 1970 από 
τον Μητροπολίτη Διονύσιο Ψαριανό και το Ρρηγόριο Στάθη), η οποία παρουσιάζει το 
κολοσσιαίο καταλογογραφικό έργο του Ρρ. Στάθη (χειρόγραφα Αγίου Όρους, Μετεώρων, 
καθώς και των πρωτογράφων εξηγήσεων των Τριών Διδασκάλων), το οποίο συνεχίζεται και 
από τους μαθητές του, Εμμανουήλ Ριαννόπουλο, Δημήτριο Μπαλαγεώργο και Φλώρα 
Κρητικού, Αχιλλέα Χαλδαιάκη κ.ά/"" 

• Αλλοι σημαντικοί κατάλογοι, όπως π.χ. τα Χειρόγραφα Εκκλησιαστικής Μουσικής 
1453-1820. Συμβολή στήν έρευνα τοϋ νέου Ελληνισμού, του Μανόλη Χατζηγιακουμή 
(1980), ο οποίος συνδυάζει το έργο της καταλογογράφησης με την ιστοριογραφική 
αξιοποίηση πληροφοριών από τα εξετασθέντα χειρόγραφα, ή ο κατάλογος της ΟοηαΙοΠα 
Βυοοα, για τα μουσικά χειρόγραφα της Ι.Μ. 8αηΙίδδίιηο δαίναίοτο άι Μοδδίηα στην Κάτω 
Ιταλία, ο οποίος παρουσιάζει δίπλα στην αναλυτική καταλογογράφηση του περιεχομένου των 
κωδίκων και μια λεπτομερή παλαιογραφική ανάλυση της γραφής των κειμένων.^""^ 

Οι κατάλογοι που περιγράφουν αναλυτικά τα χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής αποτελούν 
σημαντικότατα ίπΞίνΗτηβηία Ξίηάιοηιηι (εργαλεία μελέτης) της Βυζαντινής Μουσικολογίας. Με τη σειρά της, 
η ανεύρεση των διάφορων καταλόγων βυζαντινής μουσικής διευκολύνεται με το εξαιρετικά χρήσιμο άρθρο 
του Εμμανουήλ Γιαννόπουλου, «Βασική βιβλιογραφία για τους χειρόγραφους κώδικες της Ψαλτικής» (2016). 

7.2. Τυπολογία μουσικών κωδίκων 

Ο τεράστιος πλούτος της βυζαντινής υμνογραφίας^""^^ και της βυζαντινής και μεταβυζαντινής μουσικής, μαζί 
με το μουσικοθεωρητικό στοχασμό που συνόδευε και ρύθμιζε σε μακρόττνοη πορεία τις μελουργικές 
(συνθετικές) και διδακτικές διεργασίες, κωδικοποιήθηκε μέσα σε ποικίλους τύπους χειρογράφων. Αυτοί, με 
τη σειρά τους, διαμορφώθηκαν και εξελίχθηκαν μέσα στην υπερχιλιετή γραπτή παράδοση της βυζαντινής 
μουσικής. Σε σχέση με τους διάφορους τύπους κωδίκων προσδιορίστηκαν και τα γένη βυζαντινής 
μελουργίας, τα οποία γνωρίζουμε μέχρι σήμερα από την ζωντανή πράξη της Ψαλτικής Τέχνης: το λεγόμενο 
ειρμολογικό γένος (από τον τύπο μουσικού χειρογράφου που ονομάζεται Ειρμολόγιον), το στιχηραρικό (από 
το Στιχηράριο) και το παπαδικό (από την Παπαδική). Περισσότερα στοιχεία για αυτούς και άλλους τύπους 
κωδίκων προσφέρει ο Πίνακας 1.6, ο οποίος βασίζεται στο καταλογογραφικό-εκδοτικό έργο του Γρ. Στάθη 
και των ΜΜΒ, σε συνδυασμό με διάφορες άλλες μελέτες της διεθνούς βιβλιογραφίας. 
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Τύπος χειρογράφου (βασικές 
συλλογές) 

Περιεχόμενα των χειρογράφων και Σχόλια 

Τροπολόγιον 

Τροπολόγιον ονομάζεται η παλαιότερη συλλογή χριστιανικών ύμνων και αγιογραφικών αναγνωσμάτων, η οποία συσχετίζεται 
πρωταρχικά με την υμνογραφική και μουσική παράδοση των Ιεροσολύμων από τον 4° αιώνα και μετά (κυρίως με τον Ι.Ν. 

Αναστάσεως). Διασώζεται, πολλές φορές αποσπασματικά, σε διάφορες εκδοχές στην ελληνική γλώσσα (9°^ αι. και αργότερα) και σε 
μεταφράσεις στα παλαιά γεωργιανά (Ιαά^αή), συριακά (Ττορίί^ίη) και αρμενικά (δαταΕποο). Σποραδικά, στα ελληνικά Τροπολόγια 
παρουσιάζοεται μουσική παρασημαντική πρωτογενών μορφών.^^°^ 

Στιχηράριον. Το όνομα 
προέρχεται από τη λέξη 
στιχηρόν ( ενν. τροπάριον), 
υποκοριστικό της λέξης στίχος. 

Το όνομα συσχετίζεται με το 
γεγονός ότι τα στιχηρά 
ψέλνονται μαζί με στίχους από 
τους Ψαλμούς της Παλαιάς 
Διαθήκης στις ακολουθίες του 
Εσπερινού και του Όρθρου κ.ά. 
Το Στιχηράριο διαμορφώθηκε 
το 10° αι. και παραδίδεται 
μέχρι το 17° αι. περ., όταν 
αρχίζει να κατακερματίζεται σε 
επιμέρους συλλογές. 

Τα παλαιότερα Στιχηράρια που διασώθηκαν παρουσιάζουν αρκετές αποκλίσεις μεταξύ τους, όσον αφορά το ρεπερτόριο που περιέχουν. 
Από τα μέσα του 11°° αι. περ. και μετά, το περιεχόμενο του Στιχηραρίου σταθεροποιείται σε μεγάλο βαθμό.^^^^'Ένα πλήρες Στιχηράριο 
του 12°- 16°° αιώνα περιέχει τα εξήςι^^'" 

Α. Στιχηρά ιδιόμελα (δηλ. με δική τους, μοναδική μελωδία) του ενιαυτού ή του Μηνολογίου, δηλ. του σταθερού κύκλου εορτών του 
εκκλησιαστικού έτους (από 1^ Σεπτεμβρίου μέχρι 31 Αυγούστου), η υμνογραφία του οποίου βρίσκεται στα λεγόμενα Μηναία}^^^ 

Β. Στιχηρά ιδιόμελα και επιλογή στιχηρών προσομοίων (δηλ. με μελωδία που δανείζεται από τα λεγόμενα αυτόμελα, τα οποία 
αποτελούν μετρικά και μελωδικά μοντέλα για τα προσόμοια) του Τριωδίου, δηλ. για τις κινητές γιορτές του εκκλησιαστικού έτους, οι 
οποίες συσχετίζονται με τον κύκλο του Πάσχα, από την Κυριακή του Τελώνου και Φαρισαίου, μέχρι το Μέγα Σάββατο. 

Γ. Στιχηρά ιδιόμελα του Πεντηκοσταρίου/^^^^ δηλ. για τις κινητές γιορτές από το Πάσχα μέχρι την Κυριακή των Αγίων Πάντων, η 
οποία είναι την επόμενη Κυριακή της Πεντηκοστής. 

Δ. Στιχηρά ιδιόμελα και αναβαθμοί της Οκτωήχου ,για τις αναστάσιμες ακολουθίες του Εσπερινού και Όρθρου Κυριακών 
(τελούνται Σάββατο βράδυ και Κυριακή πρωί, αντίστοιχα) και για τον Εσπερινό που τελείται Κυριακή το βράδυ. Αυτό το μέρος του 
Στιχηραρίου μπορεί να είναι διαρθρωμένο είτε ανά γένος και οκταηχική σειρά (λεγάμενη συστηματική σειρά, που επικράτησε μέχρι τα 
μέσα 13°° αι.), είτε ανά οκταηχική σειρά μόνο (λεγάμενη κυκλική ή λειτουργική σειρά, που ακολουθήκηκε σε μερικά χφα του 13°° αι. 
και επικράτησε από τον 14° αι. και μετά). Στην οργάνωσή του κατά τη λειτουργική σειρά, το μέρος της Οκτωήχου ενός Στιχηραρίου 
του 14°° αι. μπορεί να περιλαμβάνει τα εξής (δίνεται η πλήρης σειρά): 

Για τον Εσπερινό Σάββατο βράδυ: 

στιχηρά αναστάσιμα (Αγ. Ιωάννου Δαμασκηνού), 
στιχηρά ανατολικά, 

στιχηρά δογματικά Αγ. Ιωάννου Δαμασκηνού, 
στιχηρά απόστιχα αναστάσιμα, 
στιχηρά κατ’ αλφάβητον, 
στιχηρά θεοτοκία Αγ. Ιωάννου Δαμασκηνού. 

Για την Κυριακή πρωί: 

αναβαθμοί των οκτώ ήχων (Αγ. Θεοδώρου του Στουδίτου), 
στιχηρά αναστάσιμα, 
στιχηρά ανατολικά, 

τα ένδεκα Εωθινά του Αέοντος του Σοφού (σε ειδική ενότητα). 

Για την Κυριακή βράδυ: 

στιχηρά ανατολικά. 
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Επιπλέον μπορούν να συμπεριληφθούν: 
άλλα δογματικά στιχηρά, 

σταυροθεοτοκία στιχηρά Λέοντος του Σοφού (για Τετάρτες και Παρασκευές της Μεγάλης Τεσσαρακοστής), 
διάφορα άλλα στιχηρά (για τοπικές γιορτές κ.ά.).^^^ 

Παρατηρήσεις: 

• Πολλά Στιχηράρια, ειδικά από τον 17° αι. και μετά, παρουσιάζουν μόνο το Α' ή μόνο το Β^+Γ) μέρος του Στιχηραρίου, γεγονός που 
μπορεί να αντανακλάται και στην ονομασία του κώδικα (π.χ. Τριωδίαν, Πεντηκοστάριον). 

• Τα Στιχηράρια του 10°^-15°^ αιώνα αντιπροσωπεύουν το λεγόμενο παλαιό, κλασικό, βυζαντινό στιχηραρικό μέλος. Μερικά από 
τα πολύ γνωστά Στιχηράρια αυτού του στυλ είναι το Ααύρας Γ 67 (Τριώδιο, Πεντηκοστάριο και Οκτώηχος, αρχές 11°° αι. [Ρίοτοδ]), το 
νίηάοόοηοηδο ΐΐιοοίο^ίουηι ^ταοοπηι 136 (α' μισό 12°° αι. [^νοίίταιη]), το ΑηιόΓΟδίαηυηι Α 139 δπρ. (του έτους 1341), το χειρόγραφο 
της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδος (ΕΒΕ) 884 (έτ. 143Θ/1), το οποίο αντιγράφηκε με βάση ένα πρότυπο διορθωμένο από τον Αγιο 
Ιωάννη Κουκουζέλη.^™ 

Παράλληλα, κατά το 15° αιώνα δημιουργείται το ΚαΑοφωνικόν Στιχηράριον, το οποίο περιέχει πολύ μελισματικότερα μέλη, τα 
οποία όμως, αν και στηρίζονται στα ίδια ποιητικά στιχηραρικά κείμενα, συγκαταλέγονται - λόγω της διαφορετικής τους μουσικής υφής 
- στο παπαδικό μέλος. Το παλαιό στιχηραρικό μέλος συνεχίζεται να αντιγράφεται μέσα στα Παλαιά Στιχηράρια και μετά την Αλωση 
της Κωνσταντινούπολης, εποχή κατά την οποία όμως αλλάζει σταδιακά μέχρι τα μέσα του 17°° αι., όταν εμφανίζονται, πλέον 
επώνυμα, τα Στιχηράρια του νέου καλλωπισμού. Τα πιο γνωστά Στιχηράρια αυτού του στυλ είναι εκείνα του Παναγιώτη Χρυσάφη 
του Νέου (ακμή περ. 1650-1685) και του Γερμανού Νέων Πατρών (ακμή περ. 1660-1685).^™^ 

Δοξαστάριον 

ή Δοξαστικάριον. 

Από τον 17° αι. και μετά. 

Περιέχει τα λεγόμενα δοξαστικά στιχηρά ιδιόμελα του Στιχηραρίου, δηλαδή τα στιχηρά των οποίων προηγείται το Δόξα Πατρί καί 

Τίω καί Άγίω Πνενματι ή το Καί νϋν καί αεί καί είς τους αΙώνας των αΙώνων, αμήν. 

Τα πιο γνωστά Αοξαστάρια είναι τα εξής: 

• του Γερμανού Νέων Πατρών (περιέχει επιλογή των δοξαστικών στιχηρών από το Στιχηράριό του), 

• του Ιακώβου Πρωτοψάλτου (1794/5), μελοποίηση βασισμένη στο Λοξαστάριο του Γερμανού Νέων Πατρών, συντομότερη όμως, η 
οποία σήμερα συγκαταλέγεται στο παλαιό και αργό στιχηραρικό μέλος, 

• του Πέτρου Πελοποννησίου, μελοποίηση σε νέο, σύντομο μέλος (συντέθηκε περ. τη δεκαετία 1765-1775, μεταγράφηκε στη Νέα 
Μέθοδο αρχές του 19°° αι. και εγκαίνιασε το μουσικό τυπογραφείο, στο Βουκουρέστι, το 1829).^™^" 

Κατά το 19° αι. εμφανίζεται και μια άλλη συλλογή με τίτλο Δοξαστάριον τών άηοστίχων, η οποία περιέχει μόνο τα δοξαστικά που 
ψέλνονται προς το τέλος του Εσπερινού και ενίοτε και στο τέλος του Όρθρου και ανήκουν στην ομάδα των απόστιχων στιχηρών. 
Μεταβυζαντινές συλλογές είναι επίσης το ΑνθοΑόγιον Στιχηραρίου (= Δοξαστάριον για τις μεγαλύτερες γιορτές [δεσποτικές, 
θεομητορικές και των πιο γνωστών αγίων] + μερικά ιδιόμελα στιχηρά των ίδιων γιορτών), η παρεμφερής ΆνθοΑογία Στιχηραρίου 
(περιέχει τα στιχηρά ιδιόμελα και τα δοξαστικά των προαναφερθέντων γιορτών και συνήθως και το πλήρες Τριώδιο + Πεντηκοστάριο), 
η ΈκΑογή Στιχηραρίου (νεότερη συλλογή που περιέχει τις Μεγάλες Ώρες των Χριστουγέννων, των Θεοφανείων και της Μεγάλης 
Παρασκευής, τα Δογματικά και τα Εωθινά του Αναστασιματαρίου και άλλα ιδιόμελα στιχηρά ανώτερου επιπέδου δυσκολίας), και οι 
Μεγάλαι Ώραι (αυτή η συλλογή περιέχει τα στιχηρά των Μεγάλων Ωρών που προαναφέρθηκαν). 
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Άναστασιματάριον. 

Διαδίδεται κυρίως από το 17° 
αι. και μετά ως αυτοτελής 
κώδικας. 

Αυτός ο τύπος μουσικού χειρογράφου εξελίχθηκε από το τελευταίο μέρος του Στιχηραρίου (Οκτώηχος). Περιέχει τα εξής (σε 
παρένθεση τα στοιχεία που δεν εμφανίζονται πάντα): 

• (Σύντομη Προθεωρία της Παπαδικής: μουσικοθεωρητικά στοιχεία), 

• (Κεκραγάρια ανά ήχο, συνήθως σε συνδυασμό με τα επόμενα στιχηρά, μερικές φορές και ως ξεχωριστή ενότητα πριν απ’ αυτά), 

• τα στιχηρά ιδιόμελα αναστάσιμα + ανατολικά της Οκτωήχου/Παρακλητικής, 

• τα 11 Εωθινά (σχεδόν πάντα). 

Μορφές μεικτών κωδίκων είναι: το Άναστασίματάρίον-Άνθολογία (= Αναστασιματάριο + συλλογή διάφορων άλλων μελών) ή, με 
την αντίστροφη σειρά, η ΑνΘολογία-Ανασταοιματάριον}^^^^ 

Ανάμεσα στα πιο γνωστά επώνυμα Αναστασιματάρια της μεταβυζαντινής εποχής ανάγονται τα εξής: 

• του Παναγιώτου Χρυσάφου του Νέου: βλ. π.χ. το αυτόγραφό του Αναστασιματάριον-Ανθολογία στην Ι.Μ. Ξενοφώντος, αρ. 128, 
έτ. 1671, με τη διευκρίνιση: «έγράφη δέ καί παρ' εμού (...) ού μέντοι κατά τό κείμενον των παλαιών έκτονισθεΐσα 
(βίβλος)· άλλ' εν καινώ τινι καλλωπισμώ, καί μελιρρυτοφθόγγοις νεοφανέσι θέσεσι, καθάπερ τα νΰν 
άσματολογεΐται τοΐς μελωδούσιν εν Κωνσταντίνου πόλει»),^""""^"^ 

• του Πέτρου Πελοποννησίου (ανάμεσα στα έτη 1765-1775), σε διπλή μορφή: αργόν και σύντομον.^'°'''°' 

ΕίρμοΛόγιον. 

Από τις παλαιότερες μουσικές 
συλλογές (8°^ αι.: πρώτες, 
αποσπασματικές μαρτυρίες / 
αι. πρώτη μαρτυρία 
ολοκληρωμένου κώδικα). 
Διαδίδεται, με διάφορες 
μορφές, αδιάκοπα μέχρι 
σήμερα. 0 χαρακτήρας του 
είναι κυρίως διδακτικός.^™^ 

Στα περιεχόμενά του συγκαταλέγονται τα εξής: 

• ειρμοί, δηλ. τα μετρικά και μουσικά πρότυπα (αυτόμελά) των οκτώ ή εννέα ωδών, οι οποίες αποτελούν ένα κανόνα}^^^ Οι ειρμοί 
κατατάσσονται κατ’ ήχον, δηλαδή σε οκτώ μεγάλες ενότητες, μία για κάθε ήχο. Στο εσωτερικό αυτών των οκτώ μεγάλων ομάδων, οι 
ειρμοί μπορούν να παρουσιάζουν διάφορες διατάξεις: 

ανά ακολουθία^^™ (δηλαδή όλοι οι ειρμοί ενός κανόνα, μετά έπεται ο επόμενος κανόνας, πάλι με όλους τους ειρμούς του 
κτλ.), 

ανά ωδή (δηλαδή πρώτα όλοι οι ειρμοί των πρώτων ωδών όλων των κανόνων, μετά οι ειρμοί των δεύτερων ωδών όλων των 
κανόνων, μετά οι ειρμοί των τρίτων ωδών κτλ.), 

• αυτό μελά ή πρόλογοι, δηλ. τα μουσικά πρότυπα για τα προσόμοια καθίσματα, στιχηρά, εξαποστειλάρια, αντίφωνα, αναβαθμούς και 
κοντάκια, κατ’ ήχον. Η ενότητα αυτή, για την οποία ο Γρ. Στάθης προτείνει το όνομα Προλογάριον}^™ σπανίζει στα παλαιά 

Ειρμολόγια. Αυτόμελα τροπάρια μπορούν να βρεθούν ενσωματωμένα και σε διάφορους άλλους κώδικες, π.χ. σε Στιχηράρια.^^™° 

Κατά τη μακρόχρονή του πορεία, το Ειρμολόγιο γνώρισε διάφορες επεξεργασίες. Στις πιο γνωστές μορφές του συγκαταλέγονται οι 
εξής: 

• Το παλαιό, κλασικό, βυζαντινό Ειρμολόγιο (10°^’-16°^’ αι.), με αντιπροσωπευτικούς κώδικες το αγιορείτικο χφο Λαύρα Β 32 (ένα 
από τα αρχαιότερα διασωθέντα χειρόγραφα της βυζαντινής μουσικής, περ. μέσα 1θ°° αι. [δΐτυπΕ]), ο κώδικας της Εθνικής Βιβλιοθήκης 
της Γαλλίας Ραήδίηπδ ^ταοουδ της Συλλογής ΟοίδΙίη, αρ. 220 (αρχές 12°° αι. [Είοτοδ]), το ΗβίντηοΙο^ίηπι ΟνγρίβπΞβ από την Ι.Μ. 
Κρυπτοφέρρης (ΟΓΟΐΐαίοτταΐα) με αρ. ΕγΙΙ (έτ. 1281), τα Ειρμολόγια του Αγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη: Σινά 1256 (έτ. 13Θ9) και Αγ. 
Πετρουπόλεως 121 (έτ. 13Θ2) κ.ά.^™^" 

• Τα επώνυμα καλλωπισμένα Ειρμολόγια του β' μισού 16°° - β' μισού 17°° αι., των Θεοφάνους Καρύκη, πρώτου γνωστού 
πρωτοψάλτου της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας μετά την Αλωση (1578), Ιωάσαφ νέου Κουκουζέλη (προς τις αρχές 17°° αι.) και 
ιδιαίτερα του Μπαλασίου Ιερέως (ακμή περ. 1670-1700). 

• Το ΕίρμοΛόγιον καταβασιών του Πέτρου Πελοποννησίου (συντεΟέν περ. 1765-1775), το οποίο περιέχει τις αργές καταβασίες 
(δηλ. τις επαναλήψεις των ειρμών στο τέλος των ωδών του κανόνα, που ψέλνονται πιο αργά και μελισματικά), καταταγμένες ανά 
ακολουθία, και αργά αυτόμελα κατ' ήχον.^^^'"^ 
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• Το Σύντομον ΕιρμόΑόγιον του Πέτρου Βυζαντίου (| 1808), το οποίο περιέχει τους ειρμούς σε σύντομη-συλλαβική υφή, 
καταταγμένους κατά ωδή, και σύντομα αυτόμελα κατ' ήχον.^^^^^'^ 

ΕίρμοΛόγιον 
καΛοφωνικόν. (Από το 17° 
αι. και μετά). 

Συλλογές καλοφωνικών ειρμών εμφανίζονται πρώτα κατά τον 17° αι., και ενσωματώνονται συνήθως στο τέλος Παπαδικών ή 
Ανθολογιών. Ως αυτοτελής κώδικας, το Καλοφωνικό Ειρμολόγιο τεκμηριώνεται από τα τέλη του 18°° αι. Στο Γρηγόριο Πρωτοψάλτη 
(περ. 1777-11821) οφείλειται η οριστικοποίηση του περιεχομένου της συλλογής (καλοφωνικοί ειρμοί και κρατήματα) και η εξήγησή 
της στη Νέα Μέθοδο. 

Ψαλτικόν 

Οι δύο 
συλλογές 
διασώζονται 
στην 

παλαιό σλαβική 
και την 
ελληνική 
γλώσσα, σε 
χφα του 11 - 
15°° αιώνα. 

= η παλαιά μουσική συλλογή των μονοφωνάρηδων, 
με σολιστικό ρεπερτόριο, η οποία περιλαμβάνει τα εξής: 

• προκείμενα (τα πριν από την ανάγνωση 

του Αποστόλου, τα του Εσπερινού και τα μεγάλα 
προκείμενα), 

• στιχολογία Μεγάλου Εσπερινού των 

Χριστουγέννων και Θεοφανείων, 

• αλληλουϊάρια, 

• υπακοαί της Οκτωήχου και του ενιαυτού, 

• την πλειοψηφία των κοντακίων. Για το λόγο αυτό, το 
Ψαλτικόν φέρεται και με την ονομασία Κοντακάριον, 
Γνωστά ελληνικά Ψαλτικά: Ι.Μ. Πάτμου 221 (περ. 1177) 
και ΑδΙιόπτηΓαιηοηδίδ 64 (έτ. 1289, από την Ι.Μ. 
Κρυπτοφέρρης). 

Από άποψη ποιητικών κειμένων υπάρχει μια μερική αλληλεπικάλυψη 
ανάμεσα στους δύο τύπους μουσικών χειρογράφων. Τα περισσότερα 
κοντάκια βρίσκονται στο Ψαλτικόν, λίγα μόνο στο Ασματικόν. Οι 
υπακοές που υπάρχουν και στις δύο συλλογές διαφέρουν υπό το πρίσμα 
της μουσικής υφής. 

Άσματικόν 

= η παλαιά μουσική συλλογή των ψαλτών, με χορωδιακό 
ρεπερτόριο, στην οποία συγκαταλέγονται τα εξής: 

• καταλήξεις «από χορού», 

• υπακοαί, 

• (μικρή) συλλογή κοντακίων, 

• τρισάγια, 

• κοινωνικά, 

• διάφορα τροπάρια. 

Στα πιο γνωστά ελληνικά Ασματικά ανήκουν το χφο 
Μεσσήνης 129 (Ασματικόν, 13°° αι.), το χφο Καστωριάς 8 
(Ασματικόν, α' μισό 14°° αι.) κ.ά. 

Εκτός από το Ασματικόν υπάρχει και μια πολύ σπάνια 
συλλογή η οποία χαρακτηρίζεται ως Άσμα, με ρεπερτόριο 
έντονης μελισματικότητας, συσχετισμένο με τη λεγόμενη 
Ασματική Ακολουθία της Αγίας Σοφίας της 
Κωνσταντινούπολης, πριν από την Δ' Σταυροφορία 
(12Θ4), και πρόδρομο της βυζαντινής καλοφωνίας.^° 
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• Η παλαιότερη χρονολογημένη Παπαδική: ΕΒΕ 2458, έτ. 1336, συλλογή που ανάγεται στον Άγ. Ιωάννη τον Κουκουζέλη, όπως 
δηλώνεται στο φ. 11": ΆκοΑουθίαι συντεθειμέναι παρά τοϋ μαΐστορος κυροϋ Ίωάννου τοϋ Κουκουζέλη, άπ' αρχής τοϋ 
μεγάλου έσηερινοϋ μέχρι καί τής σημπληρώσεως τής θείας Λειτουργίας. 

• Η καινούργια συλλογή προέκυψε από την ένωση στρωμάτων ρεπερτορίου του Ψαλτικού και Ασματικού, με την συμπλήρωση άλλων 
παλαιών μελών που καταγράφηκαν για πρώτη φορά από την προφορική παράδοση κατά την υστεροβυζαντινή εποχή, και με την 
προσθήκη νέου ρεπερτορίου της Καλοφωνίας. 

• Στα περιεχόμενα της Παπαδικής ανήκουν: 

Προθεωρία της Παπαδικής: βασικά μουσικοθεωρητικά στοιχεία για τα σημάδια και τους ήχους της Ψαλτικής Τέχνης, με 
πληθώρα μεθόδων (διδακτικών ποιημάτων) και με διάφορα σχεδιαγράμματα, για τη διδασκαλία της μουσικής από τα 
αρχαρικά έως τα πολύ προχωρημένα επίπεδα, 

μέλη του Εσπερινού, Όρθρου και Θείας Λειτουργίας (Αγ. Ιωάννου Χρυσοστόμου, Μ. Βασιλείου και Προηγιασμένων Δώρων), 
διάφορα μαθήματα: αναγραμματισμοί στιχηρών, κατανυκτικά μαθήματα (πολλές φορές σε δεκαπεντασύλλαβους στίχους), 
κρατήματα, 

Παπαδική. 

καλοφωνικοί ειρμοί (από τον 18" αι. και μετά). 

«Τό κυριώτερον βιβΛίον 
τής Ψαλτικής Τέχνης 

• Το παπαδικό μέλος εμπίπτει στις εξής τέσσερις βασικές κατηγορίες: 

το καθαυτό παπαδικό μέλος, το οποίο αντιπροσωπείται από μελουργικά είδη όπως τα παρακάτω: 

V κεκραγάρια (Κύριε έκέκραξα, Ψαλμός 14Θ), 

γενικώς καί είδικώτερον 

V πολυέλεοι (Ψαλμοί 134, 135, 136, 44), 

τού παπαδικοΰ γένους 

V Άμωμος (Ψαλμός 118), 

μελών», από τα τέλη 

V πασαττνοάρια, 

13"7αρχές 14""-αρχές 19"" αι. 

V δοξολογίες, 

Διασώζει κάθε φορά 

V τρισάγια, 

παλαιότερο υλικό και, 

ν χερουβικά, 

ταυτόχρονα, κωδικοποιεί την 

V Άξίον έστίν, 

τρέχουσα ψαλτική παράδοση 

V κοινωνικά,^"" 

της εκάστοτε εποχής.^"^ 

το μέλος του Κοντακαρίου ή Οικηματαρίου, 
το μέλος του Μαθηματαρίου, 
το μέλος του Κράτηματαρίου.^^^^^ 

• Στις πιο γνωστές Παπαδικές ανήκουν, εκτός από το ΕΒΕ 2458, οι εξής ογκωδέστατοι κώδικες: 

Παλαιά Παπαδική: Ιβήρων 112Θ, αυτόγραφο Μανουήλ Χρυσάφη, έτ. 1458, 

Νέα Παπαδική: Ξηροποτάμου 3Θ7, έτ. 1767 και 177Θ, αυτόγραφο Αναστασίου Βαία. 

• Η εξήγηση του μέλους της Παπαδικής στη Νέα Μέθοδο βρίσκεται στα χφα ΕΒΕ-ΜΠΤ 7Θ3-7Θ6, 722: αυτόγραφα Χουρμουζίου 
Χαρτοφύλακα με εξηγήσεις για την Παλαιά Παπαδική, και στα χφα Εξ Δξ Εξ Ζ' της Βιβλιοθήκης του Κωνσταντίνου Ψάχου στο 

Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών: αυτόγραφα Γρηγορίου Πρωτοψάλτου, με 
εξηγήσεις για τη Νέα Παπαδική. Τα χφα αυτά ανάγονται στο β' τέταρτο του 19"" αι.^"^^" 

• Βραχύτερες μορφές Παπαδικής είναι οι κώδικες που ονομάζονται Ανθολογία (περιέχουν κυρίως τα εξής: συνοπτική Προθεωρία, 
μέλη Εσπερινού, Όρθρου και Θείας Λειτουργίας). Ανθολογίες μικρού μεγέθους ονομάζονται Ανθολογία Έγκόλπως ή 

Έγκόλταον.^^^ 

• Από την αρχική συλλογή της Παπαδικής προέκυψαν, κατά το 15" αιώνα και αργότερα, διάφορες άλλες συλλογές όπως το 


49 





(Καλοφωνικόν) Κοντακάριον^ το Μαθηματάριον^ το Κρατηματάριον^ το Καλοφωνικόν Είρμολόγιον. 

(ΚαΛοφω- 

νικόν) 

Κοντακάριον ή 
Οίκηματάριον, 

από το 15° αι. και 
μετά ως 
αυτοτελής 
κώδικας. 
Εμπλουτίζεται 
κατά τη 
μεταβυζαντινή 
εποχή. 

Δημιουρ¬ 

γήματα 

της 

εποχής 
της Καλο- 
φωνίας. 
Γεννήθη¬ 
καν από 
την 

Παπα- 

δική. 

• Βασίζεται στο Ψαλτικόν. 

• Περιέχει κυρίως προοίμια κοντακίων, μερικές φορές μαζί με τον πρώτο οίκο τους, σε καλοφωνική ή σε μεταγενέστερες μελισματικές 
επεξεργασίες. 

• Ειδική περίπτωση αποτελεί ο Ακάθιστος Ύμνος ως αυτοτελής κώδικας, ο οποίος διασώζει διάφορες μελοποιήσεις για ολόκληρο 
τον ύμνο (προοίμια + 24 οίκοι), παλαιότερες και νεότερες, με πιο διαδεδομένη τη σύνθεση του Ιωάννου Κλαδά (β' μισό 14°° αι.-α' 
τέταρτο 15°° αι.). 

• Παράδειγμα: Σινά 1262, αυτόγραφο Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτου, έτ. 1437, «ό Λαμπρότερος κώδιξ ΚαΛοφωνικοΰ 

Κο ντακαρ ίου. 

• Συνυπάρχει πολλές φορές με Κράτηματάριο, σε μεικτούς κώδικες (βλ. παρακάτω). 

• Οι πρωτόγραφες εξηγήσεις στη Νέα Μέθοδο για τον Ακάθιστο Ύμνο σε μελοποίηση του Ιωάννου Κλαδά, υπάρχουν στα αυτόγραφα 
του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα, ΕΒΕ-ΜΠΤ 713-714 (έτ. ΙΒΠ-ΙΒΙΘ).""^^"" 

Μαθημα- 
τάριον ή 
ΚαΛοφωνικόν 
(ή 

ΚαΛόφωνον) 

Στιχηράριον, 

από το α' μισό 
του 15ου αι.-τέλη 
18°° αι. περ.). 

• 0 όρος Στιχηράριον καλοφωνικόν τεκμηριώνεται από το 15° αι. και μετά, ενώ ο όρος Μαθηματάριον εμφανίζεται και επικρατεί 
από τον 16° αι. και μετά. 

• Περιεχόμενα: μαθήματα, δηλ. καλοφωνικές συνθέσεις στηριζόμενες στην επεξεργασία των ποιητικών κειμένων των αντίστοιχων 
τροπαρίων. Πιο συγκεκριμένα: 

V καλοφωνικά στιχηρά του Μηνολογίου, Τριωδίου και Πεντηκοσταρίου, μαζί με τους αντίστοιχους αναγραμματισμούς (οι τελευταίοι 
στηρίζονται στην ανακατάστρωση του ποιητικού κειμένου, με αλλαγή σειράς λέξεων, στίχων ή και ολόκληρων ενοτήτων [των 

λεγόμενών ποδών] των αρχικών τροπαρίων - τότε ονομάζονται και αναποδισμοί), 

V θεοτοκία μαθήματα και αναγραμματισμοί τους, κατ’ ήχον (εδώ περιλαμβάνονται και ασματικοί ειρμοί και κοντάκια που σχετίζονται 
με την Υπεραγία Θεοτόκο), 

(πολυχρονισμοί για πατριάρχες και κοσμικούς άρχοντες: μερικές φορές σε Μαθηματάρια 17°°/18°° αι.), 

V κατανυκτικά μαθήματα και νεκρώσιμα, 

V σταυροθεοτοκία, 

(V κρατήματα, αργότερα και καλοφωνικοί ειρμοί κ.ά.). 

Στις δύο προτελευταίες κατηγορίες περιλαμβάνονται πολλά δεκαπεντασύλλαβα μαθήματα. 

• Μερικοί σπουδαιώτατοι κώδικες: Ιβήρων 1ΘΘ6, αυτόγραφο Δαβίδ Ραιδεστημού, του έτους 1431 Ιβήρων 975, αυτόγραφο Μανουήλ 
Χρυσάφη του Παλαιού, μέσα 15°° αι. Δοχειαρείου 339, αυτόγραφο Δημητρίου Αώτου, έτ. 1768 κ.ά. 

• Μεγάλο ποσοστό των μελών του Μαθηματαρίου εξηγήθηκε στη Νέα Μέθοδο από τους Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα (οκτάτομο 

Μαθηματάριον στους κώδικες ΕΒΕ-ΜΠΤ 727-734, Μαθηματάριον Θεοτοκίων στο ΕΒΕ-ΜΠΤ 7Θ6, και ακόμα στο χφο ΕΒΕ-ΜΠΤ 

722), Γρηγόριο Πρωτοψάλτη, Απόστολο Κώνστα Χίο και διάφορους Αγιορείτες εξηγητές. 

• Το Άνθολόγιον Μαθηματαρίου περιέχει μια επιλογή μαθημάτων για τις σημαντικότερες γιορτές, μικρή συλλογή θεοτοκίων και 
τα πιο γνωστά κατανυκτικά.° 

Κράτη μα- 
τάριον 

• Το όνομα του χφου προέρχεται από τα κρατήματα, δηλαδή από συνθέσεις αποτελούμενες από άσημες συλλαβές, όπως π.χ. 
τερερε..., τορορο..., ανανε..., οι οποίες βοηθούσαν στην επιμήκυνση της διάρκειας των ακολουθιών. 

• Τέτοιες συνθέσεις ήταν ενσωματωμένες μέσα στην Παπαδική κατά το 14°-15° αιώνα, αλλά και αργότερα. Ενίοτε 
συμπεριλαμβάνονται και στο τέλος Μαθηματαρίων. Ως αυτοτελής κώδικας, το Κρατηματάριον εμφανίζεται περ. από τα μέσα του 16°° 
αι. και μετά.°^Ένα σημαντικό Κρατηματάριο είναι π.χ. ο κώδικας Ιβήρων 1Θ89, του έτους 1695.°° 
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• Από το 15® αι. και τη μεταβυζαντινή εποχή διασώζονται και μεικτοί κώδικες του τύπου Οίκηματάριον-Κρατηματάριον (ή με την 
αντίστροφη σειρά): βλ. π.χ. τον καλαίσθητο κώδικα Ιβήρων 1080, αυτόγραφο Κοσμά Μακεδόνος, Κράτη ματ άρων-Άκάθ ιστός 

Ύμνος, του έτους 1668.®^® 

• Το Κρατηματάριον εξηγήθηκε στη Νέα Μέθοδο από το Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα: ΕΒΕ-ΜΠΤ 711 και 710, καθώς και μέρος του 
ΕΒΕ-ΜΠΤ 722 (φ. 363α-420β).®^'' 

Άπαντα 

Εκδόσεις απάντων των έργων ενός μελουργού δεν συνηθίζονται στην χειρόγραφη παράδοση της βυζαντινής και μεταβυζαντινής 
μουσικής. Μέχρι σήμερα γνωρίζονται μόνο δύο περιπτώσεις, και οι δύο του 18®® αι.: 

• Άπαντα Πέτρου Μπερεκέτη, από το β' μισό του 18®® αι. και μετά, με αρκετή διάδοση: Πρόκειται για τη χειρόγραφη έκδοση 
όλων των μελοποιήσεων του Πέτρου Μπερεκέτη (ακμή περ. 1680-1710/15).®^" Βλ. π.χ. Ιβήρων 959, έτ. 1768.®^"^ Εξηγήθηκαν και στη Νέα 
Μέθοδο, τόσο από το Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα (ΕΒΕ-ΜΠΤ 712), όσο και από το Γρηγρόριο Πρωτοψάλτη (ΕΒΕ-ΜΠΤ 744 και 

754).®^® 

• Άπαντα Αναστασίου Ραψανιώτη, τέλη 18®® αι. (πιο σπάνια περίπτωση).®'"'® 

Θεωρητικόν 

Μουσικοθεωρητικά κείμενα βρίσκονται πολλές φορές στην αρχή ή το τέλος, σπανιότερα διάσπαρτα στο μέσο διάφορων χειρογράφων 
όπως: 

• για τον 9®-13® αι.: σε Ευαγγελιστάρια και Στιχηράρια, 

• από το 14® αι. και μετά: σε Παπαδικές, Ανθολογίες, Αναστασιματάρια. 

Μερικοί κώδικες περιέχουν ιδιαίτερα πλούσιες συλλογές θεωρητικών από διάφορες εποχές ή και εξ ολοκλήρου μουσικοθεωρητική 
ύλη. 

Αναφέρεται, ενδεικτικά, το χφο Διονυσίου 57Θ, αυτόγραφο του Ιωάννου Πλουσιαδηνού, τέλη 15®® αι., φ. 3α-125β.®^^ 

Άλλες συλλογές 

• ΦυΑΑάδα: χειρόγραφο με λίγα φύλλα συνήθως, το οποίο περιέχει την Ασματική Ακολουθία μιας γιορτής (π.χ. για τον Αγιο 
Δημήτριο). 

• Τετράδιον!ΦυΑΑάδα: ολιγόφυλλο χειρόγραφο με μελοποιήσεις ή άλλες σημειώσεις (συνήθως πρόχειρο).®^ 


Πίνακας 1.6. Τύποι κωδίκων της βυζαντινής μουσικής και τα περιεχόμενά τους: Μια γενική επισκόποηση. 
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8. Ιχνηλατεύοντας την εξελικτική πορεία της βυζαντινής παρασημαντικής 


Η βυζαντινή μουσική γραφή διάνυσε μια μακρόχρονη εξελικτική πορεία, η οποία τεκμηριώνεται σε πληθώρα 
χειρογράφων από τον 10 αιώνα και μετά. Σε αντιδιαστολή με την πλούσια χειρόγραφη παράδοση της 
δεύτερης μ.Χ. χιλιετίας βρίσκεται ο πολύ περιορισμένος αριθμός γραπτών μουσικών ντοκουμέντων της 
πρώτης χριστιανικής χιλιετίας. Ο Χάρτης 1.4. αναφέρει μερικά σημαντικά κέντρα προέλευσης πηγών 
προβυζαντινής, βυζαντινής και μεταβυζαντινής Ψαλτικής Τέχνης. 

Παράλληλα, ο Πίνακας 1.7 σκιαγραφεί σε αδρές γραμμές τα διάφορα είδη και εξελικτικά στάδια 
ελληνικών μουσικών γραφών, οι οποίες χρησιμοποιήθηκαν για την καταγραφή εκκλησιαστικής και κοσμικής 
μουσικής (για την κοσμική μουσική γνωρίζουμε σήμερα πηγές από τον 15® αιώνα και μετά). 

Αριστερά στον πίνακα φαίνονται οι χρονολογίες, από την πρωτοχριστιανική-προβυζαντινή εποχή έως 
σήμερα. Στη δεύτερη στήλη αναφέρονται αποσπάσματα μουσικών χειρογράφων και τοπικά σημειογραφικά 
συστήματα τα οποία ανάγονται ως επί το πλείστον στην πρώτη μ.Χ. χιλιετία. Η κυρίως γραπτή παράδοση της 
βυζαντινής μουσικής αναφέρεται στην τελευταία στήλη και ξεκινά από το τέλος της πρώτης μ.Χ. χιλιετίας, 
περιέχοντας δύο μεγάλα συστήματα μουσικών γραφών: την εκφωνητική σημειογραφία και τις μελωδικές 
σημειογραφίες. 



Τά^νορο 

Μοναστήρι \ Κίεβο 
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Χάρτης 1.4. Σημαντικά κέντρα διάδοσης Ψαλτικής Τέχνης κατά τα πρόβυζαντινά, βυζαντινά και μεταβυζαντινά χρόνια. © 
Οοο^ΐο οαΓίΙι. 

Πηγές: Οοο^ΐο οαΓίΙι & μέρη σημειωμένα από το Δημοσθένη Σπανουδάκη. 
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Αιώνας 

μ.Χ. 

ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΚΑΙ ΤΟΠΙΚΑ 
ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΚΑ ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ 

Η ΚΥΡΙΩΣ ΓΡΑΠΤΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ 

3 ^^ αι. 

• Αρχαία ελληνική 
αλφαβητική φωνητική 



σημειογραφία: 



Πάπυρος Οξυρρύγχου αρ. 1786, β" μισό 
του 3®^ αι.: 

Απόσπασμα ύμνου προς την Αγία 

Τριάδα. Αποτελεί ταυτόχρονα: 
α) το τελευταίο μνημείο 
αρχαιοελληνικής μουσικής 
(σημειογραφία και υφή), 

Ρ) το πρώτο μνημείο της χριστιανικής 
μουσικής (περιεχόμενο), 
γ) τον αρχαιότερο χριστιανικό ύμνο σε 
λόγια γλώσσα και προσωδιακά μέτρα. 
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Αιώνας 

μ.Χ. 

ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΚΑΙ ΤΟΠΙΚΑ 
ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 

ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ 

Η ΚΥΡΙΩΣ ΓΡΑΠΤΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ 

3ος/4«ζ 

• Αρχέγονες 
σημειογραφίες: 

(σύμφωνα με μελέτες των ΚπαδΙσά, 
Παπαθανασίου και Μπούκας, δππδοΐιοπίΐ, 
ΤτοοΙδ^Μ, ΝΐΙαίοΓονπ & Οΐιτοηζ, 

Ζωγράφου, Αλεξάνδρου): 


αι. 

- Πάπυρος Κγίπηάδ 470, μέσα αι.. 


5®^ αι. 

με τα εξής σημάδια ενδιάμεσα στις λέξεις 
του υμνογραφικού κειμένου: 

(μπορεί να είναι και σημεία * & 

που ρυθμίζουν τη μεγα- 


6®^* αι. 

λόφωνη ανάγνωση του κειμένου: βλ. κεφ. 


7“^αι. 

2, σημείωση τέλους χονί) 

- Όστρακο δΙίΘΒί 16, προέλευση: 

Αίγυπτος, ΙΤ^ αι., με τα εξής σημάδια: 

+ . 

- Πάπυρος ΒθΓοΙίηοηδίδ 21319, αι., 

με αποσπάσματα θεομητορικών 
τροπαρίων, φέροντας ένδειξη ήχου (ΠΑ 

Β) και διάφορα σημάδια, μερικά των 
οποίων με αγκιστροειδή μορφή: 

χΖ V · X 

- Ενδείξεις ήχου (Δ, ΠΑ Β, ΠΑ Γ, ηχ Δ, 
ηχ πλ αξ ΠΑ Δ, ηχ βή εμφανίζονται 
επίσης και σε άλλα τροπάρια (συνήθως 
θεοτοκία) διασωθέντα σε παπύρους του 

αι. (π.χ. νίηάούοηοηδίδ Ο 19.934). 

- Σημειογραφία της Ερμούπολης: 



πιθανόν διαστηματική σημειογραφία, 

τεκμηριωμένη σε 5 ελληνικά χφα 
κοπτικής προέλευσης (Ρ. Κγίπικίδ ^ορι^^^ 

25-29), τέλη αι. Χρησιμοποιείται 

κυρίως η οξεία (μονή, διπλή, τριπλή, 
τετραπλή κτλ., έως και επταπλή). 

Εμφανίζονται και μερικά άλλα σημάδια: 

/ /ί /// //// /////// ^ - Ν V. .Τ 
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Αιώνας 

μ.Χ. 

ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΚΑΙ ΤΟΠΙΚΑ 
ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 

ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ 

Η ΚΥΡΙΩΣ ΓΡΑΠΤΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ 

8®^ αι. 

- Παλίμψηστον Ρηηοείοη Οαττβίί 24, 

όπου η υποκείμενη (πρώτη) γραφή 
περιέχει απόσπασμα της ελληνικής 
εκδοχής του Ιεροσολυμιτικού 

Ειρμολογίου (πριν το 800). ^ 

Στο φ. 68β εμφανίζεται η λέξη * Δ\ο · 
η οποία αποτελεί από μόνη της μια φράση 
(βλ. τα σημεία στίξης και από τις δύο 
μεριές της λέξης), με μέλισμα στην 
τελευταία συλλαβή, όπως φαίνεται από 
μεταγενέστερα χφα. 

- Σημειογραφία «Θήτα»: τεκμηριώνεται 
σε ελληνικά, σλαβικά, συρο-μελκιτικά 
λειτουργικά χφα του 8®^ -16®^ αι. 

Πιθανόν παλαιστινιακής προέλευσης. 
Πρωτόγονη, εις άκρον μνημοτεχνική 
σημειογραφία, η οποία δείχνει 
μελίσματα συνόθως με τη χρήση του 
στοιχείου -0- 

Μερικές φορές εμφανίζονται και άλλα 
σημάδια όπως όρθιες γραμμές ή 
περισπωμένες II ^ ^ 

ή ακόμα απομεμονωμένα σημάδια της 
αγιοπολίτικης σημειογραφίας, π.χ. το 
κύλισμα > 

που είναι γνωστό από την αγιοπολίτικη 
(ΟοίδΙίη) σημειογραφία (βλ. παρακάτω, 
δεξιά στήλη). 

- Σημειογραφία «Αιπλή»: συγγενεύει με 
τη Σημειογραφία «Θήτα» και 
χρησιμοποιεί κυρίως τη διπλή οξεία 
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Αιώνας 

μ.Χ. 

ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΚΑΙ ΤΟΠΙΚΑ 
ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 

ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ 

Η ΚΥΡΙΩΣ ΓΡΑΠΤΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ 

9“^ αι. 

- Σιναϊτική σημειογραφία: 

Εμφανίζεται σε διάφορα σιναϊτικά χφα 
του 9°^-10°^ αιώνα. Στην απλή της μορφή 
(κυρίως για αναγνώσματα) λειτουργεί με 
τον διπλό ή τριπλό τονισμό λέξεων, μέσω 
των προσωδιακών σημαδιών 

/ \ /^ 

(βλ. Οοάοχ δίηπίΐίοπδ ΙίΙπΓ^ίοπδ, δΐ. 

ΡοΙΟΓδόπΓ^, Ρωσική Εθνική Βιβλ., ελλ. 44, 
πιθανόν από την Αίγυπτο, «όχι νωρίτερα 
από τα μέσα του 9°^ αι.»: ΝΜίοΓονπ & 

^11^οηζ). 

Στην διευρυμένη μορφή της μοιάζει με τη 
Σημειογραφία «Διπλή», καθώς 
χρησιμοποιεί και διπλές οξείες. Πιο 
σπάνια εμφανίζονται και διπλές βαρείες, 
τριπλές οξείες κ.ά. (βλ. Σινά ΝΕ ΜΓ 37 
και ^ο(^^x δίηπΜοπδ ΙίΙπΓ^ίοπδ). 

• ΕΚΦΩΝΗΤΙΚΗ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑ: 

- Για την εμμελή ανάγνωση της Αγίας Γραφής (Ευαγγελίου, Αποστόλου, Προφητών) και άλλων κειμένων. 

- Χειρόγραφη παράδοση: αι. (με λίγες, μεταγενέστερες εξαιρέσεις). 

- Ρίζες (όσον αφορά στον τρόπο εκφώνησης και τη σημειογραφία): αρχαιοελληνική και εβραϊκή παράδοση. 

- Φάσεις εξέλιξης (σύμφωνα με τους ^. Ηοο^ και δ. Εη^όοΓ^): 

V αρχαϊκό ή προκλασικό σύστημα (9^^- 10°“= αι.), 

V κλασικό σύστημα (11ος- 12®^ αι.), 

V παρακμασμένο σύστημα (χφα 13°^-14°^ αι. και μεταγενέστερα χφα). 
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Αιώνας 

μ.Χ. 

ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΚΑΙ ΤΟΠΙΚΑ 
ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 

ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ 

Η ΚΥΡΙΩΣ ΓΡΑΠΤΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ 

10“^ αι. 
11ος αι. 


• ΜΕΛΩΔΙΚΕΣ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΕΣ: 

- Για την καταγραφή του θησαυρού ύμνων και τροπαρίων της Ορθόδοξης Εκκλησίας. 

- Σύμφωνα με τις δύο βασικές «αλλαγές παραδείγματος» στον τρόπο λειτουργίας της βυζαντινής μουσικής 
γραφής (1. από την αδιαστηματικότητα προς την πλήρη διαστηματικότητα και 2. από τη στενογραφία στην 
πλήρη ανάλυση) μπορούν να διακρίνονται τα εξής εξελικτικά στάδια της βυζαντινής παρασημαντικής: 

Παλαιό βυζαντινή σπιιειογοαφία ίπβ): 1Θ®^ αι.-τέλη 12®^ αι. 

^ Ονομάζεται και Πρώιμος βυζαντινή σημειογραφία (Γρ. Στάθης). 

^ Οικογένειες: [αρχέτυπη παλαιοβυζαντινή σημειογραφία] 

αγιοπολίτικη/ΟοίδΙίη αθωνική/€1ιμΓΐΓ68 

(γαλλικό όνομα με βάση το (σύμφωνα με απόσπασμα του 

χφο Οοΐδ1ΐη220 της χφου Λαύρα Γ 67, το οποίο 

Εθν. Βιβλ. Γαλλίας) μέχρι το Β ' Παγκόσμιο Πόλεμο φυλάγονταν στη 

Βίόΐίοίΐιέηυο Μπηίοίρπίο ΟΙιπΓίΓΟδ, Γαλλία). 

^ Φάσεις εξέλιξης: 
ν σύμφωνα με τον Ο. δΙτυπΕ: 

■ ΟοίδΙίη αρχαϊκή, σχετικά και πλήρως εξελιγμένη, 

■ € 1 ιαΓΐΓ 68 αρχαϊκή, ενδιάμεση, σχετικά και πλήρως εξελιγμένη, 
ν σύμφωνα με τον Κ. Φλώρο: 

■ €1ιμΓΐΓ68 Ι-ΐν, 

■ €οί8ΐίη Ι-νΐ. 

^ Γενικά χαρακτηριστικά: 

ν αδιαστηματικές σημειογραφίες (δεν προσδιορίζουν με σαφήνεια τα διαστήματα), 

ν με χαρακτήρα προσωδιακό (σύμφωνα με τον I. Αρβανίτη). 

ν Οι δύο οικογένειες (Αθωνική και Αγιοπολίτικη) έχουν πολλά κοινά σημάδια, γεγονός το οποίο δείχνει την κοινή 
προέλευσή τους από μια αρχική σημειογραφία. 

V Αγιοπολίτικη/Οοί8ΐίη: σημειογραφία πιο λιτή, στηριγμένη σε πέντε βασικά σημάδια (οξεία, πεταστή, βαρεία, κλάσμα, 
απόστροφος) και τους πολλαπλούς τους συνδυασμούς. Συνδυάζεται ειδικά με τους Αγίους Τόπους (Ιεροσόλυμα, Λαύρα Αγ. 
Σάββα Ηγιασμένου κ.ά.). 

Απ’ αυτήν τη σημειογραφία θα εξελιχθεί η μεσοβυζαντινή σημειογραφία. 

ν Αθωνική/€1ιηΓίΓ68: σημειογραφία πιο περίπλοκη, με πολλά σύνθετα σημάδια. Συνδυάζεται ιδιαίτερα με το Άγιον Όρος 
και την Κωνσταντινούπολη. 

ν Η συγκριτική μελέτη των επιμέρους φάσεων της παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας δείχνει ότι, τουλάχιστον από το ΌοίδΙίη 
IV, η εξελικτική πορεία της σημειογραφίας κατευθύνετια προς τη διαμόρφωση της διαστηματικής ακρίβειας των φωνητικών 
της σημαδιών (σύμφωνα με τους ΡΙοτοδ και Α. Βοάπ). 
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Αιώνας 

μ.Χ. 


ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΚΑΙ ΤΟΠΙΚΑ 

ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 

ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ 


Η ΚΥΡΙΩΣ ΓΡΑΠΤΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ 


12ος αι. 


13®^ αι. 
14"^ αι. 


15®^* αι. 

16®^* αι. 

17“^ αι. 

18"^ αι. 
19“^ αι. 


Κυπρο-Παλαιστινιακή σημειογραφία: 

^ Σε διάφορα περγαμηνά σπαράγματα με 
υμνογραφικά κείμενα του αρχείου 
Καπαδόχου αρ. 1 και 2, Τ.Μ.Σ. του 
Πανεπιστημίου Αθηνών, β' μισό 12°^ και 
αρχές 13°^ αι. Λειτουργεί μέσα από τον 
διπλό ή τριπλό τονισμό μερικών λέξεων, 
με τα προσωδιακά σημεία οξεία, βαρεία 
και περισπωμένη (Παπαθανασίου, 2ΘΘ3). 
Συμπίπτει σε γενικές γραμμές με την απλή 
μορφή της Σιναϊτικής σημειογραφίας. 


Μέσο βυζαντινή στίΐΐεΐογραφία (μβ, «Παλαιό Σύστημα»/«Παλαιά Μέθοδος»): 12®^* αι.- μέσα 19®^ αι. 

^ Φάσεις εξέλιξης: 

- μεταβατική (ανάμεσα σε ΓοίδΙίη VI και μβ I [Ρίοτοδ]), 12^^ αι., 

- μβ πρώιμη (12®^’-13®^ αι.), 

- μβ εξελιγμένη (13®^* αι.), 

- μβ πλήρως εξελιγμένη (τέλη 13®^, 14®-15” αι.), 

- μβ όψιμη (14®^* αι.-αρχές 19®^ αι.), 

- μβ εξηγητική (1670 περίπου - μέσα 19®^ αι.). 

^ Η εξελικτική περίοδος της βυζαντινής παρασημαντικής από το 1175-1670 περ. είναι γνωστή και ως Μέση 
πλήρης σημειογραφία , ενώ η εξηγητική χρήση της μβ σημειογραφίας από το 1670 περ.-1814 μπορεί να θεωρηθεί 
και ως ξεχωριστή εξελικτική περίοδος, με το όνομα Μεταβατική εξηγητική σηρειογραφία (Γρ. Στάθης). 

^ Στην ξενόγλωσση βιβλιογραφία, η μεσοβυζαντινή σημειογραφία είναι γνωστή και ως Κοηηά Νοίαύοη (αρχικά 
μέχρι το 1450, σήμερα μέχρι το 1815: βλ. ΤτοοΙδ^Μ). 

^ Γενικά χαρακτηριστικά της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας: 

διαστηματική σημειογραφία (δείχνει με σαφήνεια τα δομικά διαστήματα ενός κομματιού, αυτό που μπορούμε να 
ονομάσουμε μετροφωνική δομή ενός τροπαρίου/ύμνου). 

- Η μουσική και σημειογραφική μονάδα αποτελείται από την αδόμενη συλλαβή, δεδομένου ότι το υμνογραφικό 
κείμενο κατέχει το γενεσιουργό/αρχετυπικό ρόλο (βλ. Ε. ΙαιηιηοΓδ). 

Πάνω στο υμνογραφικό κείμενο προσαρμόζονται διάφορες θέσεις, δηλ. μελωδικές φιγούρες με χαρακτηριστική 
δομή (διαστήματα καταγεγραμμένα με τα έμφωνα σημάδια και το ίσον), καθώς και με χαρακτηριστική εκτέλεση 
(ρυθμό, ποικίλματα, δυναμική, έκφραση). Πολλές θέσεις ταυτίζονται με ειδικά ονόματα μέσα στα μουσικοθεωρητικά 
συγγράμματα. 

- Τα όρια ανάμεσα στις φάσεις εξέλιξης της μβ σημειογραφίας που προαναφέρθηκαν δεν είναι απόλυτα. Η 
σημειογραφία δεν αλλάζει μόνο διαχρονικά, αλλά μπορεί να διαφοροποιείται και συγχρονικά, ανάμεσα στα διάφορα 
γένη της βυζαντινής μελουργίας. 

- Στην πρώιμή της φάση, η μβ σημειογραφία είναι πολύ λιτή, ιδίως όταν συγκρίνεται με την Αθωνική ΙΙΕΙΥ. 

- Κατά την εποχή της Καλοφωνίας (13”'’-15”^ αι.), με τη συμβολή του Αγ. Ιωάννου Κουκουζέλη και των υπόλοιπων 
μαϊστόρων, η μβ σημειογραφία εμπλουτίζεται σταδιακά με διάφορα μεγάλα σημάδια (τα λεγάμενα άφωνα ή μεγάλαι 
υποστάσεις ή τής χειρονομίας, πολλά των οποίων γράφονται με κόκκινο μελάνι). 

Η πυκνότητα χρήσης των μεγάλων σημαδιών (σε απλή μορφή ή και σε ποικίλες συνθέσεις άφωνων) αυξάνεται ολοένα 
και περισσότερο κατά τη μεταβυζαντινή περίοδο και φτάνει στο απόγειο κατά το β μισό του 17^- α μισό 18®^ αι. (Α" 
Ακμή μετά την Άλωση ή Αναγέννηση της βυζαντινής μουσικής [Χατζηγιακουμής]). 

-Ήδη από το 16° αι. υπάρχουν γραπτές μαρτυρίες για το φαινόμενο της μουσικής εξήγησης (Ακάκιος Χαλκεόπουλος). 
Προηγείται μια μακροχρόνια προφορική παράδοση, ενδεχομένως από το 14°“= αι. (Στάθης) ή και πιο νωρίς. 

Περίπου από το έτ. 167Θ και μετά υπάρχει μια έντονη προσπάθεια για την ολοένα και πιο αναλυτική καταγραφή 
του μέλους (= ηχητικού αποτελέσματος) με τη μεσοβυζαντινή εξηγητική παραση μαντική. Έτσι, χρησιμοποιούνται 
πολύ περισσότερα διαστηματικά σημάδια (τα λεγάμενα έμφωνα και το ίσον), για την ακριβέστερη καταγραφή της 
μελωδικής κίνησης των θέσεων, ενώ αντίθετα, εξοβελίζονται αρκετά από τα μεγάλα σημάδια (βλ. Στάθης κ.ά.). Η 
Μεταρρύθμιση του 1814/15 έρχεται ως κορωνίδα μιας μακράς σειράς προσπαθειών που είχαν ως σκοπό την 
απλοποίηση και τελειοποίηση της μβ σημειογραφίας. _ 
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Αιώνας 

ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΚΑΙ ΤΟΠΙΚΑ 

Η ΚΥΡΙΩΣ ΓΡΑΠΤΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ 

μ.Χ. 

ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΚΑ 

ΣΥΣΤΗΜΑΤΑ 


19"« αι. 


Το Νέο Σύστηοα/Η Νέα Μέθοδος/Νέα αναλυτική σηιιειογραφία (νεοβυζαντινή σημειογραφία, νβ): 



1814/15-σήμερα 



^ Φάσεις εξέλιξης: 

- μεταβατική ή μεικτή (νβ, με στοιχεία της μβ σημειογραφίας, κατά τη β' δεκαετία του 19°^ αι.), 

- Χρυσανθινή (η γνωστή μορφή της Νέας Μεθόδου, από το 1814/15-σήμερα), 

- διευρυμένη νβ, στην κωδικοποίηση του Σ. Καρά (από το 1982-σήμερα σε μερικές εκδόσεις). 

^ Γενικά χαρακτηριστικά: 

- Η Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων (Χρυσάνθου εκ Μαδύτων, Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα και 

Γρηγορίου Πρωτοψάλτου), Κωνσταντινούπολη 1814/15, φέρνει μια ριζική αλλαγή (ΦΒΓΒ(ϋ§ιη0ηινθθ1ΐ8ΘΓ) στην 
παρασήμανση των βυζαντινών ύμνων και τροπαρίων. 

Η σημειογραφική μονάδα δεν είναι πια η θέσις, αλλά ο χαρακτήρας ποσότητας, που προσδιορίζεται πλέον με 
ακρίβεια και από ρυθμικής άποψης. 

Σε σχέση με τη μβ σημειογραφία, τα βασικά σημάδια της νβ είναι πολύ λιγότερα, ενώ ο τρόπος κωδικοποίησης 
γίνεται αναλυτικός σε όλα τα γένη και είδη της μελουργίας. 

Για πρώτη φορά τα διαστήματα των διάφορων ήχων μετριούνται με ακρίβεια σε μόρια (π.χ. ο μείζων τόνος έχει 

12 μόρια). 

Ο παλιός τρόπος παραλλαγής με πολυσύλλαβους φθόγγους που ήταν εν χρήσει στη μβ σημειογραφία (ανανες, 

20"« αι. 


νεανες...) αντικαθίσταται με τους μονοσύλλαβους φθόγγους Πα, Βου... 

- 0 Γ. Κωνσταντίνου παρατήρησε τη χρήση μιας μεταβατικής ή μεικτής 

σημειογραφίας κατά τα χρόνια αμέσως μετά το 1814 και προτού να υιοθετηθεί οριστικά το Νέο Σύστημα. 

- 0 Δ. Γιαννέλος έδειξε πως από τις αρχές του 2Θ°^ αι. αρχίζει και εμπλουτίζεται η νβ σημειογραφία με άλλα σημάδια, 
είτε προερχόμενα από τη δυτικοευρωπαϊκή σημειογραφία, είτε καινούργια. 

Διάφοροι παραδοσιακοί ψάλτες (π.χ. ο Α. Καραμάνης, ο X. Ταλιαδώρος κ.ά.) χρησιμοποιούν έναν πολύ αναλυτικό 
τρόπο καταγραφής των μικροποικιλμάτων που παρέλαβαν διαμέσου προφορικής παράδοσης. Με τον ίδιο σκοπό, 
αλλά με άλλον τρόπο κινήθηκε ο Σ. Καράς: Προκειμένου η νβ παρασημαντική να υποστηρίζει τη διάδοση 
μερικών ποικιλμάτων που παρατηρούνται μέχρι σήμερα στην προφορική ερμηνεία των παραδοσιακών ψαλτών, ο 

Καράς πρότεινε την επαναφορά αν'γκεκ[}ΐμέ\ω\ χαρακτήρων χειρονομίας της μβ σημειογραφίας (π.χ. την οξεία, το 
λύγισμα, το τρομικόν) στη νβ γραφή. Παρατηρείται εδώ μια αναλογία προς τον τρόπο εμπλουτισμού της πλήρως 



21"« αι. 


εξελιγμένης μβ σημειογραφίας από τους μαίστορες της Καλοφωνίας, με την επαναφορά σημαδιών που προέρχονταν 
από την πβ γραφή. 


Πίνακας 1.7. Περί της ιστορικής εξέλιξης της βυζαντινής μουσικής σημειογραφίας - ένας 8ίαίη8 ηΗαβ8ίίοηί8Π^ 
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Η βυζαντινή παρασημαντική θεωρείται ίσως το πιο μακρόβιο συμπαγές και σε συνεχόμενη χρήση 
γραφικό μουσικό σύστημα στην παγκόσμια ιστορία της μουσικής. Εξυπηρετεί εδώ και πάνω από μια 
χιλιετία το λειτουργικό άσμα, καταγράφοντας έναν ολόκληρο «ωκεανό μουσικής» (Στάθης) με έναν 
εξαιρετικά εκλεπτυσμένο τρόπο, ο οποίος προβάλλει τις άπειρες αποχρώσεις της ανθρώπινης φωνής στην 
ελληνική και σε πολλές άλλες γλώσσες. Διαδόθηκε για πολλούς αιώνες σε χειρόγραφη μορφή 
(διασώθηκαν περίπου 7000-10.000 μουσικά χειρόγραφα), από το 1820 και σε έντυπα, ενώ από τις 
τελευταίες δεκαετίες του 20®^ αι. άρχισαν να χρησιμοποιηθούν και ηλεκτρονικές γραμματοσειρές. Ως 
ζωντανό σύστημα, η βυζαντινή παρασημαντική βρίσκεται σε διαρκή εξέλιξη, με ρυθμούς σιγανούς που 
κατά καιρούς κορυφώνονται σε βασικές-μεταρρυθμιστικές μα όχι ριζοσπαστικές αλλαγές, πάντα σε 
συνάφεια με την εξέλιξη της βυζαντινής μελουργίας και με σκοπό την εξασφάλιση της παράδοσης. 

Η σχέση της βυζαντινής παρασημαντικής με την προφορική παράδοση είναι ζωτικής σημασίας. 
Μουσική γραφή χωρίς ζώσα φωνή δεν μαθαίνεται (βλ. ΕΒΕ 968, φ. 177γ). Η σπουδή της ολοκληρώνεται 
στο αναλόγιο. Μόνο διαμέσου της προφορικής παράδοσης τα μουσικά σημάδια αποκτούν την πλήρη τους 
μουσική και ττνευματική υπόσταση. 

9. Προλεγόμενα περί μεθοδολογίας της παλαιογραφίας βυζαντινής μουσικής 

Για τη μελέτη των παλαιών μουσικών χειρογράφων χρησιμοποιήθηκαν διάφορες μέθοδοι. Κατά τον 20® 
αιώνα στη Δύση ήταν πολύ διαδεδομένη η συγκριτική μελέτη μουσικών κωδίκων της βυζαντινής εποχής με 
μεσοβυζαντινή και παλαιοβυζαντινή σημειογραφία, και η ερμηνεία των μουσικών σημαδιών βάσει 
χρονολογικά συναφών μουσικοθεωρητικών κειμένων. Αντίθετα, πολλοί Έλληνες ερευνητές από τα τέλη 
19®® και του 20®® αιώνα εφάρμοζαν τη λεγόμενη Μέθοδο του αναδρομικού παραλληλισμού, δηλαδή την 
εξερεύνηση των παλαιότερων γραφών ξεκινώντας από τη Νέα Μέθοδο και πηγαίνοντας βήμα-βήμα προς τα 
παλαιότερα στάδια της βυζαντινής παρασημαντικής.®''^'' 

Μέσα από το διεθνή διάλογο βυζαντινόμουσικολόγων από την Ελλάδα και γενικότερα από την 
Ανατολική και Δυτική Ευρώπη, από την Αμερική και από άλλες χώρες, και με βάση τις νεότερες εξελίξεις 
στους τομείς της Παλαιάς Μουσικής και της Ιστορικής Εθνομουσικολογίας, κατά τις τελευταίες δεκαετίες του 
20®® αιώνα ορίμασε μια ευρύτερη προσέγγιση των βυζαντινών και μεταβυζαντινών μουσικών χειρογράφων, η 
οποία αποβλέπει σε μια ολιστική θεώρηση των παλαιών μουσικών συνθέσεων. 

Η σύγχρονη μεθοδολογία της Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής στηρίζεται στη συνδυαστική 
μελέτη των εξής πηγών: 

• μουσικών χειρογράφων όλων των εξελικτικών φάσεων της βυζαντινής παρασημαντικής, 

• μουσικοθεωρητικών κειμένων της βυζαντινής, μεταβυζαντινής και νεότερης εποχής, 

• προφορικής παράδοσης της Ψαλτικής Τέχνης και αντίστοιχων ηχογραφήσεων, 

• διάφορων άλλων συγκριτικών πηγών, οι οποίες μπορούν να είναι: 

ν μεταγραφές βυζαντινής μουσικής σε άλλα γραφικά συστήματα (π.χ. σημειογραφία του 
Κιέβου),®"" 

ν η ελληνική δημοτική μουσική με τα μουσικά της όργανα και τα κουρντίσματά τους και, 
γενικότερα, η δημοτική μουσική των Βαλκανίων, η κλασική ανατολική μουσική, η μουσική 
στον κόσμο της Μεσογείου κ.ά., 

V λειτουργικά βιβλία χωρίς παρασημαντική και γενικότερα, γραμματειακές πηγές, 
ν μουσικοεικονογραφικές πηγές κ.ά.^'^'"^ 

Χαρακτηριστικά είναι τα λόγια του Σίμωνα Καρά σχετικά με τη μελέτη των παλαιών κωδίκων: 

«ΤρεΙς είναι, κατά την γνώμην μου, αί βάσεις σοβαράς προσπάθειας προς μελέτην 
καί ερμηνείαν των κειμένων τής παλαιάς μουσικής: 

Πρώτον, συγκριτική έρευνα καί παραβολή τών όμοειδών κωδίκων διαφόρων αΙώνων, 
άπό τοϋ ιβ' μέχρι καί τοϋ ιθ'. 

Δεύτερον, τά θεωρητικά συγγράμματα τών άνά τούς αΙώνας τούτους μουσικών 
διδασκάλων. Καί 

Τρίτον, ή φωνητική παράδοσις τής άσματικής τέχνης έν τή όρθοδόξω λατρεία, τής 
όποιας αί μελωδικαί φράσεις καί αί μορφαί, άνταποκρίνονται (...) είς τάς γραφικάς 
παραστάσεις καί τά σχήματα τών είς τούς παλαιούς κώδικας ιερών μελωδιών. 


6Θ 



Μέθοδος εργασίας, ήτις ήθελε φέρει εις συμφωνίαν, τά κείμενα των παλαιών 
κωδίκων, προς τά θεωρητικά συγγράμματα των Βυζαντινών μουσικών καί την 
άσματίκήν παράδοσιν τής Όρθοδόξου Ελληνικής Εκκλησίας, θά ήδύνατο ν' άξιώση 
γενικήν άναγνώρισιν ορθής καί πιστής έρμηνείας καί άποδόσεως εις γραφήν 
σύγχρονον, τού περιεχομένου τών κειμένων τής παλαιάς εκκλησιαστικής 
μουσικής. 


Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 1 

Κριτήριο αξιολόγησης 1. Δημιουργήστε μνημοτεχνικές καρτέλες για το κεφάλαιο 1. 

8 -» 

Κριτήριο αξιολόγησης 2. Ανακεφαλαιώστε μερικά ορόσημα στην εξέλιξη γραφών 
του κόσμου και της ελληνικής γραφής, με βάση το Βίντεο 1.1. 

Επισήμανση: Ο τελευταίος χάρτης του βίντεο αφορά το επόμενο κεφάλαιο, όπου θα παρουσιαστούν, μεταξύ άλλων, 
διάφορα σημαντικά κέντρα παραγωγής υλικού γραφής και θα αναφερθούν μεγάλες βιβλιοθήκες της Αρχαιότητας. 







^—^ΔΑ_Πρίνόραμ.α ;χαρτώ ν. ηη' 


Βίντεο 1.1. Μερικά σημαντικά κέντρα δημιουργίας πολιτισμού και γραφών στην Αρχαιότητα. © για τους χάρτες: Οοο^ΐο 
οατΐΐι. Για την επισήμανση των χαρτών και τη δημιουργία του βίντεο ευχαριστούμε το Δημοσθένη Σπανουδάκη. 
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ΕπδΐΓαΐίαάοδ, 8ορ1ΐΓθπίοδ, από Ατοαάίοδ οί ΐΕο Μοπαδΐοτγ οί ναΐοροάί. (1924). ΟαΐαΙο^ηβ ο/ίΗβ Ονββΐί ΜαπΗΞοήρίΞ ο/ίΗβ 
ΜοηίαΞίβνγ ο/ Υαίορβάί οη Μί. ΑίΗθ8. Πατνατά ΤΕοοΙο^ίοαΙ 8ΐπ(ϋ6δ XI. ΟαιπόΓίά^ο: Πατνατά ΙΙπίνοΓδίΐγ Ρτοδδ 
(επαν. Νολν ΥοτΕ: Κταπδ Κορήπΐ Όο., 1969). 

Ττοοίδ^ατά, ΟΙιτίδΙίαπ. Ιηνβηίονγ οφ ΜίανοβΙηΐΞ αηά ΡΗοίο^ναρΗ^ ίη ίΚβ ϋοΙΙβοήοη οφ Μοηηπιβηία Μηήοαβ Βγζαηίίηαβ. 
Βάση δεδομένων των ΜΜΒ: 6Κρ://λνλνλν.ί^1.Επ.(1Ε/ΜΜΒ/οαΐ6γζ.6ΐπι (13.2.2016). 
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Εαρ://λΥλΥλΥ.8ροΕαυηι.(1ο/ίηΕα1ΐ8ΥθΓζοίοΕηί8/8ροζία1-αΓθΕαοο1οι^ίο-ι^θ8θΕίοΕΐο-Ευ11υΓ-3-2014/1210056 (10.2.2016). 
Εαρ8://6ΐ.λΥίΕίρ6(1ία.οη^/λγίΕΕΕκπομπή ΔΜ (10.2.2016). 

Εαρ8://οη.λγίΕίρο(ϋα.θΓ§[/λγίΕί/ΙηΕ)ηηα1ίοη ΙοοΕηοΙο^^γ (Ε9.2016). 

Εαρ8://οη.λγίΕίρ6(ϋα.θΓ^/λγίΙ<:ΕΤατίΜα ΐαΕΐ6ΐ8 (7.8.3016). 

Εαρ8://6η.λΥΪ]<:ίρ6άία.0Γμ/λΥΪ]<:ί/νίηεα_ειι1ΐιΐΓ6 (7.8.2016). 

Εαρ8://Γ0.λγίΕίρ£(ϋα.0Γμ/λγίΕί/ΤαΕ1ίί£ΐ6_(ΐ6_Π_Ταααπα (7.8.3016). 

Εαρ8://Γ0.λγίΕίρ£(ϋα.0Γ^/λγίΙ<:ΕΤαΓΠΓία._Δ1Εα (7.8.2016). 
Εαρ8://8ηΐ£Γ(1αΐ£θ8.Εΐ68.λΥθΓ(1ρΓ688.οοηι/2014/08/ΕθΓΓθοΕ8-2.ράί (3.2.2017). 
Εαρ8://λΥλΥλΥ.(ΐ£^Γυγΐ£Γ.οοιτι/γί6λγ/ρΓθ(1υοΐ/177065 (1.9.2016). 

Εαρ8://λΥλΥλΥ.ηιαηυ8θΓίρΐ-ου1ΐυΓ68.υηί-ΕαιτιΕυτ§[.άο/ΔΕουΐ £.Εΐηιΐ (Ε9.2016). 
Εαρ8://λΥλΥλΥ.ηιαηυ8θήρ1-ου11υΓ68.υηί-ΕαηιΕυΓμ.(ΐ£/ΜΟ/ηιαηυ8θήρΐ ου1ΐυΓ£8 ηο Ί.ράΐ (1.9.2016). 
λΥλΥλΥ.ηιυ8ίο.υοα.§[Γ/ιη£ΐαρΐγχίαΕ£8-8ρου(ΐ£8/(ϋ(1αΕΐθΓίΕ68-(1ίααίΕ£8/(1ί(1αΕΐθΓ68-ΐογ-ΐηι1ηιαΐθ8.Εΐηι1 (13.2.2017). 
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Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 1 


' Μπαμπινιώτης (2002, σ. 1305). 

Πρβλ. Ηαηηΐοΐί (1995, στήλες 288-310), Ι,ονγ & Ττοοίδ^ατά (2001, σ. 734-756), Ι,ενγ & ^οηοη 10 δ (2001, σ. 7-9, 10). 
Ηαηηΐοΐ^, λΥοΙίταπι, δΙαΐΙιεδ, Κπ)πηΐ(1ζί6να, Ι.οζονα)α, ΡοΐΓονίό, ΙαδγηονδΊ^γ), θΓα)(ϋαη, & Ζΐο^Ιοτ (1997, στήλες 1108- 
1156). ΤοπΗαΙοδ (2001, σ. 756-757). Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με τους προσδιορισμούς και τους κυριότερους 
θεματικούς κύκλους της Βυζαντινής Μουσικολογίας, πρβλ. Αλεξάνδρου (2016). 

Πρβλ. Καραγιαννόπουλος (2001). Μαη§ο (2002). Βλ. επίσης 

ύ1ΐρ://οοηιηιοη8.ηι.λνίΓίηιο(1ία.θΓ§[/λνίΓί/Αΐ1α8 οΐ Ιΐιο Βνζαηΐίηο Ειηρίτο και Βγζαηΐίη6_ΕηιρίΓ6_ηιαρ.§ίί (24.5.2015). 
Ευχαριστούμε τον κ. Δ. Σπανουδάκη για τους σχετικούς συνδέσμους. 

Οι όροι παρασημαίνεσθαι και παρασημαντική με την έννοια μουσικής γραφής συναντούν ήδη στην Αρχαιότητα, στον 
διάσημο μουσικοθεωρητικό Αριστόξενο (4°^ αι. π.Χ.): βλ. Μιχαηλίδης (1999, σ. 45-48, 242-244). Για τη χρήση του όρου 
σε σχέση με τη βυζαντινή μουσική, βλ. Ψάχος (1978). 

^ Βλ. παρακάτω, ενότητα 6. 

Πρβλ. Στάθης (1989α, σ. ζ'-ιγζ και 1985, σ. 1-23). Καΐαίΐζίάίδ (2012, σ. 15). Καραγκούνης (2014α, σ. 27). Η έκφραση 
“ωκεανός μουσικής” σχετικά με την Ψαλτική Τέχνη, προέρχεται από τον Γρηγόριο Στάθη (συζήτηση στην Κοπεγχάγη, 
16-17 Ιουνίου 2ΘΘ6). 

ΕίγηιοΙοξίοΗηι Μαξηηηι Εβχίεοη, στήλες 167-170: βλ. και ΕίάάοΠ, δοοΐΐ, Ιοηοδ, αηά ΜοΚοηζίο (1990, σ. 64). 

Πρβλ. ΟαάαηιοΓ (1993, σ. 10-19). 

“λντίίίη^ ιηαάο Γίδΐοτίοαΐ τοοοτάδ ροδδίύΐο, αηά λνπίίη§ λναδ ίύο ύαδίδ ΐότ ίύο υτύαυ δοοίοΐίοδ οΐ* ίύο ΟΜ λνοτίά”: ΒαηίοΙδ 
& Βή^ΐιΐ (επιμ., 1996, σ. 1). 

^ “λνήΐίη^ ίδ άοίίηοά αδ α ΞγΞίβπί ο/ιηοΓβ ον 1688 ρβνηιαηβηΐ ηίαν1ί8 η86ά ίο νβρνβ8βηί αη ηίίβναηαβ ίη 8ηεΗ α \ναγ ίΗαί ίί ααη 
ί>6 νβοονβνβά πιονβ ον Ιβ88 βχαοίΐγ \νίίΗθΗί ίΗβ ίηίβννβηήοη ο/ίΗβ ηίίβνβΕ': ΒαηίοΙδ (1996α, σ. 3). 

Βλ. Ρόμπινσον (2007, σ. 14). Πρωτοβαθμίδες γραφής αναζητήθηκαν σε σπήλαια της Νότιας Γαλλίας, σε γραφήματα 
που φαίνεται να χάνονται στο βάθος του προϊστορικού χρόνου: πρβλ. ό.π., σ. 52-53, μαζί με τη σ. 44. 

Πρβλ. Νέσπορ (2006). 

Πρβλ. ΒαηίοΙδ & Βη^ίιΐ (επιμ., 1996, σ. 1-17). Ο αγγλικός όρος ΟναιηιηαίοΙο§γ προφανώς δεν αντιστοιχεί στον 
ελληνικό όρο Γραμματολογία, ο οποίος αφορά τη Λογοτεχνία, τη μελέτη του συνόλου των γραπτών μνημείων «που 
αποτελούν εκδηλώσεις ανώτερης ττνευματικής δημιουργίας (έντεχνα πεζά και ποιητικά κείμενα, επιστημονικά κ.ά)»: 
Μπαμπινιώτης (2002, σ. 437). 

11ΐΐρ://^ν^ν^ν.α^α^16ηι^α.^^1υ/^ο^υη1^ηΐδ/^η/^υ^υΐ6η^-Τ^^ρο1γ6 ουίΐυτο 

1ιαρδ://λνλνλν.νου1υ6ο.οοηι/λνα1ο1ι?γ=χΡΕνΡ0^74Μ 

11ΐΐρ://^ο.^ν^Γ^ρ^(^^α.ο^^/^ν^Γ^/^υ1ΐυ^α ^υ^υΐ^η^ 

11αρ://^η.^ν^1^^ρ6(1^α.ο^^/^ν^1^^/^υ^υΐ^η^-Τ^νρ^11^αη ουίΐυτο (5.3.2015). νίηοτοαηυ (2002, σ. 36-39). 

Για τρεις πινακίδες που βρέθηκαν στην Τατΐαπα (στην Τρανσιλβανία της Ρουμανίας) το 1961 και συνδυάζονται από 
μερικούς επιστήμονες με πρώτα ίχνη γραφής στην παγκόσμια ιστορία (μέσα 6^*= χιλιετίας π.Χ., κουλτούρα ΤιΐΓ(1α§- 
νίηοα), πρβλ: 

1ιΐΐρδ://6η.λνίΓίρο(ϋα.θΓ§[/λνίΓί/ΤατίΜα ΐαόΙοΐδ (7.8.3016). 

ύΐΐρδ ://γο. λν&ίροιϋα.ΟΓ^/λνίΤί/ ΤαύΐίίοΙο άο Π Τατΐατία (7.8.3016). 

ύΐΐρδ ://γο .λνίΓίροάία.ΟΓ§[/λνίΓί/ΤατίατΠ, ΑΙύα (7.8.2016). 

1ίίίρδ://6η.λνΐ]<:ίρ6άία.θΓμ/λνί]<:ί/νίηοα_οιι1ΐιΐΓ6 (7.8.2016). 

Για τις έννοιες της Δουναβικής γραφής (Ραηυόίαη δοήρΐ) και του Δουναβικού πολιτισμού, πρβλ.: 
1ι1ΐρ://λνλνλν.αΓθ1ιαοοηιγΐ1ιο1οι^γ.οη^/αΓθ1ιαοοηιν1ίιο1οι^ίοα1-ονοηΐδ/Γοηιαηία-2008/ (7.8.2016). 

«Η προϊστορία δεν είναι σαν ένα “πέπλο” ή μια “κουρτίνα” που “σηκώνεται” για να δείξει την προετοιμασμένη 
“σκηνή” της ιστορίας. Μάλλον προϊστορία είναι μια απουσία τινός· μια απουσία της γραφής. Έτσι, μια καλύτερη εικόνα 
για “τα χαράματα της ιστορίας” θα ήταν ένα ραδιόφωνο ΑΜ τις ώρες πριν τα χαράματα: μπορείς να αναγνωρίζεις 
αποσπάσματα λέξεων ή μουσικής που αναμειγνύονται μέσα από το καντράν, και φασαρία καλύπτει ακόμα και τους 
λίγους σταθμούς που ακούγονται κάπως πιο καθαρά. Με τις πρώτες ακτίνες του ηλίου, το στατικό χάνεται και 
εμφανίζονται σήματα. Τα πρώτα σήματα που βρίσκουμε όταν ανοίγουμε το ραδιόφωνο της ιστορίας περίπου στα 32ΘΘ 
π.Χ., έρχονται από τη Μεσοποταμία, και σύντομα εμφανίζονται και εκείνα από την Αίγυπτο.» (ΡαηίοΙδ, 19966, σ. 19). 
6ΐΐρδ://ο1.λΥίΓίρο(1ία.οη^/λγίΓΐ/Εκπομπή ΑΜ (10.2.2016). 

Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. 6ΐΐρ://λΥλΥλΥ.1ουγΓθ.&/οουγΓθ-ηο1ίοοδ/οο(1ο-(1ο-6αηιηιυΓα6ί-Γθί-(1ο-6α6γ1οηο (7.8.2016). 
Ρόμπινσον (2007, σ. 16, 70-91). 

™ Πρβλ. Ρόμπινσον (2007, σ. 16, 20-21, 24-35). 

Πρβλ. Ρόμπινσον (2007, σ. 14). 

“Εατίΐοδΐ λγαδ ρτούαΓΙγ ΐύο ουηοίίοηη λγτίΐίη^ άονίδοά ίοτ δυταοτίαιι (οτ ονοη δοταο οΐΓοτ 1αη§υα§6, οί λγύίού α11 ΐταοο 
ύαδ ύοοη Ιοδί), λγύίού δοοηΐδ ίο ύανο ύοοη ίύο ίηδρΐταΐίοη ίότ Ε^γρίΠη Πίοτο^ΙγρΓίο (...). Ε^γρίίαη Γίοτο^ΙγρΓίο ίη ίητη 
ρΓοόαόΙγ ίηδρίτοά ίύο Οαηααηίίο δοήρί, λγύοδο οΐ'ίδύοοίδ όοοαπιο ίύο δοήρίδ οί α11 οί Εητορο αηά ηιοδί οί Αδία. Αί ίύο τοοί 
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οί ΐΜδ ΐΓ66 ίδ 3. δγδΐοιη ΐΐιαΐ τεοοΓάοά οοηδοηαηΐδ οηΐγ, οηο ρ6Γ οΙιαΓαοΐοΓ, λνΐιαΐ I οαΐΐ ΐΐιε Ξεηιΐΐίο αΙ>]αά. ΡοΓίιαρδ ηοαΓίγ 
δΐηιπ1ΐαη60Πδ1γ αΐ ΐΐιο εαδΐεπι αηά λνεδΐοΓπ 6χΐΓ6πΐ6δ οί ΐΐιο αηοίεηΐ ΝεαΓ Εαδΐ, ΐΜδ δγδΐεηι λναδ απ^ηιοηΐεά λνίΐΐι ηοΐαΐίοηδ 
ίοΓ νολνοΐδ οη ςπΐΐο (ϋίίοΓοηΐ ρΓΐηοίρΙοδ: Ιη Ιΐιο ΜοάΐΙΟΓΓαηοαη, Ιΐιογ οαηΐ6 ίο 136 λνπΐΐοη λνΐΐΐι ΐικϋνΐάπαΐ οΙιαΓαοΐΟΓδ, 
Γ6δπ1ΐΐη§ ΐη ΐ1ΐ6 α1ρ1ιαΐ36ΐ ΐΐιαΐ πηάεΓίΐοδ α11 ΐΐιο δΟΓίρΐδ οί ΕπΓορε αηά ίΐδ λνοΓίά-λνίάε εχΐεηδίοηδ” (ΒαηΐεΙδ & Βγι^Ιιϊ, 

επιμ., 1996, σ. 2). 

'''' ΒαηΜδ & Βή^ΐιΐ (επιμ., 1996, σ. 2). Πρβλ. επίσης Ρόμπινσον (2007, σ. 19-35, 62-143, 159-208). 

™ Για τον όρο αί>]αά, ο οποίος δημιουργήθηκε αντίστοιχα προς τον όρο αλφάβητος και προκύπτει από τα πρώτα δύο 
γράμματα της αραβικής γραφής, πρβλ. ΒαηίοΙδ (1996α, σ. 4). Στον Ρόμπινσον (2007, σ. 44) διακρίνονται δύο είδη 
αλφαβήτων: συμφωνογραφικό (π.χ. Φοινικικό) και φωνηματικό (π.χ. Ελληνικό). 

™ Πρβλ. ΒαηίοΙδ (1996α, σ. 4). Μια ελαφρώς διαφορετική ταξινόμηση βρίσκεται σε Ρόμπινσον (2007, σ. 44). 

Πρβλ. ΞαΗήβΐ ηηά ΞρνααΗβ (2014) και στο διαδίκτυο: ύΐΐρ://λνλνλν.δροΓΐτυιη.όο/ίηΐιαίΐδνοτζοίοΐιηίδ/δροζίαΐ- 
αΓθ1ιαοο1ο§[ίο-§[θδο1ιίο1ιΐο-Γυ1ΐυΓ-3-2014/1210056 (10.2.2016). 

Πρβλ. 1ιΐΐρδ://λνλνλν.ηιαηπδοήρΐ-ου1ΐπΓ6δ.πηί-1ιαιη6πΓ§[.(1ο/Α6ουΐ ο.ίιΐηιΐ (1.9.2016), και ειδικά: 
111ΐρδ://^ν^ν^ν.η1αηυδ^^^ρ1-^π11π^6δ.υη^-11αη16π^^.^1^/Μ^/η1αηυδ^^^ρΐ ουίΐυτοδ ηο 7.ράί (1.9.2016. Ευχαριστούμε τη δ. 
ΟίυΙία Βοδδοΐΐο). Εήοάήού, Ιδααοδοη, από ^υ6ηζ6^ (2014, σ. 143-144). δίοΠ Βοη Εζτα (2014). 

1ι1ΐρδ://λνλνλν.(1ο^Γυγ1θΓ.οοιτι/νίολν/ρΓθ(1υο1/177065 (1.9.2016). 1ι11ρδ://οη.λν&ίρ6(ϋα.θΓ^/λνίΓί/Ιηίοηηαΐίοη Ιοοίιηοΐο^γ 
(1.9.2016). ύΐΐρ://λνλνλν.Ιίηι^υοο.οουα/οηι^ΐίδΐι-ι^τοοΓ/ΐταπδΙαΙίοη/ (1.9.2016). 

Πρβλ. Βογ^ογ (2014), και στο διαδίκτυο: λΥλΥλν.δροΓΐτυιη.άο/ατΐΙΕοΙ/1037418 (10.2.2016). Για μια λεπτομερή αναφορά 
στην εξέλιξη της ελληνικής γλώσσας από την αρχαιότητα μέχρι σήμερα, πρβλ. ΠοττοοΓδ (2010): 
ύΐΐρδ://δηιθΓ(1α1οοδ.ΕΙοδ.λνοτάρτοδδ.οοιτι/2014/08/1ιθΓΓθοΓδ-2.ράί (3.2.2017). Πρβλ. επίσης τα διάφορα άρθρα σε Έρώ, 21 
(2015). 

™ Ο παρών πίνακας στηρίζεται στην εξής βιβλιογραφία: Βοηηοΐΐ (1996). ΒαηίοΙδ (1996ο). Ρόμπινσον (2007, σ. 14, 16, 
108-119, 149-150). Για περισσότερη βιβλιογραφία και σχετικούς ιστοτόπους, πρβλ. 

ύΐΐρ://1ί1α.δπδ.ίΐ/ηιηαηιοη/ίηάοχ.ρΐιρ?ραι^ο=ΒίδθΓδθ&ί(1=20 (8.8.2016). 

Εναπδ (1952): 1ιΐΐρ://(1ίμί.υ6.υηί-1ιοί(1ο16θΓ^.(1ο/(1ί2ΐίΐ/οναηδ1952/0003 (8.8.2016). 

XXVII βχ Ρόμπινσον (2007, σ. 161, 166). Η πληροφορία ότι η ελληνική αλφάβητος συγγενεύει με τη φοινικική γραφή ήταν 
γνωστή ήδη στην Αρχαιότητα: “Ηοτοάοΐυδ (ν,58) δροαΓδ οί ΐΐιο ΟτοοΓ Ιοΐΐοτδ αδ φοινικήια γράμματα” (δλνί^^ΟΓδ, 1996, 
σ. 261). “ΤΙιο ΟτοοΓδ όοΗονοά ΐΓοίτ αίρίιαόοΐ ύαά όοοη όΓου^ύΙ ΐο Ιΐιοηι 6γ α Ρίιοοηίοίαη ηαηιοά Γαάιηιΐδ” (ΒαηίοΙδ, 1996α, 
σ. 5). Βλ. επίσης ΠοτηΓΙολνοΓ & δραλνίοτΐΐι (επιμ., 2003, σ. 267 και 66). 

Βλ. δ\νί§§6Γδ (1996, σ. 261). 

XXIX 0 ρ 5 \νί§§ 6 Γ 8 (1996), αναλύοντας το δομικό νεωτερισμό που έκαναν οι Έλληνες όταν υιοθέτησαν τη φοινικική 
γραφή, τονίζει: “ΤΙιο οοηδοηαηΐαΐ λντίΐίη^ δγδΐοηι όοοαηιο α ίυΐΐγ αίρίιαόοΐίο λντίΐίη^ δγδΐοηι ΐύαΐ ηοΐαΐοδ όοΐΐι οοπδοηαηΐδ 
αηά νολνοΐδ (...). ΤΙιίδ δίΓυοΙπταΙ ίηηοναΐίοη λναδ α ηια] 0 Γ δΙορ ίη Ιΐιο Γίδΐοτγ οί λνήΐίη^: ίΐ ηιαάο ροδδΜο Ιΐιο οχύαπδΐίνο 
Γορτοδοηΐαΐίοη οί ΐΐιο Ιίηοατ δοηυοηοο οί ΐΐιο δουηά δο^ηιοηΐδ οοπδΐίΐυΐίη^ 3 ηιοδδα^ο, 3ηά ΐΐιυδ αΐίολνοά ΐΐιο άίτοοΐ, 
οοηΐίηυοπδ τοαάίη^ οί αηγ Ιοχΐ, ηοΐ Γοηυίτίη^ αηγ ^ταηιηιαίίοαΐ ίηίοηηαΐίοη ΐο όο δπρρίίοά 6 γ Ιΐιο ΓοαάοΓ” (σ. 265). 

Αυτός ο πίνακας βασίζεται σε: δλνί^^οτδ (1996, σ. 261-264). 

™ Βλ. ΤΙίΓοαΙΐο (1996, σ. 271). 

™ Βλ. δ\νί§§6Γδ (1996, σ. 263, 267). 

Για την Ελληνιστική εποχή, βλ. ΠοτηΓΙολνοτ & δραλνίοΓίΙι (επιμ., 2003, σ. 678). 

Για τον Αριστοφάνη το Βυζάντιο (πιθανόν περ. 257-18Θ π.Χ.), διάσημο φιλόλογο και επικεφαλής της Βιβλιοθήκης 
της Αλεξάνδρειας (περ. 194 π.Χ.), βλ. ΠοτηΓΙολνοτ & δραλνίοτΐΐι (επιμ., 2003, σ. 165). Μίοηί (1998, σ. 57). 

Για φωνητικές αλφαβητικές γραφές, όπου η τρέχουσα προφορά και ορθογραφία των λέξεων συμπίπτουν, και για 
ιστορικό-παραδοσιακές αλφαβητικές γραφές, οι οποίες αντανακλούν μια παλαιότερη προφορά των λέξεων, σύμφωνα με 
το V. Ιδΐήη, βλ. ΒαηίοΙδ (1996α, σ. 8-9). Τΐιτοαΐΐο (1996, σ. 275-280). 

Πρβλ. Μητσάκης (1986, σ. 41, 45, 51, 107-123). ΤΙιτοαΐΙο (1996, σ. 277). 
χχχνη βρβχ (1996, σ. 273). Μίοηί (1998, σ. 80). Τσολακίδης (2001, σ. 136-137, για τις 4 Φεβρουαρίου). 

XXXVIII βχ Τΐιτοαίΐο (1996, σ. 272). Πρβλ. επίσης 1ιΐΐρ://ο1.λνίΓίρο(1ία.θΓ§[/λνίΓί/Ερασμος (17.2.2015). 

XXXIX χρονολόγιο έχει ως αφετηρία τον πίνακα 22.2. από Τΐιτοαΐΐο (1996, σ. 273, και ενσωματώνει διάφορα άλλα 

στοιχεία του ίδιου κεφαλαίου, σ. 271-280), καθώς και από δλνί§§6Γδ (1996, σ. 263-264, 266-268), ΒαηίοΙδ (1996α, σ. 9) 
και Ρόμπινσον (2ΘΘ7, σ. 164-171). 

Πιιη^οΓ (1995, σ. 15-18). Πρβλ. επίσης ΒοοΓ (2ΘΘΘ) και ^νίΐδοη (1991). 

Πρβλ. επίσης ^ο^η1α^Γ & ΥαδδίΙαΓί (οάδ., 2008), ^ο^η1α^Γ (2000). ΑτοΙιίηιαηάΓίΐο ΖαοοΙιαοιίδ ^Υοοά (επιμ., 2002). 

Η Εικόνα 1.5. βασίζεται σε αντίστοιχη εικόνα με την παραλαβή του Νόμου από το Μωυσή, Ιερά Μονή Αγίας 
Αικατερίνης στο Σινά, έργο Στεφάνου, α τέταρτο 13°^ αι. (Βοκοτόπουλος, 1995, εικ. 57). Αντίστοιχα, η Εικόνα 1.6. 
βασίζεται σε μικρογραφία από το χφο της Ι.Μ. Μεγίστης Ααύρας Α 65 (βλ. Στάθης, 2ΘΘ7, σ. 231 [18°*= αι.]. Χαλδαιάκης, 
1995, σ. 9[17°^ αι.]). 

Πρβλ. ΐ 35 οΜη 5 ]ίί (επιμ., 2001). ΜίοΜε (2000-2001, τ. I, σ. 202-203, 214-215). Μ355ΐρ (2007). 

Μπαμπινιώτης (2002, σ. 1587). Ο ίδιος λεξικογράφος διευκρινίζει (ό.π., ενότητα «σημειολογία ή σημειωτική;») ότι 
«Ο όρος σημειολογία σε σχέση με τη γλώσσα πλάστηκε (το 1913) από τον ιδρυτή της νεότερης (συγχρονικής) 
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γλωσσολογίας ΡοΓάίηαηά άο 8απδδΠΓ6 (1857-1913) ως δέιηίοΐο^ίε από την ελλην. λ. σημείο, για να δηλώσει τη γενική 
θεωρία περί σημείων, κλάδος της οποίας είναι η γλωσσολογία που εξετάζει τα γλωσσικά σημεία, το σημειακό σύστημα 
της γλώσσας. Αργότερα ο Οΐιατίοδ Ρίοτοο (1839-1914) (...) απέδωσε τον όρο σημειωτική από το σημειωτικός (ρημ. 
επιθ. του σημειώνω) στο έργο του Α 8γΞίβίη ο/Ι.ο§ία, αοηΞίάβνβά α8 Ξβίπίοίία, όπου εξετάζει την έννοια των σημείων σε 
σχέση με την ανθρώπινη νόηση και την επιστήμη. Το γεγονός ότι η σημειολογία έχει να κάνει με σημεία και με τα είδη 
των συστημάτων που συγκροτούν τα σημεία συνηγορεί - ιδίως στην Ελληνική - υπέρ της χρήσεως του όρου σημειολογία 
ως περισσότερο δηλωτικού της ενασχόλησης με σημεία μάλλον παρά με τη διαδικασία της σημείωσης.» Κατά τη 
δεκαετία του 197Θ οι ερευνητές Ιοαη-Ιαοηυοδ Ναΐΐίοζ και Νίοοίο Μουΐατά προσδιόρισαν τη Σημειογραφία, ως επιστήμη 
«των γραφικών συστημάτων, που παραπέμπουν σε ακουστικά σήματα» (ΜοΠοτ, 2001, σ. 16-17). 

Πρβλ. τα εξής τρία χωρία σε ΜοΠοτ (2001, σ. 15, 17, 18): 

“δοΐιτίίΐΐίοΐιο Νοΐαΐίοηδδγδίοιηο ύαηηοη οίηοη δοτίοΠοη, ζοίίϋοΐι νοΓδοίζίοη ΒαΐοηΟιίδδ ίη ^^η νίδΐιοΠοδ ¥^\ά ιιηά Ιοδοη άαύοί 
Τοίΐο ΚοτηιηιιηίΕαίίοη νότα Κοηίοχί Τιτοτ Εηίδΐούιιη^. Αιιΐζοίούηιιη^οη αΕζοηΐιιίοτοη, νοτΕΐΐτζοη ιιηά αύδίταΙιίοΓοη 
αη^οδίοΕίδ ά^ΐ Εύΐΐο άοδ τοαίοη Κΐαη^οδοΐιοΐιοηδ ιιηά Εο^ίηηοη οίη Εί^οηΐούοη αΙδ ΒοΕιιηιοηίο, ά^^ νοτδοΕίοάοηο Εοδατΐοη 
ζυΙαδδοη, ρτονοζίοτοη.” (με αναφορά σε συγγράμματα των Η. Ζοηάοτ και Ρ. Α. Κίαίοτ). 

“Νοΐαΐίοη ίδΐ ρπηζίρίοΠ νοηηίίίοΙδ ύοδΐίηιιηίοΓ λναΕτηοΕιηυη^δηιυδΐΟΓ ^οήΙΐΟΓΟΐο ΚοάπΕΐίοη νοη ογΕΕπ^οικΙογ ΜπδίΕ 
αιιί Τιχίοτύατο Είοιηοηίο ιιηά αιιΐ^ηιικί ίΡτοτ δοΙοΕΐίνίίαί άιιτοΕ οίηοη ιιηϋύοηνίικΙΙίοΕοη Αύδίαικί νοη ά^^ Κοτηρίοχίίηΐ άοδ 
ΕτΕΙίη^οηδ ^οίτοπηί.” 

“Νο ηοΐηΐίοη, οΐ λνύηίονοΓ ίοοηίοηΐΐγ ΓορΓΟδοηΐαΐίοηαΙ δίαΐιΐδ, οηη ρτοδίιηιο ΐο γοοογιΙ ίηίοτηιαΐίοη οηοοηιραδδίη^ α11 αδροοΐδ 
οί δοηίο ρΕοηοιηοηοη ΐότ λνύίοΕ ίί δίαηάδ” (από σύγραμμα του Βήηη ΡοτηογΕοιι^Ε). 

Ο μουσικολόγος Εοο ΤτοίΐΙοΓ επεξηγεί αυτούς τους τρεις τρόπους παράστασης με τα εξής λόγια: “Α δγηιόοΙ ίδ α δί§η 
ίΡαί Γορτοδοηίδ 6γ νΐτίιιο οί αη Εαύίίιιηΐ ηδδοοίηΐίοη Εοίλνοοη ίύο δί§η αηά ίίδ ΓΟ&Γοηΐ (...). Α δί§η ΐίιηοίίοηδ ίη ίύο ίοοηίο 
ηαοιίο, λνύοη ίΐ τορτοδοηΐδ 6γ νίτΐηο οί α τοδοηιόΐηηοο ΐΕηΐ ίΐ όοατδ ΐο ΐύο ΐ1ιίη§ Γορτοδοηΐοά (...). Αη ίηάοχ ίδ η δί§η ΐύηΐ 
Γορτοδοηΐδ 6γ νίτΐηο οί η δοηηοηΐίαΐ (αηά ηδπηίΐγ οηηδηΐ) ΙίηΕ όοΐλνοοη ΐύο δί§η αηά λνύηΐ ίΐ δί^ηίίίοδ.”: Βοάα (1995, σ. 63- 
64). 

Πρβλ. Ττοοίδ^ητά (2011, σ. 14-15). Για μια λεπτομερή διαστρωμάτωση της λειτουργίας και χρήσης της βυζαντινής 
σημειογραφίας, βλ. επίσης ΑΙοχαηΤτη (2000, τ. Α, σ. 18-22). 

Ο παρών πίνακας έχει ως αφετηρία την εξής βιβλιογραφία: (1958), ΕΠίη^δοη (1992, σ. 157). 

χΐνιη σημαίνει σήμερα γενικώς η «κίνηση του κεφαλιού, των ματιών ή των χειρών, με την οποία εκφράζεται ή 

δίνεται έμφαση σε μια ιδέα, ένα συναίσθημα ή συμπεριφορά» (Μπαμπινιώτης, 2ΘΘ2, σ. 1176). Στην αρχαιοελληνική 
γραμματεία μπορούσε να δείξει, σύμφωνα με τους ΕίάάοΙΕδοοΐΐ/Ιοηοδ/ΜοΚοηζίο (1990, σ. 1170), τις έννοιες ηοά 
(κίνηση κεφαλιού ή χειρός), 8ί§η (σήμα), βχρνβΞΞίοη ο/ \νίΙΙ (έκφραση θελήματος), εοπιηιαηά (εντολή), αρρνοναΙ 
(έγκριση), οοηίνοί (έλεγχος), άίνβοίίοη (διεύθυνση/κατεύθυνση). 

Για τον όρο αυτό, βλ. παρακάτω, κεφ. 1θ. 

^ Βλ. Ττοοίδ^ητά (2Θ11, σ. 12, με υποσημ. 4). Ο Κωνσταντίνος Φλώρος (1998, σ. 83) διευκρινίζει ότι η λέξη ηβΗΐηα (με 
πληθυντικό ηβηηιαβ ή ηβηηιαΐά) σε μεσολατινικά κείμενα «παρουσιάζεται με τρεις σημασίες: ως σημειογραφικός 
τεχνικός όρος, ως καθορισμός της φιγούρας και ως μορφοθεωρητική ονομασία. Νβηηιαβ ονομάζονται: α) τα γραφικά 
σημάδια της σημειογραφίας, β) οι φιγούρες των ηχημάτων και των μελωδημάτων των αλληλούια, και γ) τα κλεισίματα 
των Κοδροηδοτίοη που αποδίδονται από τη χορωδία. Δίπλα στη λέξη ηβηηια συναντάται πολύ συχνά στα κείμενα η 
λατινική λέξη ηοία. Με αυτόν τον όρο αντιλαμβανόμαστε τα σημάδια της σημειογραφίας και τα μελωδήματα των 
ηχημάτων. Επίσης, η λέξη ηοΐα μας γίνεται γνωστή στις υμνωδίες ως λέξη που καθορίζει το είδος του άσματος {ηοία 
νοηιαηα, ηοία /ναηοίΞοα), δηλ. ρωμαϊκό άσμα, φράγκικο άσμα.» Για άλλους συγγενείς όρους όπως ρηβηηια, τόνοι, 
ττνεύματα, μελωδήματα, βλ. ό.π., σ. 83-85. 

Βλ. Φλώρος (1998, σ. 71). Πρβλ. επίσης Ρίοτοδ (2011) και Παπαθανασίου (2ΘΘ2). 

Φλώρος (1998, σ. 71). 

Πρβλ. ΡΙοΓΟδ (1970, 2011 και 2009). 

ΚηΜΐζίάίδ (2012, σ. 15). Βλ. όμως και Καραγκούνης (2014η, σ. 27), όπου επισημαίνεται: «Διαπιστώθηκε ότι τά 
εις οΛον τόν κόσμο έναποκείμενα χειρόγραφα Ψαλτικής Τέχνης ανέρχονταν, τότε, στόν αριθμό των 
έπτά χιλιάδων (σήμερα δέν είναι ύπερβολή να ισχυριστεί κανείς, ότι ή έκτίμηση αυτή έφθασε τΙς δέκα 
χιλιάδες).» 

Βλ. Εονγ & Ττοοίδ^ητά (2001, σ. 734). 

Ο ΟΙίνοΓ δΐταηΡ (1966, σ. 12) χρονολογεί το χειρόγραφο αυτό “ηοΐ οητΙίοΓ ΐύηη 950”. Ο ΡΙοτοδ (1970, τ. I, σ. 63 και τ. 
III, πανομοιότυπα 13-18) το τοποθετεί στο β' μισό του 10°^ αιώνα. Για τα παλαιότερα χειρόγραφα με παλαιό βυζαντινή 
γραφή, πρβλ. το κεφ. 6 του παρόντος εγχειριδίου. 

Πρβλ. την ομιλία της Κη)ηη[κ1ζί6νη (2010). 

Πρβλ. π.χ. ΕηδΐΓηΐίηάοδ & Ατοηάίοδ οί ΐΕο Μοηηδΐοτγ οί νηΐοροάί (1924). 

Πρβλ. μια λίστα των δημοσιεύσεων των ΜΜΒ σε Ττοοίδ^ητά (2011, σ. 138-142). Για έναν συνοπτικό κατάλογο των 
μικροταινιών μουσικών χειρογράφων από τη Συλλογή των ΜΜΒ, βλ. Ττοοίδ^ητά, Ιηνβηίονγ. 


71 



Στάθης (1975, 1976, 1993, 2015). Του ίδιου (2006). Του ίδιου (2016). Μπαλαγεώργος & Κρητικού (2008). 
Γιαννόπουλος (2008α). Χαλδαιάκης (2005). Πρβλ. επίσης Κρητικού (2014). 

Βυοοα (2011). Για τη σημασία της Ι.Μ. Παντοκράτορας στη Μεσσίνη σχετικά με τη βυζαντινή μουσική, πρβλ. και 
8ΐΓυηΓ (19776). Ο συγγραφέας (σ. 45) παρατηρεί ότι “δ. δαίναίοτο ίη Γίη^ιια Ρύατί, ίύο Ιαίοδί αηά ηιοδί ρολνοτΐαΐ οΐ ίύο 
ΟγοοΓ ηιοηαδΐΟΓίοδ οί Νοπηαη δίοίΐγ, λναδ άοδΐίηοά ίτοιη ΐύο ουΐδοΐ ΐο ρΐαγ α άοηιίηαηΐ γοΙο ίη δύαρίη^ ΐύο ηιιΐδίοαΐ 
ΐταάίΐίοη οί Μα^ηα Οταοοία. ΓίΓο Οτοΐΐαίοτταΐα, ίΐ ύαά ύο^ηη αδ α δρίήΐηαΐ οηΐροδΐ οί Κοδδαηο, ίοτ ίΐ λναδ ΐο ΐύίδ ίηίΐιιοηΐίαΐ 
οοηΐοΓ οί ΒαδίΙίαη τηοηαδΐίοίδΐη ίη Γαΐαύτία ίύαί ύοίύ ιηοηαδίοποδ ολνοά ίύοίτ ΐοιιηάαΐίοη (...). Ιίδ Πότατγ, ΐταηδίοττοά ίο ίύο 
ΙΙηίνοΓδίίγ οί Μοδδίηα οη ίύο δπρρτοδδίοη οί ίύο ηαοηαδίΟΓγ ίη 1866, ταηΤδ ίηιηιοιΙίαίοΙγ αίΙΟΓ ίύαί αί Οτοΐΐαίοτταία αηαοη^ 
ίύο ΟγοοΓ τηοηαδΐίο Πότατίοδ οί ίύο λΥοδί”. 

Η βυζαντινή υμνογραφία «γεννήθηκε εμμελής», δηλ. ως «σύνθεση λόγου και μουσικής έν ταύτω»: διατυπώσεις από 
την ομιλία του Θεοχάρους Δετοράκη με τίτλο «Εκδοτικά προβλήματα βυζαντινών ύμνων», Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο 
Θεσσαλονίκης, 11.Θ5.2ΘΘ4. 

Πρβλ. ΝΜίοΓονα (2015). ΝΜίοΓονα & ΟΙιτοηζ (υπό δημοσίευση). Κη)ηη[ΐ(1ζί6να (2012, σ. 10). Αρχιεπ. Δαμιανός, 
Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος (1998, φωτ. 8 , 11, 19, 49, 55, 60, 66 , 78, 144). Οέύίη & Ετογδύον 
(2000, σ. 178-179). Μέΐτένοΐί, ΤοΕαηΕίονα, Κΐιονδοηπαηί, αηά Υαη ΕδότοοοΕ (1981). 

ΐχιν 0 δίτυπΕ (1977α) επωνόμασε αυτήν τη σταθερή μορφή του Στιχηραρίου, η οποία επικρατεί από το 1Θ5Θ περ. 

και μετά, με τον όρο Ξΐαηάανά ΑΒήά^βά ΥβνΞίοη (βραχυγραφία ΞΑΥ = Τυποποιημένη Συντομευμένη Εκδοχή) και 
συνδύασε τη διαμόρφωσή της με την παλαιό βυζαντινή σημειογραφία της οικογένειας ϋοίΞΐίη στη σχετικά εξελιγμένη 
φάση της, και με τους Αγίους Τόπους (σ. 1Θ7-108). Για διάφορες διευκρινίσεις σχετικά με την έννοια της συρρίκνωσης 
και ενοποίησης του ρεπερτορίου των Στιχηραρίων, πρβλ. όμως και Είοτοδ (1970, τ. I, 77-91). 

Πρβλ. Στάθης (1975, σ. λα'). 

Για τη λεπτομερή καν αρνθμημένη αναφορά στα επιμέρους στιχηρά του ενιαυτού της Τυποποιημένης Συντομευμένης 
Εκδοχής του Στιχηραρίου, η οποία επιτρέπει την άμεση και σίγουρη αναφορά στα συγκεκριμένα στιχηρά και διευκολύνει 
συγκρίσεις με άλλες εκδοχές του Στιχηραρίου, βλ. Ττοοίδ^ατά (2003). 

«Τριώδιο είναι το υμνολογικό βιβλίο που περιέχει τις ακολουθίες του κινητού εορτολογικου κύκλου με κέντρο το 
Πάσχα. Οφείλει το όνομα του στα τριώδια (= κανόνες με τρεις ωδές) που αποτελούν σημαντικό μέρος αυτής της 
συλλογής. Συντάχτηκε από τους Στουδίτες μονάχους, ιδιαίτερα από τους αδελφούς Αγ. Θεόδωρο (759-826) και Αγ. 
Ιωσήφ (762-832), ενσωματώνοντας και παλαιοτέρα υμνογραφικά στρώματα (του 5®^ - αι.), και εμπλουτίστηκε μέχρι 

και το 15° αι. Αυτή η σπουδαιότατη συλλογή, που κατά το 14° αι., για πρακτικούς λόγους (δύσχρηστο βιβλίο στο 
αναλόγιο, λόγω μεγάλου όγκου), διαιρέθηκε σε Τριφδιον κατανυκτικόν (από την Κυριακή του Τελώνου και του 
Φαρισαίου μέχρι το Μεγά Σάββατο) και Τριφδιον χαρμόσυνον ή Πεντηκοστάριον (από την Κυριακή του Πάσχα μέχρι 
την Κυριακή των Αγίων Πάντων), αντικατοπτρίζει μια χιλιετηρίδα υμνογραφικής δραστηριότητας.» (Αλεξάνδρου, 2016, 
ενότητα 4.3.2.3). 

ίχνιη Όκτώηχος (ενν. βίβλος) είναι το υμνολογικό βιβλίο που περιέχει τις αναστάσιμες ακολουθίες (κυρίως του 
Εσπερινού και Όρθρου) των Κυριακών, ταξινομημένες κατά τους οκτώ ήχους. Αυτές οι ακολουθίες ανακυκλούνται όλο 
το έτος, αρχίζοντας με τον πρώτο ήχο την Κυριακή του Θωμά (πρώτη Κυριακή μετά το Πάσχα). Η σύνθεση της 
συλλογής αποδίδεται στον Αγ. Ιωάννη τον Δαμασκηνό ( 8 ° αι.). Κατά τον 9° αι. η δαμασκήνεια συλλογή διευρύνθηκε 
από τον Αγ. Ιωσήφ τον Υμνογράφο για όλη την εβδομάδα και εμπλουτίστηκε με νεα τροπάρια, αποτελώντας αυτό που 
αργότερα ονομάστηκε Μεγάλη Όκτώηχος ή Παρακλητική.» (Αλεξάνδρου, 2Θ16, ενότητα 4.3.2.3). 

Η πλήρης σειρά των στιχηρών της Οκτωήχου η οποία αναφέρεται εδώ, ακολουθεί (με εξαίρεση τα στιχηρά 
αναστάσιμα της Κυριακής πρωί και τα στιχηρά ανατολικά για Κυριακή το βράδυ) το Στιχηράριο ΑηαόΓΟδίηηηηι Α 139 
δπρ., έτ. 1431, φ. 272β-301β. Βλ. την πανομοιότυπη έκδοση αυτού του χειρογράφου από τους ΡογγΠ & Κηηδΐοό (οόδ., 
1992, Ρατδ Ρήηοίρηΐίδ) και την αναλυτική του περιγραφή σε ΡογγΠ & Κηηδΐοό (οάδ., 1992, Ρητδ δηρρίοΐοήη, σ. 1θ). Πρβλ. 
και Μέγας καί Ιερός Συνέκδημος (1995, σ. 175-201, 266-276, 345-361). 

Βλ. Ροττίη & Κηηδΐοά (οόδ., 1992, ΞίίοΗβναήηηι ΑπιΒεοΞίαηηηι, Ρητδ δηρρίοΐοήη, σ. 10). Για το σταθερό μέρος της 
Οκτωήχου (δΐηόΐο ρητΐ), που περιλαμβάνει τα ανατολικά, τα κατ’ αλφάβητον (αλφαβητικά), τους αναβαθμούς και τα 
εωθινά, σε αντιδιαστολή με τα μεταβλητά μέρη (ηηδΐηόΐο ρητΐ, ηαητ^ίηηΐ Γοροτΐοτγ) της Οκτωήχου, στην οποία ανήκουν 
τα αναστάσιμα, οι διάφορες συλλογές δογματικών και σταυροθεοτοκίων κ.ά., πρβλ. ΕοΠίοτί & δΐτυπΕ (οόδ., 1975, 
Τήοάίηηι ΑΐΗοηηι, Ρητδ δυρρίοΐοτίη, σ. 7-9). Για περισσότερα στοιχεία που αφορούν την ιστορική εξέλιξη του 
ρεπερτορίου της Οκτωήχου, όπως την μουσική καταγραφή των αναστάσιμων στιχηρών και των αποστίχων κατά το 14° 
αι., και την μετεξέλιξη της Οκτωήχου σε Αναστασιματάριο, με την εισαγωγή καταβασιών, μακαρισμών (14°'= αι.) και 
κεκραγαρίων (15°^ αι.), πρβλ. Κη)ηη[ΐ(1ζί6νη (2001). Ευχαριστούμε την κ. Αναστασία Σταυρουλάκη για το άρθρο αυτό. 
Το τελευταίο μέρος του Παλαιού Στιχηραρίου κυκλοφόρησε και ως ξεχωριστή, έντυπη συλλογή, στη Νέα Μέθοδο: 
Άναστασιματάριον τής φαλτικής παραδόσεως τού ιε' αίώνος (1999). 

Βλ. ΕΙοΓΟδ (1970, τ. I, 53-54, τ. III, πανομοιότυπα 1, 25-36). ^Υοΐίταιη (οό., 1987, ΞήοΗβναήηηι αηίίηηηηι 
ΥίηάούοηβπΞβ). Ροττίη & Βηηδΐοό (οόδ. 1992, ΞίίοΗβναήηπι ΑπιδνοΞίαπΗτή). Βηηδΐοό (1995). Καράς (1992, πίν. ΙΖή. 
ΐχχη βχ Στάθης (1975, σ. λα'-λβή. Για τους δύο μελουργούς που αναφέρθηκαν και, γενικότερα, για την εποχή του νέου 
καλλωπισμού ή την Πρώτη Ανθηση μετά την Αλωση (165Θ-1720), βλ. Χατζηγιακουμής (1999, σ. 41-46). Για την 
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σταδιακή αλλαγή του στιχηραρικού μέλους από το παλαιό στυλ προς το νέο καλλωπισμό, καθώς και για ένα σημαντικό 
παράδειγμα συνδυασμού παλαιογραφικής και μορφολογικής-αναλυτικής μελέτης, πρβλ. Μαίο-ΐδ (1996). Για την εξήγηση 
του Παλαιού Στιχηραρίου και εκείνων του Χρυσάφου του Νέου και του Γερμανού Νέων Πατρών, πρβλ. Στάθης (2θθ1α, 
σ. 705-706) και του ιδίου (2016, τ. Β', σ. 193-405). Πρβλ. επίσης την υπό έκδοση διατριβή του Βασιλείου Σαλτερή, με 
τίτλο: Η παράδοση του μέλους του παλαιού Στιχηραρίου (Αθήνα: Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Εθνικού και 
Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών, 2Θ12): λνλΥλν.ιηυδίο.υοα.^^Γ/ηιοΐαρΐγχώΓοδ-δρουάοδ/άίάαΓΐοΓίΓοδ- 

(ϋαΙτίόοδ/άίάαΓΐοΓΟδ-ΐον-ΐηιίηια1ο8.Εΐηιΐ (13.2.2017). 

ΐχχηι ]^ρβχ χειρόγραφη εκδοχή του Λοξασταρίου του Ιακώβου Πρωτοψάλτου στην Παλαιά Μέθοδο, π.χ. στον κώδικα 
της I. Μεγίστης Μ. Βατοπαιδίου, αρ. 1254, αυτόγραφο Ιωαννικίου Βατοπαιδινού Χίου, έτ. 1175-18ΘΘ, φ. 123β-219β. 
Βλ. και την έντυπη μορφή: Ιάκωβος Πρωτοψάλτης, Λοξαστάριον (1836). 

ΐχχιν ρ[ρβχ Στάθης (1975, σ. λβή. Χατζηγιακουμής (1999, σ. 77, 83, 1Θ8). Για μια χειρόγραφη εκδοχή του Λοξασταρίου 
του Πέτρου Πελοποννησίου στην Παλαιά Μέθοδο, βλ. το χφο της I. Μεγίστης Μ. Βατοπαιδίου, αρ. 1254, αυτόγραφο 
Ιωαννικίου Βατοπαιδινού Χίου, έτ. 1175-18ΘΘ, φ. 37α-118β, με την επιγραφή Δοξαστάριον σύντομον καί ώραίον 
συντεθεν παρά τού αυτού κατά το ύφος τής Μεγάλης Εκκλησίας (φ. 37α). Για την έντυπη μορφή, βλ. Πέτρος 
Πελοποννήσιος, Σύντομον Λοξαστάριον (1820). 

ΐχχν ^ ^ρ^ς άηόστιχον οφείλεται στο γεγονός ότι πριν από το πρώτο στιχηρό αυτής της ομάδας - σε αντίθεση με τις 
άλλες περιπτώσεις στιχηρών - δεν λέγεται ψαλμικός στίχος. 

Πρβλ. Στάθης (1975, σ. λγ'). Κυ)υπΐ(1ζί6να (2001). δίτΐί (1985). 

Χατζηγιακουμής (1999, σ. 42 και 128, υποσημ. 106). Στάθης (1976, σ. 57-68). 
ΐχχνιιι Βλ. Χατζηγιακουμής (1999, σ. 77). Στάθης (1975, σ. κθ'). Πρβλ. και την πρώτη έντυπη μορφή στη Νέα Μέθοδο: 
Πέτρος Πελοποννήσιος, Νέον Άναστασιματάρων (1820), καθώς και Γιώργος Κωνσταντίνου (2013). 

Βλ. Μπούκας (2004, σ. 11, 17). 

Ο κανών ανήκει μαζί με το κοντάκιον στα §εηενα ηιαίονα, τα μείζονα, πολυστροφικά συστήματα της βυζαντινής 
υμνογραφίας. Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με τον κανόνα, πρβλ. Πρωτοπρεσβύτερος Σπυρίδων Αντωνίου (2004). 
^νοΠοδζ (1962, σ. 198-239). 

ΐχχχι ^ ^ρ^ς άκολουθία προσδιορίζει μια «ποιητικόμελωδική ενότητα που αποτελείται από τους ειρμούς των οκτώ ή 
εννέα ωδών» (Μπούκας, 2004, σ. 19, υποσημείωση 8). 

Στάθης (1975, σ. λδή. 

Πρβλ. 81ιΓο1ηίΓ (1998). 

ΐχχχιν μ[ρβχ ρΙοΓΟδ (1970, τ. I, σ. 63-66 και τ. III, πανομοιότυπα 13-18). Ρότο Ι.-Β. Ροΐτοδοο (1932, πίνακες XXVI- 
XXVIII). Γοτοηζο Τατάο (οά., 1951, ΗίνπιοΙοξίηηι ϋνγρίβπΞβ). Πρβλ. επίσης Κααδΐοά (1969). ΡαραΐΙιαηαδίου (2006). Για 
τον Αγιο Ιωάννη τον Κουκουζέλη, βλ. Στάθης (1988, σ. 4-5). Καράς (1992, πίν. ΙΕζ ΙΣΤζ Κζ ΚΑή. 

Χατζηγιακουμής (1999, σ. 33-34, 37). 

ΐχχχνι παλαιότερο χρονολογημένο χφο του Ειρμολογΐου καταβασιών του Πέτρου είναι στη Ζάκυνθο, Συλλογή 
Γριτσάνη, αρ. 13, έτ. 1773, αυτόγραφο Πέτρου Βυζαντίου (βλ. Χατζηγιακουμής, 1999, σ. 153, σημείωση 251. 
Χατζηγιακουμής, 198Θ, σ. 176-177). Πρβλ. επίσης τη μεταγραφή στη Νέα Μέθοδο, στο έντυπο: Πέτρος Πελοποννήσιος, 
Είρμολόγιον καταβασιών (1825). 

ΐχχχνιι Στάθης (1975, σ. κηή. Χατζηγιακουμής (1999, σ. 8Θ-81). Το Σύντομο Ειρμολόγιο του Πέτρου Βυζαντίου 
διασώζεται π.χ. στον αυτόγραφο κώδικά του ΕΒΕ 964, έτ. 18Θ6. Για την έντυπη εκδοχή του βιβλίου αυτού στη Νέα 
Μέθοδο, βλ. Πέτρος Βυζάντιος, Σύντομον Είρμολόγιον (1825). 

ΐχχχνιη βχ Στάθης (1975, σ. λδ'). Χατζηγιακουμής (1999, σ. 1Θ1 και 168, σημ. 341). Πρβλ. και την έντυπη μορφή της 
συλλογής: Γρηγόριος Πρωτοψάλτης, Είρμολόγιον καλοφωνικόν (1835). 

ΐχχχιχ Ψαλτικόν και Ασματικόν πρβλ. ΞΐτυπΕ (19776). Ηοο^ (οά., 1956, ϋοηίαοαήηπι ΑΞΗύηνπΗαηιβηΞβ). Στάθης 

(1992, σ. 44-45). Του ιδίου (1975, σ. λστ'-λζ'). Βυοοα (2011, περιγραφή των κωδίκων Μοδδαηοηδίδ ^ταοουδ 120 
[Ψαλτικόν] και Μοδδαη. §γ. 129 [Ψαλτικόν-Ασματικόν], στις σ. 161-169, 204-216 και πίν. 45-47, 52-53). Πέραν των 
ελληνικών Ψαλτικών υπάρχουν μερικά παλαιοσλαβικά χειρόγραφα του τύπου του Ασματικού, που παραδίδουν 
σημαντικές συλλογές κοντακίων σε παλαιοσλαβική κοντακάρια σημειογραφία: βλ. π.χ. το ΕαντδΕή ΚοηΤαΓατ (β' μισό 
12°^ αι.), και το ΓίδροηδΕή ΚοηάαΕατ (ΗδροηδΕο^ο Ξοόοτα 9 από το Ιστορικού Μουσείο Μόσχας, έτ. 1207: πανομοιότυπη 
έκδοση Βυ§§6, 1960, Οοηΐαοαήηηι ΡαΙαβοΞίανίοηηι ΜοΞηηβηΞβ): βλ. αναλυτικότερα σε Είοτοδ (1965 και 1967, εδώ 
ειδικά 1967, σ. 13-24). Του ιδίου (1970, τ. II, σ. 259-261, 265-272). ΤΕοάΓοτ^ (1966). Βλ. επίσης την πανομοιότυπη 
έκδοση του ΒΠ^ονοδοοηδΕή ΚοηάαΕατ (πιθανόν α' μισό 12°^ αι.: ΕΙοτοδ, 1965, σ. 13): Βρα}ΚΗΗΚ 0 Β (2015). Ευχαριστούμε 
την κ. Νατάλια Σερεγίνα για το βιβλίο αυτό. 

Πρβλ. τα χφα Μοδδαη. §γ. Ιόΐ+Μοδδαη. §γ. 175.VII: Βυοοα (2011, σ. 229-234, με περαιτέρω βιβλιογραφία). 

Στάθης (1975, σ. λε'-λστή. 

Για τα διάφορα είδη της βυζαντινής μελουργίας, βλ. το Αεξιλόγιο μουσικών και άλλων όρων σε: Χατζηγιακουμής 
(1999, σ. 179-194). Για θέματα ορολογίας, πρβλ. επίσης Στάθης (1992, σ. 23-47). 

Πρβλ. Στάθης (1992, σ. 46). 
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Πρβλ. τις αναλυτικές περιγραφές των κωδίκων αυτών σε: Στάθης (2016, τ. Β', σ. 29-103). Του ιδίου (1989). Του 
ιδίου (1992, σ. 62-66, 100-111 [βλ. και την αναφορά άλλων σπουδαίων Παπαδικών στις σελίδες 111-112 του ίδιου 
βιβλίου], 161-214). Του ιδίου (1975, σ. 106-117). Του ιδίου (2001, σ. 703-704). 

Πρβλ. Στάθης (1975, σ. λζ'-λη', μ'). 

Στάθης (1992, σ. 122-125). Του ιδίου (1975, σ. λη'). Κρητικού (2004). Μπαλαγεώργος & Κρητικού (2008, σ. 226- 
237). 

Βλ. Στάθης (2Θ16, τ. Β', σ. 187-192). 

Βλ. Στάθης (2Θ16, τ. Β', σ. 135-186). 

Βλ. Στάθης (2Θ16, τ. Β', σ. 62-70). 

" Βλ. Στάθης (1975, σ. λη'-λθ', και 1993, σ. 975). Του ιδίου (1992, σ. 118-121, 167-204). 

Αναστασίου (2005, σ. 504). 

Βλ. Στάθης (1992, σ. 118 με υποσημ. 1). Ζήσιμος (2ΘΘ7, σ. 88). Στάθης (2Θ15, σ. 226-230). 

Βλ. Στάθης (2Θ15, σ. 2Θ7-215). 

Βλ. Στάθης (2Θ16, τ. Β', σ. 1Θ5-115 και 69-7Θ). Του ιδίου (1992, σ. 113-118). Του ιδίου (1975, σ. λθ'-μ'). Για 
περισσότερες λεπτομέρειες σχετικά με το είδος των κρατημάτων, που αποτελούν «τον κοΛοφώνα τής βυζαντινής 
μελοποιίας από άπόψεως καλλιτεχνικού ακούσματος» (Στάθης, 1992, σ. 116) και «τό μόνο ίσως ελεύθερο 
πεδίο ώσμωσης καί διαλόγου τού εκκλησιαστικού καί τού εξωτερικού λεγομένου μέλους», πρβλ. 
Αναστασίου (2ΘΘ5, σ. 459 και ραΞΞΐιη). 

Βλ. Χατζηγιακουμής (1999, σ. 5Θ). 

Βλ. Στάθης (1993, σ. 662-663). 

Βλ. Στάθης (2Θ16, τ. Β', σ. 117-134). Του ιδίου (1992, σ. 2Θ4-2Θ6). Πέτρος Μπερεκέτης, Άπαντα (1996, 1998, 
2009). 

™ Για τα Απαντα του Αναστασίου Ραψανιώτη (ακμή μετά το 1770), βλ. Χατζηγιακουμής (1999, σ. 85, 156-177). 

Πρβλ. Στάθης (1975, σ. μαζ και 1976, σ. 698-705). Του ιδίου (1993, σ. 979-988). Του ιδίου (2015, σ. 963-984). Του 
ιδίου (2006, σ. 581-584). ΟΠηηορουΙοδ (2013). Αλεξάνδρου (2016, ενότητα 5.1). 

Βλ. Στάθης (1975, σ. μ'-μα'). 

Ο παρών πίνακας στηρίζεται στην βιβλιογραφία των κεφαλαίων 4-11 του παρόντος εγχειριδίου. Παλαιότερες εκδοχές 
του πίνακα στην αγγλική και ρουμανική βρίσκονται σε Αίοχαικίτυ (2ΘΘ6, σ. 117-118, και 2Θ1Θ, πίν. 5). 

Πρβλ. Στάθης (1992, σ. 47). Του ιδίου (1972, σ. 398-400). Αλυγιζάκης (1985, σ. 272). Γιαννέλος (2009, σ. 7-14). Του 
ιδίου (2008). Καράς (1953, σ. 141). Γιαννόπουλος (20086). ΓαρίόαΓί & Αίοχαικίτυ (2008): 
6αρ://οίιη08.λν66.αυΐ6.^Γ/οίιη08 ραροΓδ/ΓαρίάαΓί-ΑΙοχαηάτυ/ΓαρίόαΓί Αίοχαηότου Ρτοο.ράί (16.2.2016). 

Πρβλ. π.χ. τη σειρά των παλαιότερων μελετών στα 8υ6δί(ϋα των Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐίηαο της Κοπεγχάγης. 

Πρβλ. μια αναφορά στην ιστορία της έρευνας γύρω από την ερμηνεία των παλαιών μουσικών χειρογράφων σε: 
Αλεξάνδρου (2010, σ. 19-33). Για τη μέθοδο του αναδρομικού παραλληλισμού βλ. ό.π., σ. 25, 7Θ. 

Πρβλ. Στάθης (20016). Μακρής (2011). ΥαδίηονδΓγί (2011). Ι^ηαΙοιιΓο (2016). 

Για τις δύο τελευταίες κατηγορίες πηγών, πρβλ. Μαλιάρας (2007). Γουλάκη-Βουτυρά (γενική ευθύνη, 2Θ12, σ. 1Θ7- 
154). 

Καράς (1953, σ. 141). Πρβλ. και το φυλλάδιο του Συλλόγου προς Διάδοσιν της Εθνικής Μουσικής, Συναυλία προς 
τιμήν Σίμωνος Καρά, «Για ν'αγαπήσουμε την Ελληνική Μουσική», 4.2.2ΘΘ1, Θέατρο Παλλάς, Αθήνα (ευχαριστούμε τον 
κ. Μ. Ζαϊτίδη), όπου το παραπάνω χωρίο είναι διευρυμένο ως εξής: «Μέθοδος εργασίας, ήτις ήθελε φέρει εις συμφωνίαν 
τα κείμενα των παλαιών κωδίκων, προς τα θεωρητικά συγγράμματα των βυζαντινών μουσικών και την ασματικήν 
παράδοσιν της Ορθοδόξου Ελληνικής Εκκλησίας - αλλά και προς τα άσματα και τα μουσικά όργανα του ελληνικού 
λαού - θα ηδύνατο ν’ αξιώση γενικήν αναγνώρισιν ορθής και πιστής ερμηνείας και αποδόσεως, εις γραφήν σύγχρονον, 
του περιεχομένου των κειμένων της παλαιάς εκκλησιαστικής μουσικής. Ημείς θέτομεν ως βάσιν και έλεγχον της 
ορθότητος εργασιών μας την ανόθευτον παράδοσιν των ιεροψαλτών.» 
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Κεφάλαιο 2 - Στοιχεία Παλαιογραφίας της Ελληνικής Γλώσσας και 

Βυζαντινής Κωδικολογίας 


Σύνοψη 

Το παρόν κεφάλαιο προσφέρει στον αναγνώστη μια σύντομη ξενάγηση στον κόσμο της Παλαιογραφίας της 
Ελληνικής Γλώσσας και της Κωδικολογίας. Πρώτα παρουσιάζονται στοιχεία τα οποία αφορούν τα υλικά γραφής 
(πάπυρος, περγαμηνή, χαρτί), τις μορφές χειρογράφων και άλλα χαρακτηριστικά (κύλινδρος, κώδικας, 
βιβλιοδεσία, χαράκωση, παλίμψηστα), τα λειτουργικά συμφραζόμενα των βυζαντινών μουσικών κωδίκων και 
στοιχεία αναλυτικής περιγραφής τους. Μετέπειτα αναφέρονται οι διάφοροι τύποι ελληνικής αλφαβητικής γραφής 
(μεγαλογράμματη και μικρογράμματη με τις υποκατηγορίες τους), τα σημεία στίξης, καθώς και τα προσωδιακά 
σημεία. Το κεφάλαιο ολοκληρώνεται με βοηθήματα για την ανάγνωση και έκδοση ελληνικών χειρόγραφων 
κειμένων, και με ενδεικτικές ασκήσεις από χειρόγραφα της προβυζαντινής, βυζαντινής και μεταβυζαντινής 
εποχής. 


Προαπαιτούμενη γνώση 

Το παρόν κεφάλαιο προαπαιτεί τη μελέτη του κεφαλαίου 1. Για εμβάθυνση στον τομέα της Παλαιογραφίας της 
Ελληνικής Γλώσσας προτείνεται η ανάγνωση των εξής βιβλίων: Μίοηί (1998) και Λίτσας (2001). 


1 . Προλεγόμενα 

1.1. Η Παλαιογραφία της Ελληνικής Γλώσσας και οι κλάδοι της: Προσδιορισμοί 

Η Παλαιογραφία της ελληνικής γλώσσας είναι η επιστήμη η οποία ασχολείται με την εξέλιξη και τη 
διαμόρφωση των ελληνικών γραφών, κυρίως από τη Γραμμική Β (περ. 1550 π.Χ.) μέχρι τις αρχές του 20®^ 
αιώνα, όταν επικράτησε οριστικά η τυπογραφία σχεδόν σε όλους τους τομείς του επιστητού.^ 

Ανάμεσα στους κλάδους της Παλαιογραφίας συγκαταλέγονται οι εξής: 

• Η Επιγραφική: Έχει ως αντικείμενο έρευνας τις επιγραφές οι οποίες είναι χαραγμένες σε σκληρά υλικά 
(πέτρα κ.ά.). 

• Η Διπλωματική: Ασχολείται με την ανάγνωση και την κριτική αρχειακών, δημοσίων και ιδιωτικών 
εγγράφων.^^ 

• Η Παπυρολογία: Διερευνά τους παπύρους. Πρόκειται για νεότερο κλάδο της Παλαιογραφίας, ο οποίος 
δημιουργήθηκε στο α μισό του 20®^ αιώνα, μετά από θεαματικές ευρέσεις παπύρων στην Αίγυπτο (σε πόλεις 
όπως την Οξύρρυγχο) και σε άλλα μέρη της Εγγύς Ανατολής και της Μεσογείου.^^^ 

• Η καθαυτό Παλαιογραφία: Επικεντρώνεται στη μελέτη χειρόγραφων κωδίκων από τον 4® αι. μ.Χ., μέχρι 
τον 19® και τις αρχές 20®® αιώνα.^'" 

Ως «πατέρας της Ελληνικής Παλαιογραφίας» (ελ^οείται της παλαιογραφίας της ελληνικής γλώσσας) 
αναγνωρίζεται ο Γάλλος Βενεδικτίνος μοναχός ΒοΓηπτά άο ΜοηΙίπυοοη (1655-1741), ο οποίος φημίζεται για 
το πρώτο εγχειρίδιο στον τομέα αυτό, με τίτλο ΡαΙαβο§ναβα §Γαβαα (Ρππδ,ΐνΟδ)^" (βλ. Εικόνα 2.1). Στο 
συγκεκριμένο βιβλίο, ο ΜοηΙίπιιοοη αναφέρεται μεταξύ άλλων και στην ελληνική μουσική γραφή, την οποία 
χωρίζει σε δύο κατηγορίες: 

α) σημάδια «για την κίνηση της φωνής στην ανάγνωση», δηλ. για την ένδειξη της εμμελούς 
απαγγελίας, μια σημειογραφία που αργότερα ονομάστηκε «εκφωνητική», και 

β) σημάδια «για μεγαλύτερες και πλουσιότερες κινήσεις της φωνής», δηλαδή για την καταγραφή των 
καθεαυτό μελών.^^ 
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Εικόνα 2.1. Ββνηανά άβ Μοπί^αηοοη (1655-1741), ο πατέρας της Παλαιογραφίας Ελληνικής Γλώσσας5^^ 

Πηγή: 1ιαρ://£η.λν&ίρ6(1ΐα.0Γ^/λν&ΐ/Β£ΓηαΓ(1 ΜοηΐΙαποοη (13.07.2009). 

Αρχικά ένα κεφάλαιο της καθαυτής Παλαιογραφίας, σήμερα ένας δυναμικά εξελισσόμενος κλάδος 
της Παλαιογραφίας είναι η Κωδικολογία. Η Κωδικολογία ασχολείται με την ιστορία και τη μορφολογία των 
κωδίκων (η ελληνική λέξη κώδιξ προέρχεται από το λατινικό ααηάβχ/αοάβχ, πληθ. οοάίαβΞ = κορμό δέντρου, 
κομμάτι ξύλου, βιβλίο, συγγραφή).^"^^ Ειδικά ζητήματα της κωδικολογίας αποτελούν η εξωτερική και 
εσωτερική μορφή του κώδικα (βιβλιοδεσία, υλικό γραφής, τύπος γραφής και γραφέας του χειρογράφου κ.ά.), 
η χρονολόγησή του, ο κτήτορας ο οποίος παρήγγειλε-χρηματοδότησε το χειρόγραφο και οι ιδιοκτήτες του, 
και γενικά το ^ταξίδι’ του κώδικα μέχρι που να καταλήξει στη συγκεκριμένη βιβλιοθήκη όπου φυλάσσεται 
σήμερα κ.ά.: Ηαΰβηί /αία ΙώβΙΙΙ.λ^ 


1.2. Υλικά γραφής 

Ανάμεσα στα υλικά γραφής της Αρχαιότητας αριθμούνται, μεταξύ άλλων, τα εξής: πάπυρος, όστρακα, ξύλο, 
πέτρα, πλάκες με κερί, δέρμα, ύφασμα, μέταλλα κ.ά."" Κατά το Μεσαίωνα δεσπόζει πρώτα η περγαμηνή και, 
αργότερα, το χαρτί. 

Εάν αναφερόμαστε ειδικά στα γραπτά τεκμήρια του ελληνικού μουσικού πολιτισμού, αυτά 
βρίσκονται καταγραμμένα σε πέτρα, πηλό, πάπυρο, περγαμηνή, χαρτί και - από τα τέλη του 20°^ αιώνα - σε 
ψηφιακά μέσα. 

Στο παρόν σύγγραμμα θα ασχοληθούμε λίγο αναλυτικότερα με τα υλικά που χρησιμοποιήθηκαν για 
την καταγραφή της ελληνικής μουσικής κατά την προβυζαντινή, βυζαντινή και μεταβυζαντινή εποχή, τα 
οποία είναι, σε χρονολογική σειρά, ο πάπυρος, η περγαμηνή και το χαρτί. Παρακάτω έπονται λίγα λόγια για 
το καθ’ ένα απ’ αυτά. 

1.2.1. Ο πάπυρος^' 

Ο πάπυρος αποτελεί το βασικό υλικό γραφής της Αρχαιότητας. Αρχαιότερα δείγματα παπύρων 
τεκμηριώνονται στην Αίγυπτο, από την τρίτη χιλιετία π.Χ. Ο πάπυρος επικρατεί μέχρι τον 4® αι. μ.Χ., όταν 
αρχίζει, σταδιακά, να παραμερίζεται από την περγαμηνή. Η χρήση του κατά το Μεσαίωνα είναι σποραδική. 

Η λέξη πάπυρος (στα λατινικά ογρβΓΗΞ ραργυη^) ανάγεται στην αιγυπτιακή λέξη ρα-ρβν-αα (= τα του 
Φαραώ, βασιλικό""^^^) και επονομάζει ένα φυτό τελμάτων το οποίο στην Αρχαιότητα φύτρωνε στην Αίτυπτο 
στην κοιλάδα και το Δέλτα του Νείλου, στη Συρία, στη Μεσοποταμία, στη λίμνη Γεννησαρέτ της 
Παλαιστίνης, αργότερα και στις Συρακούσες της Σικελίας κ.ά.""^^ (βλ. Εικόνα 2.2). 
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Εικόνα 2.2. Πάπυρος (ΟγρβΓΗΞ ραργτΗΞ) στα Κβ\ν ΟανάβπΞ στο Λονδίνο. 

Πηγή: 1ιΐΐρ8://οοιηηιοη8.λνΐ]<:ΐηΐ£(ϋα.οη^/λνιΙ<:ΐ/Ρΐΐ£:Κ^λν.ι^αΓά£η8.ραρ υγπ 8.ρΐαηΐ:.αΓρ.ιρι^ (16.5.2016). 


Από το άσπρο στέλεχος του φυτού, κομμένο κατά μήκος σε λεπτές λωρίδες, κατασκευάζονταν 
παπύρινα φύλλα, τα οποία, κολλημένα μεταξύ τους, σχημάτιζαν παπύρινους κυλίνδρους (ρολά) διάφορου 
μήκους (2-5 μέτρων)""^ και ποικίλης ποιότητας: βλ. Εικ. 



Εικόνα 2.3. Μελετώντας παπύρους σε μια ελληνιστική βιβλιοθήκη: αντίγραφο Γεωργίου Τζημόπουλου & Λικατερίνας 
Ιωαννίδου, με βάση: Ιστορία του ελληνικού έθνους, τ. Ε' (1974, σ. 279). 
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Στην ελληνική γλώσσα ο πάπυρος ονομάστηκε και βυβλος/βίβλος, από την ομώνυμη πόλη της 
Φοινίκης (σημερά στο Λίβανο), η οποία αποτελούσε σημαντικό εμπορικό κέντρο παπύρου στην Αρχαιότητα 
(βλ. Χάρτη 2.1). 

Πάνω σε παπύρους καταγράφηκαν όλα τα είδη κειμένων, από σημειώσεις καθημερινής χρήσης που 
αποτελούν και την συντριπτική πλειοψηφία των διασωθέντων παπύρων, έως και μεγάλα έργα λογοτεχνικά και 
επιστημονικά κείμενα (μαθηματικά, ιατρικά, μουσικοθεωρητικά κ.ά). Οι περισσότεροι πάπυροι είναι 
γραμμένοι στην ελληνική και τη λατινική γλώσσα (περ. 80% των δημοσιευμένων παπύρων), οι αρχαιότεροι 
είναι σε αιγυπτιακά ιερογλυφικά, πάλι άλλοι είναι στην κοπτική, αραμαϊκή ή περσική γλώσσα.™ 

Στο Μουσείον της Αλεξάνδρειας λειτουργούσε από τις αρχές του 3®^ αι. π.Χ. η μεγαλύτερη 
βιβλιοθήκη του αρχαίου κόσμου. Πιθανολογείται ότι φύλαγε γύρω στους 700.000 κυλίνδρους όταν έγινε η 
πυρκαγιά της, κατά τον εμφύλιο πόλεμο στην Αίγυπτο μεταξύ Κλεοπάτρας και του αδελφού της Πτολεμαίου 
ΙΓξ στον οποίο επέμβη δραστικά ο Ιούλιος Καίσαρ, το έτος 48 (βλ. Χάρτη 2.1). 



^.Φοινίκη 


Πέργαμος 


Βίβλος ^ 


Αλεξάνδρεια 


/ 

Νεκρά 
θάλασσα ί 


Χάρτης 2.1. Μερικά πολύ γνωστά κέντρα παραγωγής και διακίνησης υλικού γραφής και μεγάλες βιβλιοθήκες κατά την 
Αρχαιότητα. © Οοο^ΐο οαΓίΙι. 

Πηγές: Οοο^ΐο οαΓίΙι & μέρη σημειωμένα από το Δημοσθένη Σπανουδάκη. 

Η επανακάλυψη παπύρων, οι οποίοι είναι πολύ εύθραυστοι και διατηρούνται μόνο σε ξηρά και 
κλειστά μέρη που δεν έρχονται σε επαφή με υγρασία και αέρα, ξεκίνησε τον 18® αιώνα, με τις ανασκαφές στο 
Ηράκλειο (ΠοΓοιιΙαηουπι) της Ιταλίας, όπου βρέθηκαν φιλολογικοί πάπυροι οι οποίοι είχαν διασωθεί στη λάβα 
του Βεζουβίου (έκρηξη το 79 μ.Χ., ανασκαφές το 1752).''^'' Η εύρεση παπύρων συνεχίστηκε κατά την 
εκστρατεία του Μεγάλου Ναπολέοντος στην Αίγυπτο (1798-1801) και πήρε μεγάλη ώθηση στα τέλη του 
19®®-αρχές 20®® αιώνα, με τις ανασκαφές του Ε§γρΙ Εχρίοταύοη Ευηά του Λονδίνου (σήμερα Ε§γρΙ 
Εχρίοταύοη δοοίοΙγ). Αναφέρονται, ενδεικτικά, οι περίφημες ανασκαφές των κλασικών φιλολόγων ΒοΓπαΓά 
ΟτοπίοΠ και ΑτίΕυτ ΗυηΙ από το Ουοοη’δ Εο11ο§ο της Οξφόρδης στην πόλη Οξύρρυγχος (περ. 160 χιλιόμετρα 
νοτιοδυτικά από την Κάιρο), ανάμεσα στα έτη 1897-1906, οι οποίες έφεραν στο φως τεράστιες ποσότητες 
παπύρων στην ελληνική γλώσσα."""" 

Με τον περίφημο μουσικό πάπυρο Οξυρρύγχου 1789, θα ασχοληθούμε αναλυτικότερα στο κεφ. 5. 

Άλλες σημαντικές ανακαλύψεις παπύρων έγιναν κατά τον 20® αιώνα στην πόλη Δούρα (Ευρώπου) 
της Μεσοποταμίας στις όχθες του Ευφράτου και στις σπηλιές του Οιιταταη (κοντά στη Νεκρή Θάλασσα: 
ειλητάρια με βιβλικά και λειτουργικά κείμενα κ.ά.).""""^ 

Ο παλαιότερος σήμερα γνωστός πάπυρος της Ευρώπης βρέθηκε το 1962 στο Δερβένι κοντά στη 
Θεσσαλονίκη. Γράφηκε περίπου το 340 π.Χ. και ήταν κλεισμένος σε τάφο για περίπου 2350 χρόνια! (βλ. 
Εικόνα 2.4).""""® 
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Εικόνα 2.4. Ο Πάπυρος του Δερβενιού (τέλη 4^^ αι. π.Χ.), που προέρχεται από τον Τάφο Λ Δερβενιού. Ο κύλινδρος 
παπύρου είναι σε απανθρακωμένη μορφή, λόγω της πυράς της ταφής (Τσαντσάνογλου, 2013, σ. 8). Είναι γνωστός και ως 
«το παλαιότερο βιβλίο της Ευρώπης». Περιέχει ερμηνεία ενός Ορφικού ύμνου. Εκτίθεται στο Αρχαιολογικό Μουσείο 
Θεσσαλονίκης. Στην εικόνα: μια φωτογραφική αναπαραγωγή αποσπάσματος του κυλίνδρου. 

Πηγή εικόνας: 1ι1:1:ρ8://πρ1οαά.λν&ΐηΐ6(ϋα.θΓ§[/λνιΙ<:ΐρ£(ϋα/οοηιιηοη8/ί)/ί)ί)/Ρ£Γν6ηΐ-ραρνΓΠ8θρ§^ (8.8.2016).™^ 

Η μεγαλύτερη συλλογή παπύρων βρίσκεται σήμερα στην Οξφόρδη, με περ. 400.000 αποσπάσματα: 
]ι1:1:ρ://λν\ν\ν.ραργΓθ1ο^γ.οχ.αο.ιι1^/ΡΟχγ/ (8.8.2016). 

Άλλες σημαντικές συλλογές παπύρων στεγάζονται σε μουσεία: της Βιέννης, 
του Βερολίνου: ύΐΐρ ://\ν\ν2.8ΐη6 .πιιΐ80ΐιπι/ί)0Γΐραρ/ (8.8.2016), της Φλωρεντίας, και στα Πανεπιστήμια: 
της Χαϊδελβέργης: ίι11ρ://λΥλΥλΥ.Γζιΐ8θΓ.ιιηί-ίιοί(36ΐ60Γ^.(36/~5νΟ/Ραργή/Ρ.Ηοί(1. υ06θΓ8ί€ίι1.ίι1πι1 (8.8.2016), 
της Κολωνίας: ίι11ρ://λΥ\νλΥ.υηί-1νθ0ΐη.(30/ρίιί1-ίαΜία/ΝΚλνα1<:α(ΐ0ΐηί0/ραργΓθ1ο^ί0/ (8.8.2016), 
του Ττίοτ: 1 ιαρ://( 3 ί^ίραρ.ιχηί- 1 ή 0 Γ.(ΐ 6 /ραργ.ρ]ιρ (8.8.2016),''''''' 

του ΜαηοΙιοδΙΟΓ, Ιοίιη Κγίαηάδ ΕΦτατγ: ]ι11ρ://1ιιηα.πιαηοίΐ68ΐ0Γ.αο.ιιΜυηα/80Γγΐ0ΐ/Μαη€ίΐ08ΐ0ΓΡ0Υ~93~3 
(8.8.2016), του ΒοΛοΙογ, Οαΐίίοτηία, ΟοπΙοτ ίοτ ώο ΤούΙιιηίδ Ραργή: ίι11ρ://ΐ06ΐιιηί8.6οΑ0ΐογ.θ(1ιι/ίθΓπι 
(8.8.2016), των Πανεπιστημίων Υαίο, Αηη Ατύοτ, Μιλάνου κ.ά. 

Η μεγάλη πλειοψηφία των παπύρων δεν έχει ακόμα εκδοθεί.'''''' 


1.2.2. Η περγαμηνή^^^' 

Με το όνομα διφθέρσλ^^^^ ή μεμβράνη, από τον 4® αι. μ.Χ. και ως περγαμηνή (8€. διφθέρα), ή και δέρμα (στα 
λατινικά: ρβν^απιβηα [πληθ. ουδ.] ή, συνηθέστερα, πιβπιόναηα [εν., θηλ.] ή ακόμα ως νβΙΙηηι) είναι γνωστό 
ένα υλικό γραφής από δορά (γδαρμένο δέρμα) διάφορων ζώων, συνήθως αρνιού ή προβατίνας, κατσίκας, 
μοσχαριού, σπανιότερα όνου (γαϊδουριού) ή και χοίρου. Η εκλεπτυσμένη κατασκευαστική μέθοδος της 
περγαμηνής περιλαμβάνει τον καθαρισμό της δοράς και την προετοιμασία της ως λείας επιφάνειας γραφής, 
με τη χρήση ασβέστης, νερού και ελαφρόπετρας.™^^ 
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Εικόνες 2.5-6. Αριστερά: Τεντωμένο δέρμα κατσικιού για κατασκευή περγαμηνής. *Χ*Αεξιά: ]θ8ί Απιηιαη και Ηαη8 ΞαεΙίΞ, 
Φρανκφούρτη, 1568: Η κατασκευή της περγαμηνής. 

Πηγές: 1ιΐΐρ8://οοηιταοη8.λν&ΐηΐ£άΐα.θΓ^/λν&ΐ/Ρΐΐ£:ΡαΓθ1ιηΐ£ηΐ &οιη ^οα1:8]<:ΐη.]ρ§[ (15.2.2016). 

1ι1ΐρ8://£η.λν&ΐροάία. ογ§[/ λνιΙ<:ί/ΡαΓθ1ιηΐ£ηΐ#/ηΐ£(1ΐα/Ρΐΐ£:Ρ£ηη£ηηΐ£Γ-1568 .ρη^ (15.2.2016). 


Το όνομα περγαμηνή συσχετίζεται ήδη από την Αρχαιότητα με την πόλη Πέργαμος στη δυτική Μικρά 
Ασία (βλ. Χάρτες 2.1. και 2.2). 



^Πινοι* I 

(ηΛοΓ Οια ΙΧΌΛΐγ οΓ Αρίοηοα, 188 Β.Ο.) 
Κίιι§ΛοΐΛ οΓ ΙΙιο ΑΛπϋίΙίϊ (ΡοΓ^αιηχαη) 

Γ I ΟΓοοΙί 1 'γοο 8ΐαΐ08 αηΛ. ΛβρβηΛοιιοίοδ 
Λρίοΐίηαι Ιιθα§ηο 220-160 Β.€. 

"Ί ^νοίιαΐιοί- Βοίΐ^ιΐβ 280-160 Β.Ο. 

δοΗΐΟ ΐ: 25000 000 ^ 

—9 


,^Οίίί,ι 


-ΛΡΠϋΛ , 
βΟ^*IΛ«^] 




ργΑΒΟΟί^ 


5 Ε Λ 
ίίΙΙΕδ 


Χάρτης 2.2. Το Βασίλειο της Περγάμου σε χάρτη Μικράς Ασίας μετά το έτος 188 π.Χ. 
Πηγή: ΡΐΙρ://£η.λνιΙ<:ΐρ£(ϋα. 0 Γ§[/λν&ΡΡΐΐ£:Α 8 Ϊα Μιπογ 188 Β^Ε.^ρ§[ (13.3.2012). 


Σύμφωνα με τον Πλίνιο τον Πρεσβύτερο (23-79 μ.Χ., συγγραφέα της Φυσικής Ιστορίας - ΝαίηναΙίΞ 
Ηί^ίοήα, βιβλίο XIII, κεφ. 21),™ ο Αατίνος λόγιος Μάρκος Τερέντιος Βάρρων (116-27 π.Χ.) διέδωσε μια 
ιστορία, κατά την οποία ο Αιγύπτιος βασιλιάς Πτολεμαίος Ε' ο Επιφανής (205-180 π.Χ.) και ο Ευμένης Βζ 
βασιλιάς της Περγάμου (197-158 π.Χ.) από τη δυναστεία των Ατταλιδών, ανταγωνίζονταν για το ποιός θα 
είχε την καλύτερη βιβλιοθήκη (στην Αλεξάνδρεια ή, αντίστοιχα, στην Πέργαμο). Με σκοπό την αναστολή 
των εργασιών του Ευμένη, ο Αιγύπτιος βασιλιάς σταμάτησε την εξαγωγή παπύρων προς την Πέργαμο, οπότε 
στη μικρασιατική πόλη, η οποία την εποχή εκείνη βρισκόταν στο ζενίθ της, ξεκίνησε η κατασκευή της 
περγαμηνής.™ Αν και η αξιοπιστία της ιστορίας αυτής συγκλονίστηκε από το γεγονός ότι βρέθηκαν κείμενα 
γραμμένα σε αντίστοιχο υλικό ήδη από τον 4® αι. π.Χ.,™^ εντούτοις η ιστορία αυτή φανερώνει ότι η 
Πέργαμος αποτελούσε στην Αρχαιότητα το κυριότερο παραγωγικό και εμπορικό κέντρο της περγαμηνής. 
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Κατά τον 3^-5® αι. μ.Χ. πληθαίνουν οι μαρτυρίες σχετικά με τη διάδοση της περγαμηνής και από τον 
6® αιώνα πλέον η περγαμηνή γίνεται το συνηθέστερο υλικό γραφής και κυριαρχεί μέχρι το 13® αιώνα, όταν 
μπαίνει σε συναγωνισμό με το χαρτί. Με άλλα λόγια, η περγαμηνή αποτελεί το βασικό υλικό γραφής του 
Βυζαντίου. 

Ανάμεσα στο υλικό γραφής (δορά αρνιού) και το περιεχόμενο της Καινής Διαθήκης δημιουργήθηκε 
κατά τα βυζαντινά χρόνια ένας στενός συμβολικός συνδυασμός: βλ., ενδεικτικά, στην Αποκάλυψη Ιωάννου, 
κεφ. 21, στ. 27: «οιγεγραμμένοι έν τω βιβλιω τής ζωής του άρνίου».™^ 

Κώδικες πολυτέλειας ήταν κατασκευασμένοι από περγαμηνή υψηλής ποιότητας (π.χ. τη λεγόμενη 
οΗανία νίν^ίηβα, φτιαγμένη από δέρμα αγέννητου μοσχαριού). Ειδικά φημίζονται οι λεγόμενοι αοάίαβΞ 
ρηνρηνβί-πορφυροί κώδικες του χρυσού αιώνα του Αγ. Ιουστινιανού (6®*= αι.) στην Ανατολή, ή της εποχής των 
Καρολιδών (8®^-9®^ αι.) στη Δύση,""™^ οι οποίοι αποτελούνται από περγαμηνά φύλλα βαμμένα με πορφυρή, 
πάνω στα οποία τα κείμενα είναι γραμμένα με γράμματα χρυσά ή/και αργυρά. Πολλές φορές, τέτοια 
χειρόγραφα είναι πλουσίως κατακοσμημένα με πολύχρωμες μικρογραφίες (βλ. Εικόνα 2.7).™^^ 



Εικόνα 2.7. Οοάβχ ρηνρηνβιΐΞ Κθ88αηβη8ί8, μέσα 6°^ αι., φ. 8β, με μεγαλογράμματη γραφή και μικρογραφία απεικονίζοντας 
τον Κύριο Ιησού Χριστό μπροστά στον Πιλάτο. Μουσείο Αρχιεπισκοπής ΚθΞ8αηο, Καλαβρία της Ιταλίας. ΠιΘ. προέλευση 
του κώδικα: Συρία. Το κείμενο είναι γραμμένο σε διάφορες κατευθύνσεις: πάνω, στις πρώτες δύο σειρές, είναι από 
αριστερά προς δεξιά (Λουκ. 23, 7), ενώ οι σειρές 3-6 είναι γραμμένες στον καθρέφτη (Ματθ. 27, 2). Κάτω από τις 
μικρογραφίες το κείμενο συνεχίζει με τον ίδιο τρόπο για ακόμα τρεις σειρές (Ματθ. 27, 3-5).^^^^ 

Πηγή: 1ιΙΙρ8://οοηιηιοη8.λνΐ1^ίηΐ£(ϋα.θΓ§[/λν&ί/Είΐ£:Εθ88αηοΟθ8ρ6ΐ8Εο1ίο8νΕ1ιτί8ΐΒ£ίθΓ£Ρΐ1αΐ£.]ρ§[ 

(8.8.2Θ16). 1ιΙΙρ8://(ΐ6.λν&ΐρ£(ϋα.θΓ^/λνΐ]<:ί/Οο(ΐ£χ ρπΓρπΓ£Π8 Κθ88αη6η8ί8 (8.8.2Θ16). 
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1.2.3. Το χαρτί 


Το χαρτί εφευρέθηκε στην Κίνα και τα παλαιότερα δείγματα χαρτιού που διασώθηκαν μέχρι σήμερα 
χρονολογούνται γύρω στο έτος 100 μ.Χ. Κατασκευάζεται κυρίως από λινάρι, σε συνδυασμό με κάνναβη και 
μπαμπάκι. Ο τρόπος κατασκευής του χαρτιού (βλ. Εικόνα 2.8) έμεινε μυστικός μέχρι τα μέσα του 8®^ αιώνα, 
όταν το έμαθαν οι Άραβες της Βαγδάτης από αιχμαλώτους Κινέζους κατασκευαστές χαρτιού. 



Εικόνα 2.8. Η παραδοσιακή διαδικασία παραγωγής χαρτιού στην Κίνα, με βάση μερικά σχέδια του 17^^ αιώνα. 

Πηγές: ύΙΙρ8://οοηιηιοη8.λν&ΐω£άία.θΓΐ^/λν&ΐ/Ρίΐ£:ΜαΜηι^ ΡαροΓ.ι^Τ (8.8.2016). ΟαπΓ (1994, σ. 41-42).''''™ 

Στη συνέχεια ιδρύθηκαν χαρτοποιία στη Σαμαρκάνδη, στο Χαλέπι, στη Δαμασκό και σε άλλες πόλεις 
της Μέσης Ανατολής. Αυτό το αραβικό ή ανατολικό λεγόμενο χαρτί διαδόθηκε και στο Βυζάντιο, ειδικά από 
το 12® αιώνα και μετά, και χρησιμοποιήθηκε τόσο στη διοίκηση, όσο και για την κατασκευή κωδίκων, 
υπερφαλαγγίζοντας, σιγά-σιγά, την περγαμηνή. Από την πόλη της Βαμβύκης στη Συρία, εμπορικό κέντρο 
χαρτιού, φαίνεται ότι προέρχεται το όνομα βαμβύκινον ή βομβύκινον, το οποίο χρησιμοποιείται κατά καιρούς 
για χειρόγραφα από χαρτί. 

Με τους Άραβες το χαρτί ήρθε και στη Δύση: πρώτα στην Ισπανία, κατά το 12® αιώνα (χαρτοποιίες 
στη Χατίβα της Βαλένσιας, στην Κόρδοβα, στη Γρανάδα και στο Τολέδο), και έναν αιώνα αργότερα στην 
Ιταλία. Η πρώτη ιταλική χαρτοποιία ήταν στην πόλη Ραόπαηο και μαρτυρείται από το έτος 1268. Με τον 
καιρό έγινε το σημαντικότερο παραγωγικό και εμπορικό κέντρο χαρτιού σε Δύση και Ανατολή. 
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Το αραβικό ή βομβύκινο χαρτί χαρακτηρίζεται από την συμπαγή του υφή, τη λεία και γυαλιστερή του 
επιφάνεια, το γκρίζο ή υποκίτρινό του χρώμα και το χοντρό του φύλλο, με πυκνές υδάτινες γραμμές και 
ελεύθερα κατανεμημένες ραβδώσεις. 

Αντίθετα, το δυτικό χαρτί έχει τραχειά επιφάνεια, χρώμα λευκό ή κιτρινωπό, λίγο πιο αραιές υδάτινες 
γραμμές, ενώ οι ραβδώσεις είναι κατανεμημένες σε κανονικές αποστάσεις.""""™^ Επιπλέον, στο δυτικό χαρτί 
υπάρχουν συνήθως τα λεγόμενα υδατόσημα, ειδικά σχέδια (π.χ. στέμματα, λουλούδια, ζώα κ.ά.), τα οποία 
αποτελούσαν το γνωριστικό σημείο - τη μάρκα - της εκάστοτε χαρτοποιίας.""""""^"" 

Οι υδάτινες γραμμές, οι ραβδώσεις και τα υδατόσημα φαίνονται καθαρά όταν κρατάμε το χαρτί προς 
το φως του ηλίου ή μιας λάμπας: βλ. Εικόνα 2.9. 



Εικόνα 2.9. Απόσπασμα σύγχρονου χαρτιού με υδατόσημο.^^ 

Ο τύπος του χαρτιού και ειδικά τα υδατόσημα αποτελούν σημαντική βοήθεια για τη χρονολόγηση 
εκείνων των χειρογράφων, που δεν φέρουν βιβλιογραφικό σημείωμα με την ένδειξη της χρονολογίας τους. 
Ένα βασικό λεξικό, με πάνω από 16.000 σχέδια υδατοσήμων από τα τέλη του 13""^ αιώνα μέχρι το 1600, 
προσέφερε στην επιστημονική κοινότητα ο Γάλλος παλαιογράφος Ο.Μ. ΒημυοΙ (βλ.Εικόνα 2.10).""^^ 


231 - 242 Αΐβ»· 



Εικόνες 2.10. Σχέδια υδατοσήμων με το μοτίβο του δικέφαλου αετού. Πηγή: ΒήηπεΙ (1907, τ. Α', ψηφιακή σ. 304, σχέδια 
231-242, από: 1ιΙΙρ8://(1οο.Γ£Γθ.οΐνΓ£θθΓ(1/23217/Εΐ£8/οί) 447 Ι.ράί [8.8.2016]. 
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1.3. Όργανα γραφής και μελάνια 

Η γραφή στον πάπυρο, την περγαμηνή και το χαρτί γινόταν με μελάνι μαύρο (με αποχρώσεις προς το 
καστανό και το γκρίζο), το οποίο λεγόταν γραφικόν μέλαν ή έγκανστον (λατ. βηοαΜ^ίπηι), καθώς το 
κατασκεύαζαν στη φωτιά. Η σωστή αναλογία φυτικών, αργότερα και δεψικών ουσιών και μεταλλικών 
αλάτων εξασφάλιζε την καλή ποιότητα του μελανιού το οποίο, με το πέρασμα του χρόνου, δεν θα ξεθωρίαζε 
ή αντίθετα, θα τρυπούσε την περγαμηνή ή το χαρτί.Η χρήση του κόκκινου μελανιού {^αανηηι βηοαΜ^ίπηι) 
σε κρατικά έγγραφα, ήταν για μεγάλο διάστημα το προνόμοιο του αυτοκράτορα (βλ. Εικόνα 2.11) και η 
κατάχρησή του τιμωρούνταν με αυστηρές ποινές.""^^^ 



Εικόνα 2.11. Απόσπασμα από χρυσόβουλλο του Αρχείου της Ι.Μ. Ιβήρων, 14 Ιουλίου 1351, σε περγαμηνή, με την 
αυτοκρατορική υπογραφή σε κόκκινο μελάνι: «’\ 1ω(ά)ν(ης) έν χ(ρίστ)ω τώ θ(ε)ω πιστός βασιλεύς καί 
αύτοκράτωρ ρωμαί(ων) ό καντακονζ,ηνός». 

Πηγή: Εοοηοηιίιϋδ, ΝίΕοδ, αηά ^ι1^γδο^110^(^^δ, ΚτΐΙοη. (1997). ΤΙιο ΗίδΙοήο Ατούΐνοδ οί ΜοπηΙ Αΐύοδ. Σε ΑΐΙιαηαδίοδ 
ΚαΓαΕαΙδαηΐδ (ηιαηα§ΐη§ οάίΙΟΓ), ΤνβαΞπνβΞ ο/ Μοηηί ΑίΗθ8, ΐΓαηδΙαΙίοη ΑικίΓΟίν ΠοικίΓγ 6ΐ α1. ΤύοδδαΙοηΜ: Ηοΐγ 
^οπ[ 1 ^^πη^ιγ οί ΜοπηΙ Αΐύοδ, ΜΐηΐδΙεΓγ οί ^π1ιπ^6, Μπδεπηι οί ΒγζαηΙΐηε 0 π11πγ 6, ΟΓ^αηΐζαΙίοη ίοΓ Ιΐιο ΟπΙΙΠΓαΙ ^αρ^ια1 
οί ΕπΓορε ΤΙιεδδαΙοηΐΕΐ 1997, σ. 516-517, εικ. 13.17. © Ιερά Μονή Ιβήρων, Αγιον Όρος. 

Σε άλλες κατηγορίες εγγράφων όμως, δεν ίσχυε τέτοιος περιορισμός. Στα μουσικά χειρόγραφα π.χ., 
το μαύρο μελάνι χρησιμοποιείται για το ποιητικό κείμενο και για την πλειοψηφία των μουσικών σημαδιών. 
Με κόκκινο γράφονται ως επί το πλείστον οι τίτλοι και τα λεγόμενα έρνθρογράμματα (ονομάζονται και 
ρουμπρίκες, από το λατινικό πιύβΓ = κόκκινο),""^^" δηλαδή σημειώσεις του γραφέα οι οποίες αφορούσαν τη 
γιορτή και την ακολουθία για την οποία προβλεπόταν το κομμάτι, τον ποιητή ή/και το μελουργό του, το είδος 
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του κομματιού και διάφορες λειτουργικές οδηγίες, ενίοτε και αξιολογήσεις των κομματιών όπως π.χ. πάνν 
ώραίον. Με κόκκινο γράφονται επίσης: το πρώτο γράμμα ενός κομματιού, οι μαρτυρίες (αρκτικές και 
εσωτερικές ή μέσομαρτυρίες), αλλά και διάφορα μουσικά σημάδια, ειδικά πολλές από τις λεγόμενες μεγάλες 
υποστάσεις της χειρονομίας, κυρίως από την εποχή της Καλοφωνίας αι.) και μετά (βλ. Εικόνα 

2.12). Τέλος, ποικιλία μελανιών ήταν εν χρήσει για τις μικρογραφίες ή και διάφορα διαγράμματα, τα οποία 
κοσμούν τα πολυτελή βυζαντινά και μεταβυζαντινά χειρόγραφα, μουσικά ή άλλα.^'^'^ 



Εικόνα 2.12. Χρήση μαύρου και κόκκινου μελανιού σε βυζαντινά μουσικά χειρόγραφα: Η πρώτη χρονολογημένη 
Παπαδική, χφο ΕΒΕ 2458, φ. 11ν, έτ. 1336: Άκολουθίαι σνντεθείμέν(αί) παρά τον μαΐστ(ο)ρο(ς) κνρ(ον) 

ίω(άνν)ου τοϋ κονκουζέλ(η), άη' αρχής τού μεγ(ά)λ(ου) έση(ε)ρινοϋ μέχρ(ι) καί τής συμπληρώσεως τής 
θείας λειτουργίας». © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος.^^'"^ 

Για τη γραφή των χειρογράφων, οι γραφείς χρησιμοποιούσαν το καλάμι {κάλαμος ή γραφίς). Από τον 
4® αι. μ.Χ. και μετά, χρησιμοποιούσαν και το κονδύλων, δηλαδή μια πένα από φτερό πουλιού (συνήθως 
χήνας). Τόσο το καλάμι όσο και το κονδύλιο το έξυναν με μαχαιρίδιο. Στη μέση της μύτης είχε μικρή σχισμή, 
όπως οι σημερινές πένες. 

Τα υλικά και τα όργανα γραφής απεικονίζονται συχνά σε βυζαντινές αγιογραφίες (μικρογραφίες ή 
τοιχογραφίες) με τους Ευαγγελιστές (βλ. π.χ. Εικόνα 2.13). 
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Εικόνα 2.13. Ο Ευαγγελιστής Λουκάς. Αντίγραφο Γεωργίου Τζημόπουλου & Αικατερίνης Ιωαννίδου (2016), από 
τοιχογραφία του Μανουήλ Πανσέληνου στο Πρωτάτο, γύρω στο 1290. Από υλικά και όργανα γραφής απεικονίζονται το 
καλάμι (πίσω από το δεξιό αυτί του Ευαγγελιστή), δύο ανοιχτοί περγαμηνοί κώδικες, το ένα στην αγκαλιά του Ευαγγελιστή 
και το άλλο σε αναλόγιο, μαχαιρίδιο με το οποίο ο γραφέας αποξέει κάποιο γράμμα στο κείμενο το οποίο αναγράφεται με 
μεγαλογράμματη γραφή και αποτελεί την αρχή του κατά Αουκάν Ευαγγελίου: ΕΠΕΙΔΗΠΕΡ ΠΟΛΛΟΊ 
ΕΠ(Ε)Χεί(ΡΗΣΛ)Ν ΆΝΛΤΆΞΛΣΘαί ΛΕΗΓΗσ(ιν). Στην περγαμηνή φαίνονται και οι οριζόντιες και οι κάθετες 
γραμμές (η λεγάμενη χαράκωση) οι οποίες εξασφαλίζουν την ευθεία καταγραφή του κειμένου. Πάνω στο μικρό τραπεζάκι 
μπροστά στον Ευαγγελιστή ακουμπούν μια ξύλινη κασετίνα, ένα ψαλλίδι και δύο άλλα μυτερά όργανα καθώς και ένα μικρό 
σφουγγάρι, τέρμα δεξιά. Μέσα στην ντουλάπα, στο κάτω μέρος της, φαίνονται και δύο (μελανό)δοχεία. Στο πίσω μέρος της 
σύνθεσης απεικονίζονται έξι περγαμηνά ειλητάρια μέσα σε ένα καλάθι. 

1.4. Μορφές χειρογράφων, βιβλιογραφικά εργαστήρια και η προετοιμασία ενός κώδικα 

1.4.1. Μορφές χειρογράφων: από τον κύλινδρο στον κώδικα 

Στην κλασική Αρχαιότητα, η πιο διαδεδομένη μορφή χειρογράφων ήταν ο κύλινδρος, δηλ. το ρολό παπύρου, 
σπανιότερα και περγαμηνής, τυλιγμένο γύρω από μια ράβδο από ξύλο ή κόκκαλο, η οποία στις άκρες 
μπορούσε να έχει μια επένδυση-διακόσμηση π.χ. από ελεφαντόδοντο (βλ. Εικόνα 2.14). 

Άλλα ονόματα για τον κύλινδρο ήταν βίβλος, βιβλίον, είλητάρίον (λατ. ΙώβΓ, ΙίόβΙΙιΐΞ, νοίηπιβη). Ο 
παπύρινος κύλινδρος ο οποίος δεν είχε γραφτεί ακόμα ονομαζόταν χάρτης (λατ. οΗανία). Εάν ένα έργο ήταν 
γραμμένο σε περισσότερους κυλίνδρους, λόγω του όγκου του, κάθε κύλινδρος αποτελούσε και έναν τόμο του 
συγκεκριμένου έργου (π.χ. τόμος Αξ Βξ Γ' της Ηλιάδας).""^^"^^^ 
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Από τον 2® αι. μ.Χ. άρχισε η σταδιακή αντικατάσταση του κυλίνδρου και του παπύρου με τον 
κώδικα και την περγαμηνή. Κώδικας επονομάζεται ένα σύνολο διπλωμένων και συρραμένων φύλλων, τα 
οποία στερεώνονται μέσα σε ένα περικάλυμμα.Το όνομα και η μορφή του κώδικα προέκυψαν από 
συνενωμένες ξύλινες επικηρωμένες πινακίδες (γνωστές με τις ονομασίες: ηίναξ, ηινακίς, δελτών, 
δελτίδιον, πνκτίον, γραμματεΐον), οι οποίες ήταν σε χρήση στην αρχαιότητα κυρίως για την καθημερινή 
γραφή, για τη διδασκαλία κτλ.^ Ανάμεσα σε ξύλινες πινακίδες μπορούσαν να στερεωθούν και παπύρινα 
φύλλα και, αργότερα, περγαμηνά φύλλα. Ο κώδικας διαδόθηκε από τον 4® αι. μ.Χ., κυρίως με την περγαμηνή 
μορφή του, και επικράτησε με αυτή του τη μορφή από τον 5^-6® αιώνα και μετά. Καθοριστικής σημασίας για 
το πέρασμα από τον κύλινδρο και τον πάττυρο στον κώδικα και την περγαμηνή, υπήρξε η διάδοση του 
Χριστιανισμού μέσα από την Αγία Γραφή - τη Βίβλο (βλ. Εικόνα 2.15).^^ 

Από τον 13® αιώνα και μετά εμφανίζονται κώδικες και σε χαρτώα μορφή. 

Ωστόσο, δίπλα στον κώδικα, η βυζαντινή παράδοση κράτησε και τη μορφή του κυλίνδρου για 
διπλωματικά έγγραφα (π.χ. χρυσόβουλλα), για υμνογραφικά κείμενα όπως το κοντάκιο, ή και για άλλα 
λειτουργικά βιβλία, όπως π.χ. τις διάφορες Θείες Αειτουργίες του βυζαντινού τύπου. 



Εικόνες 2.14-15. Αριστερά: Βυζαντινό λειτουργικό ειλητάριο σε μικρογράμματη γραφή, 13^^ αι., Βυζαντινό & Χριστιανικό 
Μουσείο Αθηνών. Αεξιά: Χριστός Παντοκράτωρ, εγκαυστική εικόνα από την Ι.Μ. Αγίας Αικατερίνης στο Σινά, α'μισό 
6ου αι. Ο Κύριος ευλογεί με το δεξί Του χέρι, ενώ στο αριστερό κρατάει το Ευαγγέλιο σε μορφή κώδικα με πολυτελές 
κάλυμμα και κλείστρα. 

Πηγές: 1ιΙΙρ8://πρ1οα(1.λνΐ]<:ΐιη£(ϋα.θΓ§[/λνΐ]<:ΐρ6(ϋα/οοηιιηοη8/9/9α/2θ49 - ΒγζαηΙίηο Μπ86πιη%2Θ Αΐ1ΐ6η8 - 

ΡαΓθ1ΐ£ηΐ£ηΙ 80 γο 11 % 2 Θ 13ΐ1ι 0£ηΙΠΓν - ΡύοΙο ύν Οΐοναηηΐ Ρα11%27θΓΐο%20 Νον 12.]ρ^ (3Θ.8.2Θ16). 
ύΙΙρ://οοιηηιοη8.λνΜηΐ£(1ία.θΓ§[/λνΐΓΐ/Γΐΐ£:5ρα8 ν86(ΐ£Γζ1ιΐΐ6ΐ 8ίηαγ.]ρ§[#/πΐ£(ϋα/Γίΐ6:5ρα8 ν8£(ΐ£Γζ1ιΐΐ£ΐ _ 8ΐηαγ.]ρ^ 

(11.6.2Θ15). Χούλης (1999, σ. 27, εικ. 18α και σ. 43, εικ. 38α). 
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1.4.2. Βιβλιογραφικά εργαστήρια 


Η αντιγραφή-παραγωγή κωδίκων γινόταν σε μεγάλες βιβλιοθήκες (π.χ. την αυτοκρατική βιβλιοθήκη στην 
Κωνσταντινούπολη) ή σε μεγάλα μοναστήρια, όπου υπήρχαν ειδικά βιβλιογραφικά εργαστήρια, τα λεγόμενα 
καλλιγραφεΐα (λατ. Ξαήρΐοήητη, πληθ. ΞαΗρίοΗα). Στα πιο γνωστά καλλιγραφεία τα οποία παρήγαγαν 
χειρόγραφα βυζαντινού ή/και μεταβυζαντινού πολιτισμού, ανήκουν εκείνα της Ιεράς Μονής Στουδίου και της 
Ι.Μ. Παναγίας των Οδηγών στην Κωνσταντινούπολη (βλ. Χάρτη 2.3), του αρχιεπισκόπου Καισαρείας 
Αρέθα,^^^ διάφορων μονών του Αγίου Όρους (π.χ. Μεγίστης Ααύρας, Ι.Μ. Ιβήρων, Ι.Μ.Μ. Βατοπαιδίου, Ι.Μ. 
Ξηροποτάμου κ.ά.), της Ι.Μ. Αγίας Αικατερίνης στο Σινά, διάφορων μονών της Κάτω Ιταλίας, Κρήτης, 
Κύπρου, των Παραδουναβίων Ηγεμονιών κ.ά.^^^^ 
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Χάρτης 2.3. Τοποθεσίες της Ιεράς Μονής Στουδίου (νοτιοδυτικά) και της Ιεράς Μονής Οδηγών/Οδηγήτριας (ανατολικά) 
στη Βυζαντινή Κωνσταντινούπολη, όπου λειτουργούσαν σημαντικά Ξοήρίοήα. 

Πηγή: 1ιΙΙρ8://πρ1οαά.λνίΙ<:ΐηΐ£(ϋα.θΓ§[/λνί]<:ΐρ£(ϋα/οοηιιηοη8/Ι/Μ/ΒγζαηΙΐη6 Οοη8ΐαηΙΐηορΐ6-6ΐ.8ν§[ (3Θ.8.2Θ16). 

Ο Αγιος Θεόδωρος, ο Στουδίτης (759-826), ηγούμενος της Ι.Μ. Στουδίου και «αναμορφωτής τής 
μοναστικής ζωής τον 9° αίώνα»,^^^ δίνει μια εικόνα για την ευταξία η οποία έπρεπε να επικρατεί σε ένα 
βιβλιογραφικό εργαστήρι, γράφοντας σχετικά με τους μοναχούς στο καλλιγραφείο, μεταξύ άλλων, τις εξής 
διατάξεις: 

«Περί καλλιγράφον (...) 

νδ'. ΕΙ μή φιλοκαλώς κρατεί τό τετράδων, καί τίθησι τό άφ' ον γράφει το βιβλίον, καί 
σκέηει εν καιρω έκάτερα, καί ηαρατηρείται τά τε άντίστιχα καί τούς τόνονς καί τάς 
στιγμάς, άνά μετάνοιας λ', καί ρ'. (...) 

ξ'. Εάν ό πρωτοκαλλιγράφος έμπαθώς διανέμη τά εργόχειρα, και εΐ μή περιστέλλη 
καλώς τάς μεμβράνας καί πάντα τά άμφιαστικά εργαλεία, ώστε μή τι άχρειωθήναι 



















των χρησιμενόντων είς την τοιαντην διακονίαν, άνά μετάνοιας ν', και ρ', καί 
άφορισμόν έπιτίμησον.»^^ 


1.4.3. Η προετοιμασία ενός κώδικα 

Μερικά από τα βασικά βήματα στην προετοιμασία ενός περγαμηνού ή χαρτώου κώδικα ήταν τα εξής: 
ν Το δίπλωμα της περγαμηνής σε δύο ή περισσότερα μέρη (σε τέσσερα ή σε οκτώ [λατ. ιη-ηνιανίο, ιη-οαίανο] 
ανάλογα με το μέγεθος του δέρματος): βλ. Σχήματα 2.1-7). 

ν Ο σχηματισμός των βασικών μονάδων του βιβλίου, των λεγάμενων τευχών και το κόψιμο των φύλλων. 
Υπάρχουν τεύχη τα οποία αποτελούνται από δύο δίφυλλα (δυάδια ή δισσά, λατ. ΜηίοηβΞ), από τρία δίφυλλα 
{τριάδια, ίβπιίοηβΞ), από τέσσερα δίφυλλα (τετράδες ή τετράδια, ηηαίβπιίοηβΞ) ή και από περισσότερα 
δίφυλλα συρραμένα μεταξύ τους. Η πιο συνηθισμένη μορφή τεύχους είναι το τετράδιον, το οποίο 
αποτελείται από 4 δίφυλλα = 8 φύλλα =16 σελίδες (βλ. Σχήμα 2.8). 





Σχήματα 2.1-3. Από την επεξεργασμένη δορά ενός προβάτου στα τέσσερα φύλλα ενός κώδικα: η πιο συνηθισμένη μορφή 
διπλώματος μιας περγαμηνής σε τέσσερα φύλλα (ίη-ηηανίο). Με το δίπλωμα σχηματίζονται πρώτα δύο δίφυλλα (ένα 
δυάδιο) και μετά τέσσερα φύλλα. Τα τέσσερα φύλλα αριθμούνται με τις δύο όψεις τους, δηλαδή ως φ. Ια ή 1ν (νβοίο) και 1β 
ή 1ν (νβνΞο), 2α και 2β (ή 2ν και 2ν), 3α και 3β (ή 3ν-ν), 4α-β (ή 4ν-ν), και αποτελούν συνολικά οκτώ σελίδες}^^ 



Σχήματα 2.4-7. Από την επεξεργασμένη δορά π.χ. ενός μοσχαριού στα οκτώ φύλλα ενός κώδικα: μια συνηθισμένη μορφή 
διπλώματος μιας περγαμηνής σε οκτώ φύλλα (ίη-οοίανο). Με το δίπλωμα σχηματίζεται πρώτα ένα μεγάλο δίφυλλο (δυάδιο), 
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το οποίο με τη σειρά του διπλώνεται ακόμα δυο φορές για να δημιουργήσει ένα τετράδιο. Τα οκτώ φύλλα που προκύπτουν, 
αριθμούνται με τις δύο όψεις τους από το Ια ως το 8β (ή 1ν-8ν). Συνολικά έχουμε 16 σελίδες}^^ 


ςβ 


Σχήμα 2.8. Τέσσερα δίφυλλα συναρμολογούνται για τη σύνθεση ενός τετραδίου τεύχους.^^^^^ 

Μέχρι σήμερα το δεκαεξισέλιδο τεύχος αποτελεί τη βασική τυπογραφική μονάδα. Κάθε τεύχος 
έπαιρνε αρίθμηση με αριθμογράμματα στο πρώτο και το τελευταίου φύλλο του (τους λεγάμενους φύλακες), 
για τη διασφάλιση της μετέπειτα σωστής συναρμολόγησης των τευχών στον κώδικα.^^"" 

ν Χαράκωση ονομάζεται η προετοιμασία των φύλλων με παράλληλες και μερικές κάθετες γραμμές, οι οποίες 
χαράζονταν με ένα αιχμηρό όργανο μέσα στην περγαμηνή, ως βοήθημα για τη μετέπειτα ευθυγράμμιση του 
κειμένου από το γραφέα του χειρογράφου. 

Τα διάφορα δοτίρίοτία είχαν τα δικά τους σχέδια χαράκωσης. Η αναγνώριση του αντίστοιχου σχεδίου 
μπορεί να βοηθήσει στη χρονολόγηση και τη διαπίστωση της προέλευσης χειρογράφων. Μια γενική 
συστηματοποίηση διάφορων τύπων χαράκωσης, άρα ένα σημαντικό ίπΞίνηηιβηίηπι Ξίηάίονηηι για τη μελέτη 
κωδίκων, μπορεί να βρεθεί στο θεμελιώδες έργο του Ιιιΐίοη Ι^οτογ, σε επεξεργασία του Ι.-Η. δαιιΐοΐ (1995), με 
τίτλο: Κέρβνίοίνβ άβ νέ^ΙηνβΞ άαπΞ Ιβ8 ηιαηΗ8€ήί8 §γ6€8 8μγ ρανοΗβπιίη (βλ. Σχήματα 2.9-10). 





Σχήματα 2.9-10. Δύο παραδείγματα τυποποιημένων σχεδίων χαράκωσης. Το σχέδιο αριστερά (Τβνογ-ΞαηίβΙ 0001) 
τεκμηριώνεται π.χ. στο χφο ναύ€αηιΐ8 §να6€Η8 1660, 10^^ αι. φ. 1-393, με αγιογραφικά κείμενα, γραφέας: Ιωάννης στην 
Ι.Μ. Στουδίου, έτ. 916. Το σχέδιο δεξιά, το οποίο προβλέπεται για γραφή κειμένου σε δύο στήλες (Τβτογ-ΞαηίβΙ 0002), 
βρίσκεται, μεταξύ άλλων, στο χφο της Ι.Μ. Βλατάδων Θεσσαλονίκης, αρ. 7, του 12^^ αι., το οποίο περιέχει λειτουργικά 

Λ 1χ 

κείμενα. 

ν Μετά τη χαράκωση των φύλλων, μπορούσε να ξεκινήσει η διαδικασία της αντιγραφής, 
ν Μετά την ολοκλήρωση του έργου του αντιγραφέα, γινόταν η βιβλιοδεσία ή στάχωση, η οποία είχε 
περισσότερα στάδια, εκ των οποίων αναφέρονται τα εξής: 

• Η ραφή των τευχών, 

• η ετοιμασία των ξύλινων πινακίδων βιβλιοδεσίας και η σύνδεσή τους με το σώμα του βιβλίου, 

• η ενίσχυση της ράχης του βιβλίου με ύφασμα, η κατασκασκευή λεγάμενου κεφαλαριού (ραφή στο 
πάνω και στο κάτω μέρος της ράχης). 
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• η κόλληση του καλύμματος (συνήθως μαροκινό δέρμα σε χρώμα καστανό, άλλοτε μεταξωτό 
ύφασμα διάφορων χρωμάτων και σχεδίων) πάνω στον κώδικα και η τοποθέτηση κλείστρων για την 
προστασία των περγαμηνών φύλλων από μεταβολές λόγω καιρικών συνθηκών (π.χ. κυματισμούς των 
φύλλων, λόγω υγρασίας κ.ά.), 

• η τοποθέτηση γόμφων (ή κεφαλοκαρφών = μικρές μεταλλικές πλακέτες διάφορων σχημάτων, π.χ. σε 
μορφή κρίνου, αμυγδαλιού κ.ά.) στη μέση και στις τέσσερις γωνίες κάθε πινακίδας για περιορισμό 
της φθοράς του καλύμματος, η προσθήκη σελιδοδεικτών, η διακόσμηση του καλύμματος με 
μεταλλικές σφραγίδες, οι οποίες πιέζονται πάνω στο δέρμα, ο εξωραϊσμός της ράχης με διάφορα 
σχέδια ή του πλευρικού πάχους του βιβλίου με την καταγραφή του συγγραφέα ή του τίτλου του 
κώδικα κτλ.^" (βλ. Εικόνες 2.16-17). 



Εικόνα 2.16. Υστεροβυζαντινή στάχωση από μετάξι, με γόμφους, σε αντιγραφή (σκίτσο των Γεωργίου Τζημόπουλου & 
Αικατερίνης Ιωαννίδου [2016]). Στη ράχη του βιβλίου (βλ. αριστερά, κάτω) διακρίνεται το μονόγραμμα των Παλαιολόγων: 
ΠΑΛΓ. 



Εικόνα 2.17. Μεταβυζαντινή στάχωση από δέρμα, με έντυπες σφραγίδες και με κλείστρ (διασώθηκε μόνο μία). Ανθολόγιο 
του Ευσταθίου, Πρωτοψάλτου της Ι.Μ. Πούτνας (Μολδαβία της Ρουμανίας), έτ. 1511, το οποίο διασώζεται στο Κρατικό 
Ιστορικό Μουσείο, Μόσχα, Συλλογή ΞοίηΗη, χφο 350.^^^^^ © Κρατικό Ιστορικό Μουσείο, Μόσχα. 

Μια ξεχωριστή κατηγορία αποτελούν οι πολυτελείς βιβλιοδεσίες κυρίως των Ευαγγελίων, με χρυσό 
ή, συνήθως, επιχρυσωμένο ασήμι, μαργαριτάρια, πολύτιμους λίθους κ.ά. (βλ. Εικόνες 2.15 & 2.18). 
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Εικόνα 2.18. Πολυτελής σύγχρονη βιβλιοδεσία Ευαγγελίου, σε βυζαντινό στυλ: στάχωση με χρυσό, μαργαριτάρια, πετρίδια, 
εικονίδια, και με την επιγραφή: «Ι(Η€ΟΥ)€ Χ(ΡΙ€ΤΟ)€ ΝΙΚΑ», σε σταυροειδές σχήμα!^^^ 

Πηγή: 1ι1:ΐρ8://πρ1οα(1.λνΜιη£(ϋα.θΓ§[/λν&ΐρ6(ϋα/οοηιηιοη8/5/5ί)/Εναη§[£υΡΟ (12.4.2016). 


1.4.4. Εικονογραφημένα χειρόγραφα 

Μουσεία βυζαντινής και μεταβυζαντινής τέχνης ανά τον κόσμο εκθέτουν πολλές φορές περικαλλείς κώδικες με 
μικρογραφίες εξαιρετικής καλλιτεχνικής ποιότητας και μεγάλης ακρίβειας στην απεικόνιση λεπτομερειών. Η μελέτη των 
μικρογραφιών που βρίσκονται σε εικονογραφημένα χειρόγραφα αποτελεί αντικείμενο της Ιστορίας της Βυζαντινής 
Τέχνης. Εφόσον απεικονίζονται ψάλτες, υμνογράφοι, μελουργοί ή μουσικά όργανα, οι μικρογραφίες αυτές γίνονται 
ταυτόχρονα και αντικείμενα της Μουσικής Εικονογραφίας. 

Η μελέτη της παλαιογραφίας Βυζαντινής μουσικής μπορεί επίσης να μας φέρει σε επαφή με 
εικονογραφημένους κώδικες, ειδικά στην περίπτωση της εκφωνητικής σημειογραφίας (Ευαγγέλια), αλλά και μουσικών 
συλλογών όπως είναι τα Στιχηράρια, οι Ανθολογίες κ.ά. (βλ. Εικόνα 2.19). 
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Εικόνα 2.19. Μικρογραφία του Παντοκράτορα στην αρχή του Μεγάλου Εσπερινού, από την Ανθολογία της 1. Μ. 
Παντοκράτορας, αρ. 206, φ. 25α (στο ανοιχτό βιβλίο φαίνεται απόσπασμα από το κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο, κεφ. 11, 29.2, 
σε μεγαλογράμματη γραφή). Γραφέας Κοσμάς ο Ιερομόναχος, περ. 1685-1700 (Χατζηγιακουμής, 1980, πίν. 51). © Ιερά 
Μονή Παντοκράτορος, Άγιον Όρος. 
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Δείγματα και περιγραφές μικρογραφιών και διάφορων στοιχείων βυζαντινής διακοσμητικής, όπως 
επίτιτλα, επικεφαλίδες, αρχικά γράμματα ή πρωτογράμματα, ρόδακες (διακοσμητικά σχήματα σε κυκλική 
μορφή), διακοσμητικές ταινίες με φυτά, πουλιά, γεωμετρικά σχήματα κ.ά., μπορούν να βρεθούν σε 
καταλόγους χειρογράφων βυζαντινής μουσικής (π.χ. Χατζηγιακουμής, 1980, και Στάθης, 1975, 1976, 1993, 
2015, 2006) και σε ειδικές μελέτες για εικονογραφημένα χειρόγραφα (π.χ. στους Θησαυρούς του Αγίου Όρους 
κ.ά.).^""^"^ Συχνά και τα διαγράμματα της βυζαντινής οκταηχίας (τροχοί, δένδρα και άλλα σχήματα: βλ. 
παρακάτω, κεφ. 8), τα οποία περιλαμβάνονται στην Προθεωρία της Παπαδικής ή σε άλλα θεωρητικά 
συγγράμματα, είναι πολύ καλαίσθητα, λαμπρύνοντας τα χειρόγραφα και διευκολύνοντας την εκπαιδευτική 
διαδικασία της Ψαλτικής Τέχνης. 

1.5. Παλίμψηστα'^'^" 

Η κατασκευή βιβλίων κατά την Αρχαιότητα και το Μεσαίωνα ήταν ένα δαπανηρό εγχείρημα. Αρκεί να 
ληφθεί υπόψη ότι από ένα αρνί π.χ. γίνονται μόνο τέσσερα φύλλα χειρογράφου, οπότε ένας ογκωδέστερος 
κώδικας 400 φύλλων ήθελε δέρματα από ένα ολόκληρο κοπάδι! Για λόγους οικονομίας λοιπόν, οι περγαμηνές 
και πιο σπάνια οι πάπυροι,μπορούσαν να ανακυκλωθούν. Τέτοια ανακυκλούμενα φύλλα ονομάζονται 
παλίμψηστα (από το επίρρημα πάλιν+ το ρήμα ψάω [= αποξέω, σβύνω], δηλαδή πάλι/για δεύτερη - σπανίως 
για τρίτη - φορά αποξεσμένα φύλλα/χειρόγραφα/κώδικες). 

Η απόσβεση της παλαιότερης γραφής (υποκείμενη γραφή-8€ήρίίο ίη/βήοΓ) περιελάμβανε τη 
μούσκεψη των περγαμηνών φύλλων σε γάλα, το ξεπλύσιμό τους με σφουγγάρι και το τρίψιμό τους με 
ελαφρόπετρα.^"""" Αφού στέγνωναν τα φύλλα, μπορούσε να γίνει μια καινούργια χαράκωση και να γραφεί από 
πάνω το νέο κείμενο. Από τη διαδικασία της επαναγραφής οι κώδικες αυτοί στα λατινικά ονομάζονται 
οοάίοβΞ ΓβΞοήρίί. Πολλές φορές η καινούργια γραφή (υπερκείμενη γραφή-Ξοήρίίο Ξηρεήοε) είναι 
τοποθετημένη, για πρακτικούς λόγους, ενδιάμεσα στις παλαιές σειρές, ή σε αντίθετη κατεύθυνση, καθώς δεν 
ήταν δυνατή σε όλα τα σημεία η εντελής εξαφάνιση των γραμμάτων της υποκείμενης γραφής.^""""^ 

Για την αποκρυπτογράφηση της υποκείμενης γραφής χρησιμοποιήθηκαν κατά καιρούς διάφορα 
βοηθήματα: χημικά αντιδραστήρια (π.χ. δεψικές ουσίες ή θειούχο αμμώνιο), τα οποία όμως είχαν 
καταστρεπτική ενέργεια πάνω στα συγκεκριμένα φύλλα, καθώς μετά από λίγο χρονικό διάστημα έγιναν 
μαύρα,ανάγνωση με λάμπα υπεριωδών ακτίνων, φωτογράφιση με υπέρυθρες ακτίνες 

Από τα τέλη του 20^^-αρχές του 21®^ αιώνα αναπτύχθηκαν καινούργιες μέθοδοι μελέτης 
παλιμψήστων με τη βοήθεια των υπολογιστών, οι οποίες οδήγησαν σε θεαματικά αποτελέσματα. 

Οι καινούργιες μέθοδοι για τη μελέτη παλιμψήστων καθώς και άλλων δυσανάγνωστων χειρογράφων 
περιλαμβάνουν προχωρημένες πολυφασματικές τεχνικές απεικόνισης (αάναηοοά ιηυΙΙίδροοίΓαΙ ίιηα§ίη§ 
Ιοοίιηίηυοδ), στατιστικές τεχνικές επεξεργασίας φασματικών εικόνων (δΙαΙίδΙίοαΙ ΡΓθθθδδίη§ Τοοίιηίηυοδ 
αρρΙίοά Ιο δροοίταί ίιηα§θδ) κ.ά. Οι διάφορες τεχνικές στηρίζονται στην εκμετάλλευση της διαφοράς ανάμεσα 
στο χρώμα της περγαμηνής, της πρώτης γραφής και της δεύτερης γραφής. Ειδικά βοηθητικές στην 
προσπάθεια αποκρυπτογράφησης του πρώτου στρώματος γραφής ενός παλιμψήστου είναι οι επεξεργασμένες, 
ψευδοχρωματιστές εικόνες (ρδοιιάοοοΙοΓ ίιηα§θδ), οι οποίες αυξάνουν τη διαφορά ανάμεσα στις δύο γραφές 
και την περγαμηνή, αποδίδοντας τα διάφορα στοιχεία με χρώματα που ξεχωρίζουν πιο εύκολα μεταξύ τους 
(βλ. Εικόνα 2.20).'“'' 
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Εικόνα 2.20. Ψευδοχρωματιστή εικόνα (Ρ8βιιάοοοΙον ίπια^β) από τον παλίμψηστο κώδικα ΝίίήβηήΞ, Βήΐί8Η Ρώνανγ, Αάά. 
17211, φ. 20α ( τέλη 5^^ αι., πιθ. Αίγυπτος, Νιτρία). 

Υποκείμενη γραφή, τέλη 5^^ αι.: Απόσπασμα του κατά Αονκάν Ευαγγελίου, κεφ. 9, 22-33, στην ελληνική γλώσσα, σε 
μεγαλογράμματη βιβλική αιγυπτονιτριακή γραφή. 

Υπερκείμενη γραφή, ή αι.: Συριακό κείμενο Σεβήρου Αντιόχειας, ϋοηίνα ίπιρίηπι ξναπιπιαίίοηπι (αναφέρεται στον 
ορθόδοξο Ιωάννη Γραμματικό). Για τη διευκόλυνση της μελέτης του παλιμψήστου, η υπερκείμενη γραφή χρωματίστηκε με 
λευκότερα χρώματα, χρησιμοποιώντας σύγχρονη ψηφιακή τεχνολογία.^^^^^ 

Πηγές: 11ΐΐρ8://^οη11ηοη8.^ν&^η16(^^α.ο^§[/^ν^I<:^/Ρ^1^:^ο(^6x Νΐΐή£η8ί8, ί.20Γ (Ππ]<:6 9,22-33).]ρ§[ (8.8.2016). 

Χρονολόγηση της υποκείμενης γραφής και περιγραφή της γραφής: Λίτσας (2001, σ. 22-23). 

Βλ. και 1ιΐΐρ8://οη.λν1]<:ίρο(ϋα.θΓ§[/λν&ΐ/ΠΪ8ΐ οί Νολν Τθ8ΐαηιοηΐ υηοΐαΠ (8.8.2016). 

1ι1ΐρ8://οη.λν&ΐρ6(ϋα.θΓ§[/λν&ί/Οο(1οχ Νΐ1ήοη8Ϊ8 (8.8.2016). 

Το γνωστότερο παλίμψηστο χειρόγραφο σήμερα είναι ο Κώδικας του Αρχιμήδη (Μουσείο Τέχνης 
\να1ΐ6Γ8, Η.Π.Α.).'“™ 

Στο παρόν εγχειρίδιο, ήδη έγινε μια αναφορά στο παλίμψηστο ΡήηοοΙοη ΟαιτοΙΙ 64 (βλ. παραπάνω, 
Πίν. 1.7, αι., και παρακάτω, κεφάλαιο 5, ενότητα 5). Στο κεφάλαιο 4 θα γίνει λόγος και για τον περίφημο 
Παλίμψηστο Κώδικα Οσίου Εφραίμ του Σύρου (Οοάοχ Ερίιταοπιί 8γπ ΓΟδοήρΙιΐδ, από την Εθνική Βιβλιοθήκη 
Παρισιών: Οοάοχ Ραπδίηυδ §Γαοοιΐδ 
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1.6. Στοιχεία Βυζαντινής Κωδικολογίας και τα λειτουργικά συμφραζόμενα των 
βυζαντινών μουσικών κωδίκων 

Η σύγχρονη Βυζαντινή Κωδικολογία μελετά τη δυναμική διαδικασία της δημιουργίας, εμπέδωσης, εξέλιξης, 
μεταμόρφωσης και διάδοσης βυζαντινών χειρόγραφων κωδίκων (βιβλίων) από τις αρχές του 4®^ αι. μ.Χ. μέχρι 
τα νεότερα χρόνια (19^-20® αι.). Έχοντας υπόψη ότι η λατρευτική ζωή κατέχει μια κεντρική θέση στη 
βυζαντινή παράδοση, η νεότερη έρευνα αποβλέπει σε μια ολιστική θεώρηση-ανάλυση βυζαντινών 
εκκλησιαστικών-λειτουργικών χειρογράφων, μέσα στο γενεσιουργό τους λατρευτικό πλαίσιο, βάσει της 
κωδικο-λειτουργικής μεθοδολογίας.^™ 

Ο πυρήνας της μεγάλης οικογένειας βυζαντινών λειτουργικών βιβλίων αποτελείται από τρία 
χειρόγραφα με κείμενα της Αγίας Γραφής: το Ευαγγέλιο, το οποίο είναι η «καρδιά» του όλου οικοδομήματος 
(εμπεριέχει αναγνώσματα από τα τέσσερα Ευαγγέλια της Καινής Διαθήκης), ο Απόστολος (με αναγνώσματα 
από τις Πράξεις των Αποστόλων και τις Επιστολές της Καινής Διαθήκης) και το Ψαλτήριο (περικλείει τους 
150 Ψαλμούς της Παλαιάς Διαθήκης) (βλ. Διάγραμμα 2.1). 



Διάγραμμα 2.1. Ο τριπλός πυρήνας χειρόγραφων κωδίκων στη βάση της μεγάλης οικογένειας λειτουργικών βιβλίων!^^^ 

Γύρω από αυτόν τον πυρήνα, αναπτύχθηκαν κατά τη βυζαντινή και μεταβυζαντινή εποχή διάφορες άλλες 
λειτουργικές συλλογές, οι οποίες αλληλοεπιδρούν μεταξύ τους βάσει του Τυπικού. Το Τυπικό μπορεί να 
θεωρηθεί ένα ^μετα-λειτουργικό βιβλίο’, το οποίο περιέχει τις διατάξεις για την εκτέλεση των διάφορων 
ακολουθιών του κινητού εορτολογικού κύκλου (με κέντρο το Πάσχα) και του σταθερού εορτολογικού κύκλου 
(Κ Σεπτεμβρίου-3 1 Αυγούστου) του εκκλησιαστικού έτους.^™ Το παρακάτω Διάγραμμα 2.2 σκιαγραφεί το 
δίκτυο λειτουργικών βιβλίων και αναδεικνύει την οργανική θέση των μουσικών χειρογράφων στο βυζαντινό 
κωδικο-λειτουργικό σύνολο. 
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Τυπικόν 

Βιβλικά 

Τελετουργικά 

Υ^^^^αφικά 

Ασκητικά 

Αγιολογικά 

Μουσικά 

Ομιλητικά 


Διάγραμμα 2.2. Βυζαντινοί και μεταβυζαντινοί λειτουργικοί κώδικες με κείμενα βιβλικά, ομιλητικά, τελετουργικά, υμνογραφικά, μουσικά, ασκητικά και αγιολογικά σε 
διασύνδεση, συντονισμένα από το Τυπικό. 
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1.7. Αναλυτικοί περιγραφικοί κατάλογοι χειρογράφων βυζαντινής μουσικής (II) 

Σπουδαιότατα ιηΞίηιπιβηία Ξίηάίονηΐπ για την παλαιογραφική και εν γένει τη μουσικολογική μελέτη μουσικών 
χειρογράφων αποτελούν οι κατάλογοι, ειδικά οι αναλυτικοί κατάλογοι χειρογράφων βυζαντινής μουσικής. 

Σχετικά με την καταλογογράφηση αυτού του είδους κωδίκων, υπάρχουν διάφορα μοντέλα, τα οποία 
κατά καιρούς ακολούθησαν οι καταλογογράφοι: γενική περιγραφή, αναλυτική περιγραφή, μεικτός τρόπος 
περιγραφής. Έναν απαραίτητο οδηγό για τη διαδικασία αναλυτικής καταλογογράφησης χειρογράφων 
βυζαντινής μουσικής προσέφερε ο Γρηγόριος Στάθης μέσα από το κολοσσιαίο καταλογογραφικό του 
έργο.^""™^ Σημαντικά μοντέλα αναλυτικής καταλολογράφησης μεμονομένων χειρογράφων υπάρχουν επίσης 
στα συνοδευτικά τεύχη ΞηρρΙβπιβηία, της κυρίως σειράς Εαο8ίηιίΙέ8 (πανομοιότυπα) των ΜοηυιηοηΙα Μυδίοαο 
ΒγζαηΙίηαο της Κοπεγχάγης. 

Μια ανοιχτή λίστα στοιχείων τα οποία μπορούν να συμπεριληφθούν σε έναν αναλυτικό κατάλογο 
βυζαντινών μουσικών χειρογράφων περιλαμβάνει τα παρακάτω 

1. Πληροφορίες σχετικά με τον τύπο χειρογράφου σύμφωνα με τα περιεχόμενά του, την προέλευσή του, 
τη χρονολογία, το υλικό, διαστάσεις, αριθμό φύλλων, αριθμό στηλών και στίχων ανά φύλλο, 
παλίμψηστα φύλλα, 

2. αναλυτική περιγραφή του περιεχομένου του κώδικα, με τα αρκτικά όλων των κομματιών και με 
βιβλιογραφικές αναφορές για επιμέρους κομμάτια (εφόσον υπάρχουν), 

3. ανάλυση παλίμψηστων (εάν υπάρχουν), 

4. περαιτέρω σχόλια τα οποία αφορούν: 

• την κωδικολογική περιγραφή του χειρογράφου: υλικό του χειρογράφου, τα υδατόσημα (για 
χαρτώους κώδικες), τα τετράδια και τα φύλλα του χειρογράφου, τη χαράκωση, το μέγεθος του 
επιγραφόμενου πλαισίου ανά φύλλο, σελιδοποίηση κ.ά. 

• παλαιογραφική περιγραφή για το κείμενο (τύπος γραφής, γραφικός χαρακτήρας και κλίση, 
χαρακτηριστικά σχήματα της γραφής [ειδικές μορφές μερικών γραμμάτων],στίξη, προσωδιακά 
σημεία, βραχυγραφίες, τύπος γραφής για επιτίτλους και ρουμπρίκες), μελάνια, 

• περιγραφή του τύπου παρασημαντικής, ο οποίος χρησιμοποιείται στον κώδικα, με την αναφορά 
ιδιαίτερων στοιχείων (σπάνιες ή ιδιότροπες μορφές μερικών σημαδιών κ.ά.), εφόσον υπάρχουν, 

• πληροφορίες για το γραφέα, 

• περιγραφή καλλωπιστικών στοιχείων και μικρογραφιών του χειρογράφου, 

• αναφορά σημαντικών βιβλιογραφικών σημειώσεων του γραφέα του κώδικα ή άλλων χεριών, 

• περιγραφή βιβλιοδεσίας, 

• αναφορά της κατάστασης στην οποία διατηρείται ο κώδικας, 

• στοιχεία τα οποία αφορούν την ιστορία του κώδικα, 

• παρατηρήσεις του συγγραφέα του αναλυτικού καταλόγου σχετικά με τη δομή, τις γιορτές 
(εορτολογική ανάλυση) και τη σπουδαιότητα του χειρογράφου, 

• ενημερωμένη βιβλιογραφία για το συγκεκριμένο χειρόγραφο. 

Για την άμεση ανεύρεση των περιγραφικών καταλόγων για χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής ο 
Εμμανουήλ Γιαννόπουλος δημοσίευσε έναν «κατάλογο των καταλόγων», τη χρησιμότατη μελέτη του με τίτλο 
«Βασική βιβλιογραφία για τους χειρόγραφους κώδικες της Ψαλτικής» 

Παρακάτω αναφέρονται, ενδεικτικά, μερικοί τίτλοι καταλόγων για χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής: 

• Στάθης, Γρ. (1975, 1976, 1993, 2Θ15). Ύά χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής, Άγων Όρος, Κατάλογος 
περιγραφικός. Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής ΈΛΛάδος, ΙΒΜ, τ. Α'-Δ7 Αθήνα. · Στάθης, Γρ. (2ΘΘ6). Τά 
χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής, Μετέωρα, Κατάλογος περιγραφικός. Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής 
Ελλάδος, ΙΒΜ. Αθήνα. · Στάθης, Γρ. (2Θ16). Τά πρωτόγραφα τής έξηγήσεως είς τήν Νέαν Μέθοδον 
σημειογραφίας. Λ' Τόμος. Τά Προλεγόμενα & Β. Τόμος. Ό Κατάλογος. Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής 
Ελλάδος, ΙΒΜ. Αθήνα. · Χατζηγιακουμής, Μ. (198Θ). Χειρόγραφα έκκλησιαστικής μουσικής 1453-1820. 
Συμβολή στήν έρευνα τοϋ Νέου Ελληνισμού. Αθήνα: Εθνική Τράπεζα της Ελλάδος. · Γιαννόπουλος, Εμμ. (2ΘΘ8). 
Τά χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής. Αγγλία. Περιγραφικός κατάλογος. Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής 
Ελλάδος, ΙΒΜ. Αθήνα. · Χαλδαιάκης, Α. (2ΘΘ5). Τά χειρόγραφα έκκλησιαστικής μουσικής, Νησιώτικη Ελλάς, 
Κατάλογος περιγραφικός, τ. Α', "Τδρα. Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής Ελλάδος, ΙΒΜ. Αθήνα. · 
Μπαλαγεώργος, Δ. & Κρητικού, Φλ. (2ΘΘ8). Τά χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής, Σινά, Κατάλογος 
περιγραφικός, τ. Α'. Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής Ελλάδος, ΙΒΜ. Αθήνα. · Τιοοίδ^αιά, Οατ. Ιηνβηίονγ ο/ 
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ΜίοΓοβΙπίΞ αηά ΡΗοίο§ναρΗ8 ίη ίΗβ ϋοΙΙβαίίοη ο/ Μοηηηιβηία ΜηΞίοαβ Βγζαηίίηαβ, ΟαΐαΒα^β ο/ ίΗβ ΜΜΒ\ 
1ιΐΐρ://λνλνλνα§[1±π.ά]<7ΜΜΒ/οαΐ]3γζ.1ιΐιη · Βποοα, ΒοηαΐοΠα. (2011). €αίαΙο§ο άβί πιαηοΞοήΐΐί ΜΗΞίοαΙί ^νβαί άβΐ 88. 
8αΙναίον6 άί ΜβΞΞΐηα (ΒίΜίοίβαα ΚββοηαΙβ ΙΙηίνβΓΞίίανία άί Μ688ίηα). Βοηια: ^οη 1 ^ΐαΐο Ναζΐοηαίο ροΓ Ιο ^616ι)^αζ^οη^ 
ά^\ ΜΐΙΙεηαΓΐο ά^\\^ Ροηάαζΐοηο άεΙΓΑΙ^Ι^αζΐα άί δ. Νΐΐο α θΓθίί&Ϊ6ΓΓαία. 


2. Ειδολογία ελληνικής αλφαβητικής γραφής 

2.1. Προλεγόμενα 

2.1.1. Κατηγορίες και τύποι ελληνικής αλφαβητικής γραφής 

Για τη διαχρονική εξέλιξη της ελληνικής γραφής και την ελληνική αλφάβητο ήδη μιλήσαμε στο προηγούμενο 
κεφάλαιο. Παρακάτω θα αναφερθούν μερικά βασικά στοιχεία τα οποία αφορούν τις διάφορες κατηγορίες και 
τους τύπους αλφαβητικής γραφής, που ήταν σε χρήση από την κλασική Αρχαιότητα, έως τη μεταβυζαντινή 
εποχή και τους νεότερους χρόνους. 

Στον Πίνακα 2.1 παρουσιάζονται οι δύο βασικές κατηγορίες ελληνικής αλφαβητικής γραφής, οι 
οποίες ήταν ευρέως διαδεδομένες και εν μέρει συνυπήρχαν την ίδια εποχή, έχοντας όμως η κάθε μία 
διαφορετικές εφαρμογές. 
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Κατηγορία 

αλφαβητικής 

γραφής 

Σύντομη περιγραφή και τυπολογία 

Πεδίο χρήσης 

Γενικά χαρακτηριστικά 

Παρατηρήσεις 

Επισεσυρμένη 

• Γράμματα έπισεσυρμένα = 
γράμματα γραμμένα γρήγορα, 
(άτσαλα)/™ 

• Παρουσιάζει περισσότερους τύπους: 

1. ΜΕΓΑΛΟΓΡΑΜΜΑΤΗ 
ΕΠΙΣΕΣΥΡΜΕΝΗ: τεκμηριώνεται από 
τον 4° αι. π.Χ. μέχρι τον 374° αι. μ.Χ. και 
μετά, 

2 . μικρογράμματη επισεσυρμένη. 
Διακρίνονται διάφορες υποκατηγορίες: 
α. ελληνορωμαϊκή επισεσυρμένη: 4°^-5°^ 
αι. μΧ., 

β. βυζαντινή επισεσυρμένη: από την 
Ιουστινιάνεια εποχή και μετά (6°^ αι.). 

Με τη σειρά της, η βυζαντινή 
επισεσυρμένη εμφανίζεται σε διάφορες 
μορφές: 

ι. η κοινή γραφή: η συνηθισμένη γραφή 
για τον πολύ κόσμο, 
ιι. η γραφειοκρατική γραφή (βλ. Εικόνα 
2.20). 

Τα όρια ανάμεσα στην κοινή και τη 
γραφειοκρατική γραφή ενίοτε είναι 
θολά.*™“· 

καθημερινή ζωή, επιστολές, 
πράξεις αγοραπωλησίας 

τεχνιτή γραφή με πολλές 
περιττές γραμμές, 
εξεζητημένη, για τη 
διασφάλιση αυθεντικότητας 
των εγγράφων 

αυθόρμητη, προσωπική 

επίσημη, τυποποιημένη 

Τα δημόσια και τα ιδιωτικά 
έγγραφα (διαθήκες, 
δικαιοπρακτικά, 
συμβολαιογραφικά) αποτελούν 
αντικείμενο της επιστήμης η 
οποία λέγεται Διπλωματική. 


/ 

\1ί'· 

-ίοοο'^ΟΛΛ· 

Λλ^ 

κ ^6ϋ 

Εικόνα 2.20. Δείγμα γραφειοκρατικής 
γραφής, σε απόσπασμα (αντιγραφή), 
από αυτοκρατορικό έγγραφο, 
Κωνσταντίνος Γ Δούκας, έτ. 


Βιβλιακή 

Γραφή ιδιαίτερων απαιτήσεων σε 
παπύρινους κυλίνδρους και σε κώδικες. 
Παρουσιάζει δύο τύπους: 

1. ΜΕΓΑΑΟΓΡΑΜΜΑΤΗ ΒΙΒΑΙΑΚΗ, 

2. μικρογράμματη βιβλιακή. Και οι δύο 
τύποι εμφανίζουν πολλά επιμέρους είδη: 
βλ. παρακάτω, Πίνακες 2.4 και 2.7. 

καταγραφή-αντιγραφή 
κειμένων όλων των πεδίων 
του επιστητού (θεολογικά, 
νομικά, λογοτεχνικά, 
επιστημο-νικά, μουσικά κ.ά.) 

σαφήνεια, κομψότητα, προσεγμένες 
αναλογίες, ευθυγράμμιση των 
γραμμάτων 

Τα διάφορα είδη βιβλιακής 
γραφής υπακούουν σε αυστηρούς 
κανόνες, οι οποίοι καθόριζαν τις 
παραδόσεις των εκάστοτε 
βιβλιογραφικών εργαστηρίων 
(Ξοήρίοήα). 


Πίνακας 2.1. Κατηγορίες ελληνικής γραφής^^ 
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Ανάμεσα στις διάφορες κατηγορίες γραφών υπάρχουν πολλές αλληλοεπιδράσεις και επίσης, 
ενδιάμεσα στάδια. 

2.1.2. Συνεχής γραφή, σημεία στίξης και προσωδιακά σημεία 

Αν και σημεία στίξης και προσωδιακά σημεία είχαν εισαχθεί από τον Αριστοφάνη το Βυζάντιο, επικεφαλής 
της Αλεξανδρινής Βιβλιοθήκης, ήδη τον 2® αι. π.Χ., η σταθερή χρήση στίξης και προσωδιών εφαρμόστηκε 
μόλις από τον 8® και κυρίως τον 9® αιώνα, μετά την Εικονομαχία (726-843), στο γενικό ανανεωτικό κλίμα της 
Μακεδονικής Αναγέννησης (τέλη 9®^-α' μισό αι.) και κατά το πέρασμα από τη μεγαλογράμματη στη 
μικρογράμματη γραφή. 

Η μεγαλογράμματη γραφή παρουσιάζεται στα χειρόγραφα μέχρι τον 879^ αιώνα, συνήθως ως 
συνεχής γραφή (^οήρίίο οοηήηηα), δηλαδή ως μια συνεχόμενη ροή γραμμάτων, χωρίς κενά μεταξύ των 
λέξεων, χωρίς τόνους (οξεία, βαρεία, περισπωμένη) και ττνεύματα (ψιλή, δασεία) και χωρίς σημεία στίξης. 

Σε μερικά παλαιά χειρόγραφα με μεγαλογράμματη γραφή, αυτά τα βοηθήματα για την ανάγνωση του 
κειμένου (σημεία στίξης, προσωδιακά σημάδια) προστέθηκαν αργότερα. Στον Πίνακα 2.2 φαίνονται τα 
σημεία στίξης τα οποία αποδίδονται στον Αριστοφάνη το Βυζάντιο: 


Σημείο στίξης 

Παράδειγμα 

Ενέργεια και αντιστοιχία 

άνω στιγμή 

Α' 

μεγαλύτερη παύση 

κάτω στιγμή (τοποθετημένη στη γραμμή βάσης του 
κειμένου) 

Α. 

σύντομη παύση, όπως το σημερινό κόμμα 

μέση στιγμή (τοποθετημένη στη μέση του ύψους των 
γραμμάτων) 

Α· 

αντιστοιχεί με τη σημερινή κάτω τελεία 


Πίνακας 2.2. Σημεία στίξης του Αριστοφάνη του ΒυζαντίουΕκτός από τις στιγμές (κυρίως την άνω στιγμή), στα 
βυζαντινά μουσικά χειρόγραφα εμφανίζεται, πιο σπάνια, και το κόμμα (,). Η στιγμή (τελεία) προσλήφθηκε και στο σύστημα 
της παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας, όπου λειτουργεί ως μουσικό σημάδι στο τέλος των φράσεων. 

Ο επόμενος Πίνακας 2.3 έχει ως θέμα τα προσωδιακά σημεία. Αυτά αποτελούσαν αντικείμενο του 
μαθήματος της ελληνικής γραμματικής.""^^^ Τα προσωδιακά σημεία είναι μεγάλης σημασίας, τόσο για την 
αρχαιοελληνική, όσο και για τη βυζαντινή μουσική, καθώς μερικά από αυτά ενσωματώθηκαν και σε 
διάφορους τύπους της ελληνικής παρασημαντικής: αρχαιοελληνικής αλφαβητικής φωνητικής, βυζαντινής 
εκφωνητικής και βυζαντινών μελωδικών σημειογραφιών. 


1Θ1 




Κατηγορία 

Όνομα προσωδίας 

Σχήματα 

Ενέργεια 

Σχόλια 

Τόνοι 

(λατ. ίοηοί), 

για την ένδειξη 

τονικών υψών 

οξεία προσωδία {αοοβηίηΞ 
αΟΗίΗΞ) 

/ 

υψηλός τόνος μιας συλλαβής 

Στους διφθόγγους, στα παλαιότερα χειρόγραφα 
οι τόνοι και τα ττνεύματα τοποθετούνταν με 
διαφορετικό τρόπο σε σχέση με τα σημερινά 
δεδομένα, π.χ.: 

• χωριστή τοποθέτηση ττνεύματος και τόνου: 
έΐναι, 

• τοποθέτηση ττνεύματος ή τόνου στο πρώτο 
φωνήεν του διφθόγγου: 

πΑυΟΟΝΤΑΙ, 

Σχετικά με τα ττνεύματα: η σήμερα 
συνηθισμένη, στρόγγυλη μορφή των 

ττνευμάτων άρχισε να διαδοθεί από τον 11° αι. 
και μετά. Η παλαιότερη μορφή δάσυνσης ήταν 
με το γράμμα Η. Αργότερα, το αριστερό μισό 
του γράμματος αυτού παρίστανε τη δάσυνση, 
ενώ το δεξί μισό του ίδιου γράμματος την 
ψίλωση. Επόμενο στάδιο ήταν οι γωνιώδεις 

Λ Λ χοϊν 

μορφές των ττνευμάτων. 

βαρεία προσωδία 

(αοοβηίΜΞ §νανί8) 


βαθύς/χαμηλός τόνος μιας 

συλλαβής 

περισπωμένη προσωδία 
{ααοβηίΗ8 οίνοΗΐηββχΗΞ) 


κυματισμός της φωνής 

(οξεία+βαρεία) πάνω σε μια 
συλλαβή (πάντα μακρής διάρκειας) 

Πνεύματα 

(8ρίήίΗ8), σημάδια 
ττνοής, συνήθως στην 
αρχή μιας λέξης που 
ξεκινάει με φωνήεν 

δασεία προσωδία (ψίήίΗΞ 

αψβΓ) 

Υ ^ 

δυνατή ττνοή, δάσυνση 

ψιΑή προσωδία (ψίήίΗΞ 
ΙβηΐΞ) 

\ Λ 

αδύνατη ττνοή, ψίλωση 

Χρόνοι 

(ίβπίρονα), για την 
ένδειξη του μήκους 
των συλλαβών 

μακρά προσωδία 

(αοοβηίΗΞ Ιοη§ιΐ8) 

— 

μακρά διάρκεια μιας συλλαβής, 
συλλαβή παρατεταμένη κατά την 
προφορά της 


βραχεία προσωδία 

(αααβηίΜΞ ΒΓβνΐΞ) 


βραχεία διάρκεια μιας συλλαβής 


Πάθη ( ναήαίίοηβΞ), 
για ιδιαιτερότητες 
στο τέλος μιας λέξης 
και τη 

συναρμολόγησή της 
με την επόμενη 

άπόστροφος {αρο8ΐΓορΗη8) 


απουσία φωνήεντος στο τέλος ή 
στην αρχή μιας λέξης, π.χ. Τον δι’ 
ήμάς Σταυρωθέντα {Τριώδιον, 

Ακολουθία των Αγίων Παθών, 
κοντάκιον) 


ύφέν (αοηίηηαΐίο) 

Ν-/ 

ένωση δύο λέξεων 


διαστολή (8βραναίίο) 

’> 

χωρισμός ανάμεσα σε δύο λέξεις 
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Επιλογή διάφορων 
άλλων βοηθητικών 

Κορών ις 


κράση (= ανάμειξη δύο 

φωνηέντων), π.χ. τά έκεΐ -> τάκεΐ 


σημείων 

ανάγνωση 

κειμένων 

για την 

των 

τρήμα/διαίρεσις 

• · 

διαλυτικά, τα οποία τίθενται 

συνήθως στο ϊ ή στο ϋ το οποίο 

στέκεται μετά από ένα άλλο 

φωνήεν, για να δείξει ότι τα δύο 
φωνήεντα δεν αποτελούν ένα 

δίφθογγο, αλλά πρέπει να 

προφερθούν ξεχωριστά, π.χ. Μάιος. 

Σε μερικά χειρόγραφα το ι ή το υ εμφανίζονται 
με τρήμα και όταν στέκονται μόνα τους (βλ. 
π.χ. το Ειρμολόγιο της Κρυπτοφέρρης ΕγΙΙ, φ. 
16β: Χριστός). 



ιώτα προσγεγραμμένον/ 
ύπογεγραμμένον 

ωι φ 


Στα παλαιότερα χειρόγραφα το ι εμφανίζεται 
ως προσγεγραμμένο ή παραλείπεται. Από τον 
12713° αι. και μετά τίθεται ως υπογεγραμμένο. 
Στα μουσικά χειρόγραφα παραλείπεται 
συστηματικά. 



οριζόντια γραμμή 


τίθεται συνήθως πάνω από 

βραχυγραφίες, π.χ. 

(= ΙΗΣΟΥΣ), 

ή από αριθμογράμματα, π.χ. στις 
χρονολογίες: 






(5838, μετρημένο από τη 

δημιουργία του κόσμου = έτος 1453 
από τη Γέννηση του Χριστού, βλ. 
και το κεφάλαιο 3) 



Πίνακας 2.3. Προσωδιακά σημάδια και άλλα βοηθητικά σημεία για την ανάγνωση των ελληνικών κειμένων: Μια σύνοψη.^^^ 

Για την ιστορική εξέλιξη των προσωδιακών σημείων στο πλαίσιο του αλεξανδρινού συστήματος πρώτα και, από το 400 περ. μ.Χ. και μετά, του βυζαντινού συστήματος, βλ. 
παρακάτω, κεφ. 5, ενότητα 9, με Εικόνα 5.22. 

Νεότερες έρευνες σε βυζαντινά λειτουργικά κείμενα έφεραν στο φως και άλλα συστήματα στίξης, τα οποία τεκμηριώνουν την ύπαρξη μιας πολυσχιδούς 
κουλτούρας αναφορικά με την αναγνωστική παράδοση κειμένων. Ανάμεσα σ’ αυτά τα συστήματα και τη βυζαντινή εκφωνητική σημειογραφία υπάρχει μια 
άρρηκτη σχέση (βλ. Ζωγράφου, 
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Στις επόμενες ενότητες θα ασχοληθούμε με τους διάφορους τύπους και τα είδη της βιβλιακής γραφής, καθώς 
αυτή είναι η γραφή την οποία συναντάει κανείς μελετώντας χειρόγραφες πηγές, οι οποίες αφορούν στη 
βυζαντινή μουσική, είτε αυτές είναι πρακτικές, μουσικοθεωρητικές, λειτουργικές, γραμματειακές ή 
εικαστικές. 

2.2. Η μεγαλογράμματη γραφή 

Μεγαλογράμματη (λατ. πιαίηΞαηΙα) ονομάζεται μια γραφή, τα γράμματα της οποίας «τιεριΛαμβάνονται 
ανάμεσα σε δύο τιαράΛληλες γραμμές, χωρίς οι κεραίες τους να ξετιερνοΰν τό διτιλό αυτό 

Μια μεγάλη ποικιλία ειδών της ελληνικής μεγαλογράμματης γραφής εμφανίζεται σε γραπτές πηγές οι 
οποίες χρονολογούνται από τις απαρχές της ελληνικής αλφαβητικής γραφής, τον 8® αι. π.Χ., μέχρι και 
σήμερα. Η ανίχνευση της εξελικτικής πορείας της μεγαλογράμματης ελληνικής γραφής, ξεκινάει με τη μελέτη 
επιγραφών, όπου τα γράμματα είναι χαραγμένα με τη σμίλη στην πέτρα, πρώτα από δεξιά προς αριστερά, 
αργότερα βουστροφηδόν (αριστερά προς δεξιά η πρώτη γραμμή, δεξιά προς αριστερά η δεύτερη, πάλι 
αριστερά προς δεξιά η τρίτη κτλ.), και από τον 5® αι. π.Χ. από αριστερά προς τα δεξιά. 

Από τον 4® αι. π.Χ. τεκμηριώνεται η χρήση της μεγαλογράμματης γραφής των επιγραφών (της 
λεγάμενης επιγραφικής γραφής) και για την καταγραφή φιλολογικών κειμένων σε πάπυρο. 

Μέχρι τον 3® αι. μ.Χ. οι χαρακτήρες της ελληνικής γραφής ήταν όλοι μεγαλογράμματοι. Από τον 4® 
αιώνα και μετά εξελίσσονται διάφορα είδη μικρογράμματης ελληνικής γραφής, πρώτα της λεγάμενης 
επισεσυρμένης, αργότερα και της βιβλιακής.^'^'"^^^ Ο Πίνακας 2.4 αναφέρει μερικά από τα πιο γνωστά είδη της 
μεγαλογράμματης βιβλιακής γραφής. 
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Είδος γραφής 

Παραδείγματα, Παρατηρήσεις, Παραπομπές 

Επιγραφική 

π.χ. Πάπυρος Βοτοϋποηδίδ 9875, τέλη 4ου αι. π.Χ., «ϊσως ό άρχαιότερος φιλολογικός πάπυρος» (Μΐοηί, 1998, σ. 64 και πίν. I). 

Βακχυλίδεια κεφαλαιογράμματη 

Ονομασία από τον παττύρινο κύλινδρο του Βακχυλίδη,““ Ραργτυκ Βοηάίηοηκίκ 733, αρχές 2°'’ αι. μ.Χ. (Μίοηί, 1998, σ. 65 και πίν. 

Π). 

Ρωμαϊκή κεφαλαιογράμματη 

Ραρ. Ηαλνάτα 24-28, Οχίοτά, ΒοάΙοΐαη ΕΐόταΓγ, β' μισό 2°^ αι. μ.Χ. (Λίτσας, 2001, σ. 12-13). 

Βιβλική μεγαλογράμματη 

• Εμφανίζεται στα τέλη του 2°^ αι. μ.Χ. και τυποποιείται περίπου στα μέσα του 4°^ αι. 

• Η καθιέρωσή της συνδυάζεται με σημαντικούς ιστορικούς παράγοντες: 

την αντικατάσταση του κυλίνδρου και του παπύρου από τον κώδικα και την περγαμηνή, 
την εξάπλωση του Χριστιανισμού. 

• Τα πιο αντιπροσωπευτικά δείγματα αυτής της γραφής βρίσκονται σε χφα περιέχοντας τη Βίβλο, π.χ. 

^ο(^6x ναΐίοαηπδ ^ταοουδ 1209, αρχές-μέσα 4°^ αι. «ο αρχαιότερος κώδικας της Καινής Διαθήκης», γνωστός και ως 
^ο(^6x Β: Εΐΐρ://(ϋ2ί.ναΐ1ίΙ).ίΐ/νί6λν/Μ88 ναΐ.2Γ.1209 (25.11.2015). Βλ. και Εοΐΐίοή (1969, πίν. 1). Λίτσας (2001, σ. 14- 
15). 

Σιναϊτικός κώδικας ΐΛίκΙίηθηχίδ ει. ΑάάίΙ. 43725, αρχές β' μισού του 4™ αι.: 1ι11ρ://\ν\ν\ν.οο(ΐ0χ- 
δίηώΙίουδ.(ΐ6/6η/ηιαηυδθΓίρ1.αδρχ?1)οοΕ=38&οΕαρΐ6Γ=13&1ί(1=6η&δί(ΐ6=Γ&ζοοηι81ί(ΐ6Γ=5# (8.9.2016). Βλ. και Λίτσας 
(2001, σ. 16-17). 

• Λπό τα τέλη του 5°^ αι. διακρίνονται κάποιες τοπικές ιδιομορφίες της βιβλικής μεγαλογράμματης γραφής: 

σε κώδικες από την Κωνσταντινούπολη: βλ. τον πολυτελή ιατρικό κώδικα Διοσκορίδη της Βιέννης (Υίικίοόοηοηδίδ 
ηιοά.^Γ. 1), 6°*= αι.: Μίοηί (1998, σ. 70-71 και πίν. V). Λίτσας (2001, σ. 26-27). Βλ. επίσης τον Λλεξανδρινό κώδικα της 
Λγίας Γραφής Εοηάίηοηδίδ §γ. Κογηΐ 1 Ό. ν-νίίί, από το γ' τέταρτο του 5°^ αι., με πιθανό τόπο προέλευσης την Κ/πολη^ 

(βλ. Εικόνα 2.22), 

Εικόνα 2.22. Απόσπασμα σε αντιγραφή, από τον Αλεξανδρινό 

ΟΤΟ· € €3ίϊϋ κώδικα της Αγίας Γραφής, Βήίί^Η Πόνανγ, ΕοηάίηβηήΞ §γ. ΚογαΙ 1 

Π. νίί, φ. 569ν, σε βιβλική μεγαλογράμματη γραφήΓ 

σε κώδικες από την Λίγυπτο: η βιβλική μεγαλογράμματη γραφή παρουσιάζεται σε δύο τύπους: α. αλεξανδρινός και β. 
αιγυπτονιτριακός (από τη Νιτρία). Για το δεύτερο τύπο βλ. το Παλίμψηστο του Εφραίμ (Ρατίδίηιΐδ §γ. 9), με υποκείμενη 
γραφή του 5°^ αι.: Εΐΐρ://2η11ίοη.Ι)ηί.ίΓ/ηΓΕ:/12148/1)ΐν11)8470433Γ/Π4.ίηιη26 (17.12.2014), καθώς και τον παλίμψηστο 
κώδικα Εοηάίηοδίδ §γ. Λάάίΐ. 17211 (βλ. παραπάνω. Εικόνα 2.20). 

• Ειδική τοπική ομάδα αποτελούν οι πορφυροί κώδικες της Ιουστινιάνειας εποχής (βλ. παραπάνω). 

• Μετά τον 6° αι. η βιβλική μεγαλογράμματη γραφή παρακμάζει. 
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Μεγαλογράμματη αλεξανδρινή ή 
κοπτική 

• Χρησιμοποιήθηκε στην Αίγυπτο. 

• Μια πρώιμη μορφή αυτής της γραφής μπορεί να βρεθεί στον Πάπυρο Κγίαηάδ 470, χρονολογημένο στα μέσα του 3°^ ή 4°^ αι. 
μ.Χ. (βλ. Εικόνα 2.23). 

^ ί\ί Εικόνα 2.23. Απόσπασμα από τον Πάπυρο ΚγΙαηάΞ 470, σε πρώιμο 

στάδιο της μεγαλογράμματης αλεξανδρινής γραφής. © ΙΙηίνοΓδίΐγ οί 

^ ^ Λ. ! Η ^ Μ&ηο1ιθ8ΐθΓ. 


• Διασώζεται κυρίως σε κώδικες του αι.: βλ. π.χ. τον κώδικα Ματοίιαίίαηυδ (ναΐίοαηπδ §γ. 2125), τέλη του 7°^ αι./8®^ αι.: 

Μίοηί (1998, σ. 73 και πίν. VI). Λίτσας (2001, σ. 32-33). 

• Χρησιμοποιείται από τους Κόπτες ως εθνική τους γραφή. 

Οξυκόρυφη μεγαλογράμματη 

• Εμφανίζεται σε δύο τύπους: 

α. πλάγια ή κεκλιμένη (ιταλ. πιαίηΞοιιΙα ο§ίναΙβ ίηοΙίηαία, γερμ. 3ρίίζόο§6ηιηα]Η8]<:6Ϊ)\ Διασώζονται δείγματα από τον 5°-9° αι.: βλ. 
π.χ. το Ψαλτήριο υδροπδΕή (ΡοΐΓοροΙίΐαηπδ §γ. 216) του έτ. 862 (Λίτσας, 2ΘΘ1, σ. 38-39 και άλλα παραδείγματα σ. 33-36, 40-41). 

Βλ. επίσης το Τροπολόγιο 8ίηώΐίοί ^ταοοί μεγαλογράμματοι ΜΓ 56-η5, 9ος αι. (ΝίΕίίοτονα, 2015, σ. 141 βίρα88ίΐή), με 
φωτογραφίες σε Αρχιεπ. Δαμιανός, Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος (1998, φωτ. 11, 49) και Εικόνα 2.24 
παρακάτω, καθώς και το Τροπολόγιο ^ο(^6x 8ίηαίΐίουδ ΕίΐπΓ^ίοπδ, σήμερα στην Αγ. Πετρούπολη, Ρωσική Εθνική Βιβλιοθήκη 
(ΒΝΒ), αρ. 44, «όχι νωρίτερα από τα μέσα του 9°^ αι.» (ΝΐΕίίοτονα αηό ^11^οηζ, υπό δημοσίευση). 


ΡξΤ^ή · φ 0^ Φ α ^ ' Εικόνα 2.24. Απόσπασμα σε αντιγραφή από το Τροπολόγιον Σινά 

^ Τ / ΜΓ 5, σε μεγαλογράμματη οξυκόρυφη πλάγια γραφή, 9^^ αι. 

(ΝΜ/οΓονα).^^^^ 

β. όρθια: βλ. το Ευαγγέλιο Υοηοΐαδ ΜαΓοίαηπδ §γ. 12 του 9°^ ή 1θ°^ αι., το οποίο φέρνει και εκφωνητική σημειογραφία, στην 

Εικόνα 2.25."^^ 


V ^ ·γ \V »\ Λ ϊ Γ ^ ^ ^ Εικόνα 2.25. Απόσπασμα από το Ευαγγέλιο νβη6ίΗ8 Μαν€ίαηΗ8 §γ. 

£ 1 ▼ £ 1 ί » * % ■ -ί- 17, φ. 218β, σε μεγαλογράμματη οξυκόρυφη όρθια γραφή και με 

^ ^ εκφωνητική παρασημαντική. © Βίόΐίοΐοοα Ναζίοηαίο Ματοώπα, 

Μ ΙV Η V \ 4 * ^. 
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Μεγαλογράμματη λειτουργική ή 
λειτουργική στρογγυλόσχημη 


• Αποτελεί το τελευταίο ιστορικό είδος της μεγαλογράμματης γραφής. 

• Διατηρήθηκε μέχρι τον 11° αι. περίπου. 

• Χρησιμοποιήθηκε στα λειτουργικά βιβλία: βλ. π.χ. το παλαιότερο διασωζόμενο Ευχολόγιο του βυζαντινού τύπου: ^ο^^6x 
ΒαΓόοήηπδ §γ. 336, από το β' μισό του 8°^ αι.^^^ 

• Πολλά χειρόγραφα φέρουν και εκφωνητική σημειογραφία: βλ. π.χ. το Ευαγγέλιο του Ιασίου, Κεντρική Πανεπιστημιακή 
Βιβλιοθήκη Μίΐιαί Εηιίηοδου, αρ. 160/ΐν-34 του 1θ°^ αι. στην Εικόνα 2.26. 



Επίλεκτες γραφές 


• Επίλεκτες ονομάζονται οι μεγαλογράμματες γραφές οι 
οποίες χρησιμοποιούνται από τον 9° αι. και μετά σε κώδικες 
με μικρογράμματη γραφή, για την καταγραφή τίτλων, 
κεφαλαίων, σχολίων, αρχικών γραμμάτων κ.ά. (γερμ. 
Απδζοίοΐιηυη^δδοΐιτίίΐοη). 

• Επικρατούν τρεις τύποι επιλεκτών γραφών: 

1. Η αλεξανδρινή επίλεκτη μεγαλογράμματη γραφή: 
χρησιμοποιείται κυρίως για τους τίτλους σε χφα με 
μικρογράμματη μαργαριτόπλεχτη γραφή: βλ. π.χ. το 
Μηνολόγιο Βασιλείου του Βζ ^ο(^6x ναΐίοαηπδ ^ταοουδ 
1613, έτ. 979-989: 

1ιΐΐρ://(ϋμί.ναΐ1ί6.ίΐ/νίολν/Μ55 Υαΐ.^^Γ. 1613/0100 
(27.10.2015). ΕοΙΗοή (1969, πίν. 20). Αίτσας (2001, σ. 78- 
79, 68-69, 82-83). Βλ. επίσης Εικόνα 2.27. 

2. Η κωνσταντινουπολίτικη επίλεκτη μεγαλογράμματη 
γραφή (όρθια οξυκόρυφη): βλ. Εικόνα 2.28 και Αίτσας 
(2ΘΘ1, σ. 5Θ-51, 54-57, 62-63, 66-67, 72-73, 76-77). 

3. Η επιγραφική επίλεκτη μεγαλογράμματη γραφή 
(επιμήκης): βλ. Εικόνα 2.29 και Αίτσας (2ΘΘ1, σ. 88-89). 

• Ένας άλλος τύπος μεγαλογράμματης επίλεκτης γραφής 
είναι η διπλογράμματη: πρβλ. Αίτσας (2ΘΘ1, σ. 74-75). 


Εικόνα 2.26. Απόσπασμα από το Ευαγγέλιο Ιάσιου, φ. 5α, σε 
μεγαλογράμματη λειτουργική γραφή, με εκφωνητική παρασημαντική. 
Πηγή: ΡαηΟπι, Οτί^οτο. (1971). Νοίαίία 8ί βΗηήΙβ πιηζίοίί Βίζαηίίηβ. 
ΒυοιίΓΟδίί: ΕάίίιίΓα ΜιιζίοαΠ α Πηίιιηϋ €οιηροζίίθΓί1θΓ, σ. 161. Με 
την ευγενή παραχώρηση του εκδοτικού οίκου Εάίίυτα ΜιιζίοαΠ, 
Βουκουρέστι. Για την αμετάβλητη μορφή της λειτουργικής 
μεγαλογράμματης γραφής, βλ. ΒΆ^οδΐίηο & Ματΐαπί (2005, 
23 ).^^^^ 






Εικόνες 2.27-29. Επίλεκτες μεγαλογράμματες γραφές:!, πάνω: 
αλεξανδρινή. ♦♦♦ 2. Στη μέση: κωνσταντινουπολίτικη (όρθια 
οξυκόρυφη). ♦♦♦ 3. Κάτω: επιγραφική (επιμήκης). Τα αποσπάσματα 
αντιγράφηκαν από τους κώδικες: νίηάοόοηβηήΞ ίΗβοΙο^ίοπΞ 
§ναβ€Η8 αρ. 56, φ. 120α \ νίηάοό. ΐΗβοΙ. §ν. αρ. 108, φ. 122α \ 
νίηάοό. ΞηρρΙ. §γ. 4, φ. 5α (για τις φωτογραφίες των πρωτότυπων 
χφων, πρβλ. Πυη^οτ, 1995, εικ. 40-42). 


Πίνακας 2.4. Είδη μεγαλογράμματης γραφής: μια γενική επισκόπηση. 
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2.3. Η μικρογράμματη γραφή 

Μικρογράμματη (λατ. πιίηηΞοηΙα) ονομάζεται μια γραφή, τα γράμματα της οποίας περιλαμβάνονται σε ένα 
διάστιχο δύο παράλληλων γραμμών, «αλλά έτιιτιλέον άτταιτουνται καΐ δύο άλλες παράλληλες 
γραμμές, ή μια άτιό ιζάνω καΐ ή άλλη από κάτω, γιά νά τιερικλεισουν τΙς κεραίες ή άλλα 
χαρακτηριστικά των γραμμάτων τιού ξεφεύγουν άτιό τό κεντρικό σώμα.»^"" 

Η εμφάνιση της ελληνικής μικρογράμματης γραφής χρονολογείται στον 4® μ.Χ. αιώνα. Όπως 
προαναφέρθηκε (βλ. Πίνακα 2.1), η μικρογράμματη γραφή παρουσιάζεται: 

α. ως επισεσυρμένη, με δύο παρακλάδια: την ελληνορωμαϊκή αι.) και τη βυζαντινή (από τον 6® αι. και 

μετά), η οποία, με τη σειρά της, τεκμηριώνεται σε δύο μορφές, ι. την κοινή και ιι. τη γραφειοκρατική, και 
β. ως βιβλιακή, η οποία εξελίχθηκε από τη βυζαντινή επισεσυρμένη γραφή, τυποποιήθηκε στις αρχές του 9®^ 
αιώνα και χρησιμοποιήθηκε για την αντιγραφή φιλολογικών κ.ά. κειμένων.^""^ 

Στον παρακάτω Πίνακα 2.5 του παλαιογράφου Ε.Μ. Τύοιηρδοη διακρίνονται διάφορα σχήματα των 
γραμμάτων της μικρογράμματης βυζαντινής επισεσυρμένης γραφής, εκ των οποίων πολλά απαντούν και σε 
επιμέρους είδη της μικρογράμματης βιβλιακής γραφής. 


1Θ8 



Μορφές γραμμάτων της μικρογράμματης βυζαντινής επισεσυρμένης γραφής 
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Πίνακας 2.5 Σχήματα και εξελίξεις ελληνικών γραμμάτων της βυζαντινής επισεσυρμένης γραφής, ανάμεσα στον 6° και το 
α'μισό του 9^^ αι.: μια σύνοψη του Ε.Μ. ΤΗοπιρΞοη. 

Πηγές: ΤΗοηιρδοη (1912, σ. 194: 

1ι1:ΐρ8://ία700407.π8.αΓθ1ιίν6.θΓ§[/20/ΐΐ£ηΐ8/^Γ66]<:1α1:1η00ΐ1ιοηιπο^/§[Γ66Μαΐΐη00ΐ1ιοιηπο^.ρ(1ί (15.2.2016). Βλ. και Μΐοηΐ, 
1998, σ. 80). 
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Η καθιέρωση της βιβλιακής μικρογράμματης γραφής συνδέεται με την άνθηση της εκπαίδευσης, των 
γραμμάτων και των τεχνών κατά τον 9® αιώνα, και ειδικά με τις απαρχές της λεγάμενης Μακεδόνειας 
Αναγέννησης μετά το τέλος της Εικονομαχίας (726-843). Μερικά από τα πολύ γνωστά ονόματα λογίων που 
πρωτοστάτησαν με διάφορους τρόπους, στο ανανεωτικό κίνημα του 9®^ και του 10®^ αιώνα είναι τα εξής: ο 
Άγιος Θεόδωρος Στουδίτης (759-826), ο Ιωάννης Έ ο Γραμματικός (Πατριάρχης Κωνσταντινούπολης, 836- 
842), ο Λέων ο Φιλόσοφος ή Μαθηματικός (περ. 790-μετά το 869), ο Μέγας Φώτιος (περ. 810-893;, I 
Πατριάρχης Κωνσταντινούπολης ανάμεσα στα έτη 858-869, 877-886), ο Αρέθας από την Πάτρα (περ. 850- 
περ. 944, από το 902 Μητροπολίτης Καισαρείας στην Καππαδοκία), καθώς και οι βασιλείς της Μακεδόνειας 
Δυναστείας, Βασίλειος Α' Μακεδών (867-886), Λέων ΣΤ' ο Σοφός (886-912) και Κωνσταντίνος Έ ο 
Πορφυρογέλ^/ητος (912-959).^''^^ Κατά την εποχή αυτή πραγματοποιήθηκε η μεταγραφή {μεταχαρακτηρισμός) 
πολλών έργων από τη μεγαλογράμματη στη μικρογράμματη γραφή, συνοδευόμενη συχνά από κριτική 
επιμέλεια των κειμένων, διαμέσου αντιπαραβολής με άλλα χειρόγραφα, και από σχόλια. Όπως τονίζει ο 
Μίοηί, «στα αντίγραφα αυτά του 9°^ καί του 10°^ αιώνα, γραμμένα στο Βυζάντιο κάτω άτιό την 
αύτοκρατορική ή την ττατριαρχική αιγίδα, άνάγονται οι άρχέτυτιοι κώδικες ολόκληρης σχεδόν 
τής φιλολογικής κληρονομιάς τιού έφτασε ώς εμάς άτιό τήν άρχαία Ελλάδα, και τιολύ λίγα 
ττράγματα θά είχαν διασωθεί άτιό τήν ελληνική λογοτεχνία, άν δεν είχε μεσολαβήσει ό φορέας 
αυτός, τιού είναι δημιούργημα τής βυζαντινής Αναγέννησης. 

Επιπλέον, το πέρασμα από τη μεγαλογράμματη στη μικρογράμματη γραφή θεωρείται «η ριζικότερη 
μεταρρύθμιση» της ελληνικής αλφαβητικής γραφής κατά τη σχεδόν τρισχιλιετή ιστορία της. «Ή 
μικρογράμματη, καρτιός μιάς άργής έξέλιξης στό τιέρασμα τών αιώνων, υιοθετήθηκε γιά τήν 
άντιγραφή τών θρησκευτικών και τών κοσμικών χειρογράφων, και τιερνώντας στήν 
τυτιογραφία άντιτιροσωτιεύει άκόμη και σήμερα τήν κανονική γραφή τής έλληνικής 
γλώσσας.»""" 

Η εξελικτή πορεία της βιβλιακής μικρογράμματης γραφής μπορεί να διαιρεθεί σε διάφορες περιόδους 
(βλ. Πίνακα 2.6). 


Περίοδος 

Κατηγορία μικρογράμματων 
κωδίκων 

περ. 9"^= - μέσα 10"^ αι 

αρχαιότατοι κώδικες 

μέσα 10"^ - μέσα 13"^ αι. 

αρχαίοι κώδικες 

τέλη 13™-1453 

μεταγενέστεροι κώδικες 

1453 - 20'’5 αι. 

νεότεροι κώδικες 


Πίνακας 2.6. Περιοδολόγηση της εξέλιξης της βιβλιακής μικρογράμματης γραφήςβ^^ 


Η βιβλιακή μικρογράμματη γραφή παρουσιάζεται στην αρχή της εξελικτικής της πορείας ως αμιγής 
μικρογράμματη, δηλαδή μόνο με μικρά γράμματα - εάν εξαιρέσουμε τα αρκτικά των διάφορων ενοτήτων του 
κειμένου. Από τον 10" αιώνα και μετά, παρατηρείται μια αργή επανεισαγωγή μεγαλογράμματων χαρακτήρων 
στη μικρογράμματη γραφή. Κατά τη μακρόχρονή της εξέλιξη και ανά τόπο ή βιβλιογραφικό εργαστήριο, η 
μικρογράμματη βιβλιακή γραφή παρουσιάζεται με πολλά είδη ή τάσεις, μια επιλογή των οποίων αναφέρεται 
στον Πίνακα 2.7. 
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Είδη ή τύποι 
βιβλιακής 
μικρογράμματης 
γραφής'^'^* 

Παραδείγματα, Παρατηρήσεις, Παραπομπές 

Στουδιτική γραφή 

(αμιγής 

μικρογράμματη) 

• Το αρχαιότερο χρονολογημένο χειρόγραφο στην αμιγή μικρογράμματη γραφή είναι το Ευαγγέλιο υδροπδΕή (ΡοΐΓοροΙίΐαηπδ ^ταοοπδ 219), του 
έτους 835, το οποίο γράφηκε στην Κωνσταντινούπολη, από τον Όσιο Νικόλαο το Στουδίτη: βλ. Εικόνα. 2.30. 

σ- 1 <1V. V*4*^ V Α ^ ιΐΐχ»^ Εικόνα 2.30. Απόσπασμα από το Τετραευαγγέλιο 

μ,' νΐη» μ »Β ·' ΐς 4^^ V Μ σ . υψβπίΐίί], σε στουδιτική γραφή, σ. 117. 

► ' ; ^ ^ ^ , ✓ © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. ΡοΐΟΓδόπτ^. 


• Πιθανόν, αυτή η γραφή τυποποιήθηκε στην Ι.Μ. Στουδίου στην Κωνσταντινούπολη, 
κατά τα χρόνια της ηγουμενίας του Αγ. Θεοδώρου του Στουδίτου (759-826). 

• Σε αντίθεση με την επισεσυρμένη μικρογράμματη γραφή, στη στουδιτική γραφή κάθε 
γράμμα παρουσιάζεται με τη δική του φυσιογνωμία. Εμφανίζονται χαρακτηριστικά 
συμπλέγματα και συνδυασμοί γραμμάτων, οι λέξεις χωρίζονται μεταξύ τους και εισάγεται 
η συστηματική χρήση τόνων και τινευμάτων. 

Μαργαριτόπλεχτη 
(γερμ.: Ροτίδοΐιηίΐ) 

• Διασώζεται σε χφα από τα τέλη του 1θ°^ αι.-15° αι., με ακμή κατά τον 11° αιώνα, 

• «δίνει τή γενική εντύπωση μεγάλης συμμετρίας καί κομψής ομοιομορφίας (...) τα γράμματα παίρνουν μιά μορφή 
στρογγυλόσχημη και ξεχωρίζουν τό ένα άπό τό άλλο, χωρίς όμως νά παύουν νά είναι ενωμένα μεταξύ τους, όπως τά 
μαργαριτάρια σε ένα περιδέραιο.» 0 προσδιορισμός των βασικών χαρακτηριστικών αυτής της γραφής και το όνομα ΡοΓίδοίιτίΕ οφείλονται 
στον ΗοΓόοΓΐ Ηυη§6Γ.°™' 

•Ένα περίφημο παράδειγμα είναι το Μηνολόγιο Βασιλείου του Β', Όοάοχ ναΐίοαηπδ ^ταοουδ 1613, έτ. 979-989, από την Κωνσταντινούπολη: 
Εαο://(1ώί.να11ί6.ίΐ/νί6λν/Μ88 ΥαΤ^τ. 1613/0100 (27.10.2015). ΕοΠίοπ (1969, πίν. 20). Λίτσας (2001, σ. 78-79). Βλ. επίσης Εικόνα 2.31. 


Οί^τ-αι^ϋ 

ϊ ί ρ ΐΌτε 

1/* στ»^<τΐί^Η*^ρε ί ' ατΚΟ'τζτε " 

Εικόνα 2.31. Αρχή της Ομιλίας πθ’ (89) του Αγίου 
ΙωάννοΌ του Χρυσοστόμου, για το Κατά Ματθαίον 
Ευαγγέλιο, κεφ. κζ' (27), στ. 62-64, σε 
μαργαριτόπλεχτη ελαφρώς δεξιοκλινή γραφή, από το 
Χειρόγραφο αρ. 92 του Σπουδαστηρίου Κλασικής 
Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του 
Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης 
(περιέχει δεκαέξ φύλλα περγαμηνής, αι.: 

Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη, 1991, σ. 85): 
Εΐΐρ://(ϋ2ίΐα1.1ί6.αυΐΕ.2Γ/Γ6θθΓ(1/79929/βΐ6δ/1.ρ(1ί 

(19.8.2016). © Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ., 
Θεσσαλονίκη. 
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Σγουρή (γαλλ.: 

• βλ. Δείγμα σε Λίτσας (2001, σ. 74-75) και Εικόνα 2.32. Εικόνα 2.32. Σχήματα γραμμάτων της σγουρής 

μικ,ρογραμματηί^ γραψη<^, σύμφωνα μο τον κωοικα 
'ΐΛ'Α·ι,*Ιι.?^Ι^?^^οΤλΤΡ<τ'τν ν <χ> ναίΪ€αηΗ$ §Γαβ€Η$, ΑτοΙιίνίο άεΐ ΟαρίίοΙο άϊ 5αη 

> * ΡίείΓο Β 58, φ. 201α, 1(Τ^ 



Γ ωνιώδης 

• βλ. Εικόνα 2.33. Εικόνα 2.33. Αντιγραφή από τον κώδικα 

αγκιστροειδής (γερμ.: 
6θ1^ί§6 ΗαοΙ^οηδοΙίΓΐίΙ) 

νίηάοόοηβηήΞ ΤΗβοΙο^ίαηΞ §ναβ€Η5 108, φ. 52α, α ' 

^ ^ ^ ^ μΐ(^ό 10Ρ^ αι., σε μικρογράμματη «γωνιώδη 

ττοσ- ^ · 6ϋ3ΐ^ο-τεω 'Χ°^ 1 χ«=η αγκιστροειδή» γραφή.""^ 

α,ρ· Ιλ^,^ΐτοο 

-πζοςυίγ ο «Τ' · 



Λειτουργική 

= Μικρογράμματη ευμεγέθης και Εικόνα 2.34. Σχήματα γραμμάτων της λειτουργικής 

στρογγυλόσχημη γραφή (βλ. δείγμα σε: Λίτσας, 2001, σ. 82-83). Βλ. και Εικόνα 2.34. μικρογράμματης γραφής, σύμφωνα με τους κώδικες 

ναίίοαηΗΞ §ταβοιΐΞ 463, φ. 295α, έτ. 1062 (πρώτες 

α^αΓ ^Α6-^Η-9■ι Ιμ. λμ μ ο-στΡο-ΤΤα^Χ οο ευρήματα Χ130. 1Γ 

^ ^ιΐζ^ Ι ^ γ/\ αι. (τελευταίες δυο σειρες). 

ουυ.Γ<5^6Γ3Η0ικ^^οΐο·τΓΡ<ΓΤαφ^ οο 

Φιλολογική 

= Μικρογράμματη γραφή με πολλές συντομογραφίες, π.χ. στον κώδ. Υαΐίο. §γ. 126 του 11°^ αι.^™ 
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Γραφές της Κάτω 
Ιταλίας: 

• Υδρουντηνή (Τεττα 
άΌίτ&ηίο) 

• Ρηγιανή (Κο^^ίο, 
^α1αι)^^α) 

• Κρυπτοφερρατική 
(Οτοΐΐα&ΓΓαΐα) 

• Ελληνολομβαρδική 

• Αναστασίου 

• Ασσος πίκα 

• Ποικιλίες ιταλοελληνικών μικρογράμματων γραφών διασώζονται σε χφα του 9°^-16°^ αι. 
περ. Βλ. π.χτους κώδικες Ραήδίηπδ §γ. 1470 του αντιγραφέα ΑναστασίουΥαΙ. §γ. 

2138 (ελληνολομβαρδική), Υαΐ. §γ. 1553 (άσσος πίκα), Υαΐ. ΒατΙ^οήηώηυδ §γ. 297 
(παλίμψηστος, υδρουντηνή), ΥαΙ. §γ. 1276 (υδρουντηνή).™^ 

• Η μία απ’ αυτές τις γραφές παρουσιάζει ένα χαρακτηριστικό σύμπλεγμα των γραμμάτων 

ε+ρ σε σχήμα φύλλου κισσού . 

Βάσει αυτού του συνδυασμού, η γραφή ονομάστηκε «άσσος πίκα» από τον παλαιογράφο 

Κ. Βοντοδδο.^ ^ Βλ. π.χ. Εικόνα 2.35. Εικόνα 2.35. Λύο σειρές από το στιχηρό 

" «Χρνσέοις έπεσι» στη μνήμη του Αγίου Ιωάννου 

^ ΙΙ Ι Ε > ' ^ του Χρυσοστόμου, 27 Ιανουάριου, από τα νέα 

Ι ^^ X ^ ^ ^ ^ ευρήματα της Ι.Μ. Σινά, Μ167, αι., σε 


μικρογράμματη γραφή «άσσος πίκα» (Αρχιεπ. 

(στ£)(\)ανον εξ άκηράτων άνθέων ηλεξαμένη Ααμιανός, Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και 

τοίς άσμασίν τή ίερά σον προσφέρει μνή(μη) Νικολόπουλος, 1998, φωτογραφία 144). © Ιερά 

Μονή Αγίας Αικατερίνης, Σινά/“''' 

Ανισοστρόγγυλη 
(γερμ.: Ροΐΐαπ^οη) 

• Σε διάφορα χειρόγραφα της παλαιολόγειας εποχής, ο παλαιογράφος Ποτόοιΐ Πυη^οτ παρατήρησε 
τη χρήση γραμμάτων άνισου μεγέθους, από πολύ μικρά έως και υπερβολικά μεγάλα (ειδικά τα 
στρογγυλόσχημα γράμματα ο, ω, β, θ, σ). Βλ. π.χ. το χφο Υαΐίοαηπδ ^ταοουδ 1899, φ. 148α, έτ. 1261- 
1282, σε μικρογράμματη «ανισοστρόγγυλη» γραφή, αυτόγραφο της Θεοδώρας Παλαιολογίνας 

Καντακουζηνής Ραούλαινας (Αίτσας, 2001, σ. 96-97) και το απόσπασμα στην Εικόνα 2.36 
παρακάτω. 

• Με βάση τη γενική εικόνα που παρουσιάζουν τέτοια χειρόγραφα, ο Πυη^οτ μίλησε για μια 

ΤοΙΐαυ^οη-Μοάο’ («μόδα ματιών λίπους») σε χειρόγραφα του 13°^-14°^ αιώνα.^™^ 

Εικόνες 2.36-37. Απόσπασμα από το 


η . -- - - ^ _ Τροπολογιο στο χφο νιηαουοηβπΞβ ίηβοΐ. 

1, , 8^■146,φ.24α,13οςαι.,σε 

Β ^ ^ ^ ^ ^ ^, 'Τ'Ο ^ ^ ' ανισοστρόγγυλη, ελαφρώς όεξιοκλινη 

Β Ο γραφή (πρβλ. και Αλυγιζάκης, 1985, πίν. 

Β """ . \ ., \ V ο - '{\ - 48). © όδΐοΓΓοίοΕίδοΕο 

ί.Α / ·· ΝαΐίοηαΙόίόΙίοΐύοΕ, ^Υίοη. Ρβΐΐαη^βη 

. (μάτια λίπους) σε μια σούπα. 
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Μετοχίτη 


• Γνωστή υστεροβυζαντινή μικρογράμματη γραφή, η οποία πήρε το όνομά της από το στυλ γραφής 
του Θεοδώρου Μετοχίτη (1270-1332), περίφημου ουμανιστού της παλαιολόγειας εποχής και 
ανακαινιστού της Ιεράς Μονής της Χώρας στην Κωνσταντινούπολη (1316-1321). Στη Μονή αυτή 
είχε μεταφερθεί η αυτοκρατορική βιβλιοθήκη μετά την επανάκτηση της Πόλης το 1261 και στην 
ίδια Μονή κληροδότησε ο Θεόδωρος Μετοχίτης, ο οποίος στο τέλος της ζωής του είχε γίνει μοναχός 
με το όνομα Θεόληπτος, τη σημαντική του ιδιωτική βιβλιοθήκη. 

• Πρόκειται για μια ευανάγνωστη γραφή με προσεγμένη αναλογία πλατειών και στενών σχημάτων 
των γραμμάτων της και με λίγες συντομογραφίες (βλ. Εικόνες 2.38-39) 


Μονής Οδηγών 


4 - 


^ 7 


ΓΝ / 
ο; Ο 





• Μικρογράμματη γραφή η οποία αναπτύχθηκε στην Ιερά Μονή Οδηγών στην Κωνσταντινούπολη 
και χαρακτηρίζεται από στοιχεία όπως η «εναλλαγή μεγάλων και μικρών γραμμάτων, αναλογία 
κάθετων και διαγώνιων γραμμών, ελευθερία στην κατεύθυνση της γραφής, (...) σποραδική 
υπέρβαση των ορίων της γραμμένης επιφάνειας».Πρβλ. Εικόνα 2.40. 

• Διασώζεται σε χφα του 14°^-16°^ αι. 



Εικόνες 2.38-39. Αντιγραφή από τον 
κώδικα της Ι.Μ. Ξηροποτάμου Αγίου 
Όρους, αρ. 222, φ. 234α, έτ. 1345, σε 
μικρογράμματη γραφή «Μετοχίτη» 

Ο λογοθέτης Θεόδωρος Μετοχίτης 
αφιερώνοντας στον Κύριο Ιησού Χριστό - 
«ή Χώρα των ζώντων», τον 
ανακαινισμένο ναό της Μονής της Χώρας. 
Ψηφιδωτό στον ίδιο ναό, έτ. 1315- 
13205 "^^ 


Εικόνα 2.40. Σχήματα των γραμμάτων 
της γραφής «Οδηγών», σύμφωνα με τον 
κώδικα ΥαίίοαηηΞ ΟίίήαηΗΞ §γ. Κ V 29, 
φ. 242β, έτ. 1394. Στην τελευταία σειρά 
φαίνονται οι συνδυασμοί ει και εξ, ενώ το 
προτελευταίο, μεγάλο σχήμα είναι μια 
άλλη μορφή του γράμματος ζ. 
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Τυπογραφική 

(γερμ. 

^ ΌηιοΙίΐηΐηιΐδΙίΟ 1”) 


• Δύο χρόνια μετά την Άλωση της Πόλης, ο Ιοίιαηηοδ Ουΐοηόοτ^ κυκλοφόρησε την πρώτη μεγάλη εκτυπωμένη έκδοση 
στην Ευρώπη, την Αγία Γραφή στα λατινικά, γνωστή και ως Βίβλος του Γουτεμβέργιου (Μαίηζ, Κατά το β' μισό 

του 15°^ αιώνα τυπώνονται και τα πρώτα βιβλία στα ελληνικά. Ιδιαίτερα σημαντική προς αυτήν την κατεύθυνση υπήρξε η 
συμβολή Κρητικών αντιγραφέων και του εκδότου Άλδου Μανούτιου^^^^'" (βλ. Εικόνες 2.41-42). 




ΑΡ1ΣΤΟΤΕΛΟΥΣ ΑΝΑΛΥΤΙΚΩΝ ΡΡΟΤΕΡΩΝ 
ΠΡΩΤΟΝ. 

ΡΕΡΙ ΤωΝ ΤΡΙΩΝ ΣΧΗΜΑΤΩΝ* 

ΡΩΤΟΝ Ε/^ι'ΤΛ 64 7ϊ/^'7/^'ο^«Vκ.^ 

(3 4^ς ν'ΟΤί ’αη£Α 4·2Γί 

0 ςτίμηΐ Λνιί^4^7ί)(.Ηΐ·Η7Λ ιίίοξΑσϋϋ/η * 

5? ΤΙ^ΟΊΧσίίίΗ^ΙΛΤί 0 ^ 0 ^,Ηα4 7Ϊ ανΜΟίί 

> <ίκ/ς·Α'7Π);ο6'τιλ«/ί5Γ··>^^7οςΛ7ϊλ«ς. 

\ Λ' ~ \ V . ^ *? Λ X 

^ μίΊΛύίτΛοτνί,Τί μπ 

^ αν(Μ/Γσ^·7^Α·Η£ΜΊΐλ(ημΐν'ίοχ,0ί^ 

Πηγές εικόνων 7ζ^'7Μν'^ο;ΗμΗΑν/>ίν.ο^.'τ^^γ6ξ>»δΒ^4· π^ο'7»<Γ<ς/Λν'?^νΐ/ ' 

ΕΐΙρ8://οοηιηιοη8.νίΕίηΐ6(ϋα.θΓ§/νίΕί/Ρίΐ6:Α1(1υδ_Μαηυΐίυδ.)ρ§#/ηΐ6(ϋα/Ρίΐ6:Α1(1υδ_Μαηυΐίυδ.]ρ§ 

(21.07.2015). 

ΡΐΙρ8://οοηιηιοη8.νίΡίηΐ6(ϋα.θΓ§/νίΡί/Ρίΐ6:ΑΓί8ΐοΐ6ΐ68_ορ6Γα_α1(1υ8_1495.)ρ§#/ηΐ6(ϋα/Ρίΐ6:ΑΓί8ΐοΐ6ΐ68_ορ6Γα_α1(1υ8_1495.)ρ§ 

(21.07.2015). 



Σχολής Λουκά 
Μποζέου 


• Με τη σειρά τους, τα τυπωμένα βιβλία αποτέλεσαν πρότυπο μίμησης για διάφορους αντιγραφείς. Η αντίστοιχη 

χειρόγραφη μικρογράμματη γραφή ονομάστηκε «τυπογραφική»: βλ. π.χ. τα χφα ναΐίοαηπδ §γ. 588 του έτ. 1552 ή 
ναΐίοαηπδ υτόίηαδ §γ. 149 του έτ. 1560.™^ _ 

• Από βιβλιογραφικά κέντρα στη Ρουμανία είναι γνωστό ένα είδος ελληνικής μικρογράμματης γραφής, η οποία μπορεί να 
περιγραφεί ως «όρθια, τετραγωνική, ευμεγέθης». Τεκμηριώνεται σε χφα του 16°^-17°^ αιώνα και ονομάστηκε της «Σχολής 
του Λουκά Μποζέου».^^™^^ Πρόκειται για τον λόγιο αρχιερέα Ρυοα, επίσκοπο του Βυζαιι (1583-1603) και Μητροπολίτη 
της Ουγγροβλαχίας (16Θ3-1629).^''™ Βλ. Εικόνα 2.43. 


η/οϋ. <!^οί^κ$^οί^ιροΟ 
\xxο'λ]^^^7ηι\^ου 

//θν(^^ρ· (ΕΧίτΓΓίΟ 


Εικόνες 2.41-42. 

Ο Άλδος Μανούτιος 
(1449-1515), 
κορυφαίος Ιταλός 
ουμανιστής και ο 
γνωστότερος εκδότης 
της εποχής της 
Α ναγέννησης. 

Δείγμα ενός των 
παλαιότερων ελληνικών 
έντυπων βιβλίων, σε 
επισεσυρμένη 
μικρογράμματη γραφή: 
παλαίτυπο με έργα του 
Αριστοτέλη, σε έκδοση 
του ΑΜηξ ΜαηηίίηΞ 
(Βενετία, 1495-1498), 
που φυλάσσεται στη 
ΒαγβήΞοΗβ 
ΞίααίΞόίόΙίοίΗβίί 
ΜύηαΗβηβ^^^^ 


Εικόνα 2.43. Απόσπα¬ 
σμα από το χφο της 
Ι.Μ. Μ. Βατοπαιδίου, 
ελλ. 1048, φ. 104β, έτ. 
1642, σε μικρογράμ- 
ματη γραφή της 
«Σχολής του Αουκά 
Μποζέου», με το 
βιβλιογραφικό 
υπόμνημα του αντιγρα- 
φέα, Ιακώβου αρχιε- 
/)έως.“'©Ι.Μ.Μ. Βα- 
τοπαιδίου. Άγιον Όρος. 
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Ξηροποτάμου ή 
Αγιορειτική α 


• Πρόκειται για σημαντικό τύπο μικρογράμματης γραφής της μεταβυζαντινής εποχής, ο οποίος συνδυάζεται με τα 
βιβλιογραφικά κέντρα του Αγίου Όρους. 

• Χαρακτηρίζεται ως «καλλιγραφική, δεξιοκλινής, γωνιώδης, ευ μεγέθη (βλ. Εικόνα 2.44). 


οΖί. <τχτ£> · * 


Δείγμα 

μικρογράμματης 
γραφής του 19°^ αι. 


• Εάν στους βυζαντινούς 
και μεταβυζαντινούς κώδικες, 
μέχρι περίπου το 17° αιώνα, 
μπορούμε να διακρίνουμε 
διάφορα τυποποιημένα είδη 
μικρογράμματης βιβλιακής γραφής, 
κατά την όψιμη μεταβυζαντινή 
εποχή και τους νεότερους χρόνους, 
οι τυποποιημένες γραφές δίνουν 
θέση στην προσωπική γραφή του 
κάθε αντιγραφέα (βλ. π.χ. Εικόνα 2.45). 

• Για την εξάσκηση ανάγνωσης 
χειρογράφων μικρογράμματης γραφής 
του 19°° αι., βλ. τα αυτόγραφα θεωρητικά 
κείμενα του Χρυσάνθου εκ Μαδύτων και Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα.' 



οχΙϊϋ 


Εικόνα 2.44. 

Αντιγραφή από το χφο 
της Ι.Μ. Αγίου Ιωάννου 
του Θεολόγου, Πάτμος, 
ελλ. 558, φ. 113α, έτ. 
1648, σε 

μικρογράμματη γραφή 
τύπου «Ξηροποτάμου» 
ή «Αγιορειτικού α'», με 
το φωταγωγικό του πλ. 

εχΐΐί 

Ο ήχου. 

Εικόνα 2.45. 

Απόσπασμα από τον 
κώδικα της Εθνικής 
Βιβλιοθήκης της 
Ελλάδος 964, φ. 2ν, 
αυτόγραφο του Πέτρου 
Βυζαντίου, του έτους 
1806, με τον τίτλο του 
Σύντομου Ειρμολογίου 
τοΌ.^’‘‘" © Εθνική 
Βιβλιοθήκη της 
Ελλάδος, Αθήνα. 


Πίνακας 2.7. Είδη μικρογράμματης γραφής από τον 9^ έως το 19^ αιώνα: μια ανοιχτή λίστα. 
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2.4. Βοηθήματα ανάγνωσης χειρογράφων 


Ο αναγνώστης χειρογράφων με μεγαλογράμματη και μικρογράμματη γραφή έρχεται σήμερα αντιμέτωπος όχι 
μόνο με μια πληθώρα σχημάτων των επιμέρους γραμμάτων της ελληνικής αλφαβήτου, αλλά και με διάφορες 
παλαιές συνήθειες των αντιγραφέων, όπως συμπλέγματα γραμμάτων και ποικίλες βραχυγραφίες, οι οποίες 
επιτάχυναν τη διαδικασία της αντιγραφής και εξοικονομούσαν χώρο στην περγαμηνή ή σε κάποιο άλλο υλικό 
γραφής. Ο Πίνακας 2.8, στηριγμένος στον Ε. Μίοηί, καταγράφει τις αντίστοιχες κατηγορίες γραφικών 
διεργασιών και περιέχει μια επιλογή βραχυγραφιών, ως αρωγός για τα πρώτα βήματα στην ανάγνωση 
ελληνικών χειρογράφων.^""^^ 


Κατηγορία γραφικής διεργασίας 

Παραδείγματα και διευκρινίσεις 

1. Συμπτύξεις: 

Γράφεται μόνο η αρχή και το τέλος 
μιας λέξης, παραλείποντας το 
κεντρικό τμήμα της. 

Χρησιμοποιείται ειδικά στην 

καταγραφή ιερών ονομάτων (λατ. 
ηοηιβη ^αοηιηι - πληθ. ηοηιίηα 
8α€Γά), αλλά όχι μόνο. 


ΑΜΟΟ 

Ακ^Υ ίΗΜΟ) ΑΜΟ^) 

ΑΝ(ΘΡΩΠ)ΟΣ 

ΑΝ(ΘΡΩΠΟ)Υ 

ΑΝ(ΘΡΩΠ)Ω 

ΑΝ(ΘΡΩΠ)ΟΝ 

6ΑΥ6 

ΒΑ(ΣΙΑΕ)ΥΣ 

ΔΑ(ΥΙ)Δ 


Θι<ο^ 

Θ(ΕΟΤΟ)ΚΟΣ 




Θ(ΕΟ)Σ 



Γμλ 

Ι(ΣΡΑ)ΗΑ 



Ι Λ»-<Νν 

Ι(ΕΡΟΥΣΑ)ΑΗΜ 



Το 

Ι(ΗΣΟΥ)Σ 




Κ(ΥΡΙΟ)Σ 



ΜΗΡ 

Μ(ΗΤ)ΗΡ 



ον Μοο 

ΟΥ(ΡΑ)ΝΟΣ 



ΠΗΡ 

Π(ΑΤ)ΗΡ 



ΠΪ^ 

ΠΝ(ΕΥΜ)Α 



άΤρ 

Σ(ΩΤ)ΗΡ 




ΣΤ(ΑΥΡΟ)Σ 




Υ(ΙΟ)Σ 




Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ 



Αυτές και άλλες λέξεις παράγωγες γράφονται συνήθως συνεπτυγμένες. Από το 
τέλος της σύμπτυξης φαίνεται η πτώση στην οποία βρίσκεται η αντίστοιχη λέξη 
(βλ. το παράδειγμα της λέξης «άνθρωπος», που θα μπορούσε να συνεχιστεί και 
στο πληθυντικό). 
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2. Αποκοπή ή αιώρηση: 

Συντόμευση του τέλους μιας λέξης, 
ιδίως σε καταλήξεις ουσιαστικών 
και ρημάτων (τοποθετείται 
συνήθως λίγο πιο ψηλά από τα 
υπόλοιπα γράμματα της λέξης). 
Εμφανίζεται και σε προθέσεις, 
συνδέσμους και επιρρήματα, ενίοτε 
και σε συχνά επαναλαμβανόμενες- 
κοινόχρηστες λέξεις (στην 
περίπτωση αυτή ως καθαυτό 
ταχυγραφικό στοιχείο). 


Καταλήξεις 


Προθέσεις, σύνδεσ}. 



και επιρρήματα 


αι 



γάρ 


αν 





ας 

/5 

καΐ 





κατά 


αις 

V 

0- 

Μ 


μέν 

/■//// 

ειν 



μετά 


IV 



ουν 

Λ ^ 

ην 



πάλιν 

^ ^ ^ (ίτ- 

εν 



πρός 

■? 'ό 




ύπέρ 

7 

ες 






Μερικές κοινόχρηστες 

* 5 

ης 




'5 ί 

ις 

[ί 

γράφεται 

ι; 

εις 


ήμών 

Λ" 

μένος 

'4 

κεφάλαιο 


οις 

ν'λ-" 

λόγος 

\ι\ 
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μάρτυς 

Ο 

ος 

(? 

όσιος 


ου 

φί' 

φησί 




Χριστός 

Τ2, 

ουν 


χρόνος 

^τί· 

ους 


ώρα 

Λ/Ν ^ 


ιΐ 




ων 

ΐ 

ωραιον 

5 ^ 

ως 
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3. Συνένωση γραμμάτων: 

Δύο ή περισσότερα γράμματα 
ενώνονται μεταξύ τους, 
δημιουργώντας 

ι. συμπλέγματα (μέσα από την 
προέκταση των αρχικών και 
τελικών κεραιών των αντίστοιχων 
γραμμάτων) ή 

ιι. συνδυασμούς (μερικά στοιχεία 
από το ένα γράμμα 
χρησιμοποιούνται και για το 
επόμενο γράμμα). 


* Παραδείγματα συνδυασμών από τη μεγαλογράμματη γραφή: 



ΗΜ 


ΗΝ 


ΜΝ 

ΜΊ 

ΜΗ 

ΤΝ 

ΤΗΝ 


* Παραδείγματα συμπλεγμάτων και συνδυασμών από τη μικοργράμματη γραφή: 


<ν· 

αγ 

9 


αθ 

αν 





Η 

αρ 


οτ 

ασ 


γΓ 

γγ 
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'Τίί 
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εχ 
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4. Ταχυγραφικά σημεία και 
σύμβολα: Χρησιμοποιούνται 

κυρίως σε κείμενα διάφορων 


\ 


επιστημών και τεχνών (π.χ. 
αστρονομία, μαθηματική, ψαλτική 


? 

δέ 

κ.ά.) και αντικαθιστούν λέξεις 


/ 

ήλιος 

ολόκληρες. Δίπλα υπάρχουν 



μοναχός, μοναχή 

μερικά παραδείγματα μόνο. Το 
ταχυγραφικό σημείο για 

«μοναχός»/«μοναχή» εμφανίζεται 
συχνά σε μουσικά χφα, στις 
ρουμπρίκες. 



έστίν 


Πίνακας 2.8. Είδη γραφικών διεργασιών για οικονομία χώρου και χρόνου: συμπτύξεις, αποκοπές,συνενώσεις γραμμάτων 
και ταχυγραφικά σύμβολα: ανοιχτές λίστες, σύμφωνα με τον Ε. Μίοηίλ^^^^^ 


Επιπλέον, μια πολύ ενδιαφέρουσα περίπτωση αποτελούν τα λεγάμενα παραπεμπτικά σημεία. Αυτά κάνουν τη 
σύνδεση ανάμεσα στο κείμενο και σε σχετικές σημειώσεις τοποθετημένες στις ώες (άκρες) των φύλλων του 
χειρογράφου, λειτουργώντας περίπου όπως οι αστερίσκοι και τα νούμερα που χρησιμοποιούμε σήμερα για 
παραπομπές. Παρουσιάζουν μεγάλη ποικιλία σχημάτων, όπως π.χ. μικρές κυματοειδείς γραμμές, βέλη, 
κλειδιά και πολλά άλλα, μερικά των οποίων συμπίπτουν με μορφές νευμάτων της βυζαντινής 

^ οχΙνιιι 

παρασημαντικής. 


2.5. Ειδικά σύμβολα για την έκδοση χειρόγραφων πηγών 

Στην επιμέλεια εκδόσεων οι οποίες στηρίζονται σε χειρόγραφες πηγές, οι παλαιογράφοι χρησιμοποιούν ειδικά 
σύμβολα τα οποία θα επιτρέπουν στον αναγνώστη να ξεχωρίζει ανάμεσα σ’ εκείνα τα στοιχεία που 
προέρχονται από τη χειρόγραφη πηγή, και στα υπόλοιπα που αποτελούν επέμβαση του παλαιογράφου. 

Τα σύμβολα τα οποία αναφέρονται παρακάτω, συνηθίζονται κυρίως σε κριτικές εκδόσεις 
φιλολογικών κειμένων^""^^"" και μπορούν να χρησιμοποιηθούν, με μερικές προσαρμογές, και για την 
αποκατάσταση κειμένων με βυζαντινή παρασημαντική. 

( ) Παρένθεση, για τη λύση συντομογραφιών του πρωτότυπου κειμένου. 

[ ] Τετράγωνες αγκύλες, για συμπλήρωση του εκδότη, όπου χάθηκε κάποιο στοιχείο στο 

πρωτότυπο κείμενο. 

< > Γωνιώδεις αγκύλες, για συμπλήρωση του εκδότη, όπου δεν χάθηκε κάποιο στοιχείο στο 

πρωτότυπο κείμενο. 

{ } Αγκυστροειδείς αγκύλες, για στοχεία που υπάρχουν στο χειρόγραφο με τη συγκεκριμένη 

μορφή, που όμως πρέπει να αφαιρεθούν ή διορθωθούν κατά την άποψη του εκδότη. 

I Κάθετη για τη δήλωση του τερματισμού μιας σειράς του χειρογράφου ή για την ένδειξη 
αλλαγής του φύλλου του χειρογράφου. Στην τελευταία περίπτωση αναφέρεται και ο αριθμός 
του νέου φύλλου. 

II Διπλή κάθετος για τη δήλωση του τερματισμού ενός παραγράφου του χειρογράφου. 

ΓΓ ■[] Διπλές τετράγωνες αγκύλες, για γράμματα που είναι σβησμένα στο πρωτότυπο κείμενο 

^ ή για σημαδόφωνα, τα οποία είναι σβησμένα ή/και δεν φαίνονται καθαρά στο πρωτότυπο. 

α β γ Γράμματα που δεν φαίνονται καθαρά στο χειρόγραφο παίρνουν μια τελεία υποκάτω. 


12Θ 





Αριθμός τελειών, που αντιστοιχεί στον αριθμό γραμμάτων (με ή χωρίς μουσικά σημάδια, 
ανάλογα με την πηγή) που δεν φαίνονται καθαρά στην πηγή. 


1 * 1 * 

[±5] 

] και [ 

άββΞί, άβΞηηί 

άβίβαίην 
ίη ιηαΓ§. 

οπι. 

810 

8€ίΙ. 

ναααί 


Σταυροί, που προσδιορίζουν ένα χωρίο με λάθος, που δεν μπορούσε να διορθωθεί από τον 
εκδότη {ΙοοηΞ άβΞρβναίιΐΞ). 


Τετράγωνες αγκύλες με ένδειξη του κατά προσέγγιση αριθμού γραμμάτων που χάθηκαν (εδώ 
π.χ. πέντε γράμματα). Χρησιμοποιείται πολύ στην Παπυρολογία. 

Αντίστροφες τετράγωνες αγκύλες, συνήθως σε εκδόσεις αποσπασματικών παπύρων, για 
κείμενο που χάθηκε στην αρχή ή στο τέλος μιας σειράς. 

(λατ. = λείπει, λείπουν), για λέξεις, σειρές, νεύματα που λείπουν, σε σύγκριση με μια άλλη 
πηγή. 

(λατ. = αφανιστέο), για γράμματα ή λέξεις που πρέπει να σβυστούν. 

ή ίη πιαν^ίηβ (λατ. = στο περιθώριο): χρησιμοποιείται για ένδειξη στοιχείων που αναφέρονται 
στην ώα του χειρογράφου. 

Βραχυγραφία της λατινικής λέξης οπιΜί (ρ παρέλειψε). 

(λατ. = έτσι), επίρρημα που χρησιμοποιείται από τον επιμελητή για να επιβεβαιώσει μια 
ειδική, ενίοτε ίσως και λανθασμένη παραλλαγή ή ορθογραφία μιας πηγής, την οποία 
μεταφέρει αυτούσια στο κείμενό του. 

Βραχυγραφία της λατινικής λέξης Ξοί-Ιίαβί (= εννοείται), η οποία χρησιμοποιείται για 
συμπλήρωση ελλειπτικών φράσεων του πρωτοτύπου. 

(λατ. = είναι άδειο, ελεύθερο), για ένδειξη ενός κενού σε μια σειρά ή ένα φύλλο. 
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Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 2 


Κριτήριο αξιολόγησης 1 

Άσκηση μεγαλογράμματης γραφής 1. Ο αρχαιότερος διασωθείς θεομητορικός ύμνος 
από τον Πάττυρο Κ,γΐιιηάδ 470, σε πρώιμο στάδιο μεγαλογράμματης αλεξανδρινής 
γραφής 



οΐ 

Εικόνα 2.46.α. Ο Πάπυρος αρ. 470 από τη Βιβλιοθήκη ΙοΗη ΚγΙαηά8, υηίνβΓΞΐίγ ο/ΜαηοΗβΞίβν, μέσα 3^^ ή 4^^ αι. 
Αξιοσημείωτα τα δύο μικρά κυρτά σημάδια μετά τη λέξη «Θεοτόκε» στην τέταρτη σειρά, οι δύο οξείες στο τέλος της όγδοης 
σειράς, καθώς και η άνω και κάτω τελεία μετά τη λέξη «ικεσίας». Πιθανόν τα σημάδια αυτά αφορούν τη μεγαλόφωνη 
ανάγνωση ή τη μουσική εκτέλεση του ύμνου. Βλ. και σημείωση τέλους χενί. © ΙΙηίνεΓδΐΐγ οί ΜαηοΙιεδΐΟΓ. 
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Εικόνα 2.46.ρ. Εικόνα με πρώιμο εικονογραφικό τύπο της Υπεραξίας Θεοτόκου με το Θείο Βρέφος, από το πρώτο μισό του 
6^^ αι. Προηγείται του πολύ γνωστού βυζαντινού τύπου της Παναγίας Οδηγήτριας. Προέρχεται από την I. Μονή Αγίας 
Αικατερίνης στο Σινά και σήμερα βρίσκεται στο Εθνικό Μουσείων Τεχνών «Μπογδάν & Βαρβάρα Κανέγκο». Αποτελεί μια 
από τις παλαιότερες εικόνες της Παναγίας που διασώθηκαν μέχρι σήμερα. Σχετίζεται με τη ζωγραφική της αρχαίας 
προσωπογραφίας, η οποία είναι γνωστή από τα περίφημα πορτραίτα του Φαγιούμ στην Αίγυπτο. Εκτελέστηκε με τη 

λεγόμενη εγκαυστική τεχνική, η οποία ήταν γενικότερα εν χρήσει στη ζωγραφική τέχνη της Ελληνιστικής και 
οΐί 

Παλαιοχριστιανής εποχής. © ΒοΜαη αηά ΥαΓναΓα Κΐιαηεηΐίο Ναΐίοηαΐ Μπδεπηι οί Ατΐδ, Κΐεν. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 2 


Άσκηση μεγαλογράμματης γραφής 2. 

Ο Ύμνος της Αγάπης 

1. από τον αρχαιότερο κώδικα της Καινής Διαθήκης, Οοάοχ ναΐΐοαηυδ ^ταοοιίδ 1209 
(Οοόοχ Β), σ. 1472, 4ος αι. (αρχές-μέσα), σε μεγαλογράμματη βιβλική γραφή, 
πιθανόν από την Αίγυπτο:^^*“ ίιμρ://(ϋ£Ϊ.ναΙ:1ίί).ί1/νΪ6\ν/Μ88 ναΙ:.£:τ. 1209/1476 
(25.11.2015). 






2. από τον Αλεξανδρινό Κώδικα της Αγίας Γραφής, ΒΓΐΙΐδΙι Γΐότατγ, Γοηάΐηβηδΐδ §γ. 
Κογαΐ 1 Ο.νΐϋ, φ. 97Γ-ν, 3ο τέταρτο 5°^ αιώνα, σε μεγαλογράμματη βιβλική γραφή. 


από τη ζώνη της Ανατολικής Μεσογείου (ίσως Κωνσταντινούπολη)βλ. Εικόνες 

2.47.α-β. 
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Εικόνα 2.47.α. 0 Αλεξανδρινός κώδικας της Αγίας Γραφής, Ι.οηάίηβηήΞ §τ. ΚογαΙ 1 Ό.νίίί, φ. 97 γ (5ος αι.), σε 
μεγαλογράμματη βιβλική γραφή.Φαίνεται το κείμενο του Αγ. Αποστόλου Παύλου, Α. Κορ. ιβ',3-ιγ',3. Στο 
κάτω μέρος της δεύτερης στήλης όπου είναι το βελάκι, φαίνεται η αρχή του Ύμνου της αγάπης (Α ' Κορ. ιγ ',Ι). 
Πηγή φωτογραφίας: ]ιί1:ρ://λνλν\ν.ί)1.ιι]<7πιαηιΐ8θήρ1:8Α^ίθλνοΓ.α8ρχ?Γθί=Γθγα1 πΐ8 1 ά νίϋ ί800ΐΓ# (8.11.2016). 
© Βπΐΐδΐι ηίοτ^τγ Βοατά Βογαΐ 1 Ο.νΐϋ. 
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Εικόνα 2.47.β. Ο Αλεξανδρινός κώδικας της Αγίας Γραφής, Ι^οηάίηβηΞίΞ §γ. ΚογαΙ 1 Ό.νίίί, φ. 97ν, με τη 
συνέχεια του Ύμνου της αγάπης (Α' Κορ. ιγ',4-13). Στο βελάκι ολοκληρώνεται ο ύμνος και έπεται το κεφ. ιδ',1- 
20). Πηγή φωτογραφίας: ]ι1:1:ρ://\ν\νλν.ί)1.ιι1^/πιαηιΐ8θήρ1:8Α^ί0λν6Γ.α8ρχ?Γ0ί=Γθγα1 ιη8 1 ά νίϋ ί^ΟΟΙτ# 
(8.11.2016). © ΒήΙίδΙι ΕΛτατγ Βοατά Βογαΐ 1 Ο.νίϋ. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 3 


Άσκηση μεγαλογράμματης γραφής 3. Το παλαιότερο τεκμήριο της Μεγάλης 
Δοξολογίας (Οίοτΐα) από τον Αλεξανδρινό κώδικα της Αγίας Γραφής, Βήΐίδΐι Πότατγ, 
Βοηόίηοηδίδ §γ. Κογαΐ 1 ϋ.νϋ, σε μεγαλογράμματη βιβλική γραφή (γ' τέταρτο αι.). 




/Λ- 


^ ^^ί^Γβ»βΑ·€!ΧΑΐον*ο·<-»^θΔ»>«: 

-ί^Λ^ΛΛΡΛΑΛ-·- 0 <Λ 4 )-·Χΐ>η· Ι€*Ρ·-Ι Α»ΐη Χγ 

II|Μ»ι:ΐ'νν»·<·*\'^ 
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βΓ:«»ίΓ···^*·Μ 
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-^χ»^«νΜΙ»>·Ρ 1 ||ίΜΛ 1 ϊ«ν 
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Εικόνα 2.48.α. Ο Αλεξανδρινός κώδικας της Αγίας Γραφής, Ι^οηάίηβηΞίΞ §ν. ΚογαΙ 1 Ό.νίί, φ. 569ν (5ος αι.), σε 
μεγαλογράμματη βιβλική γραφή. Στη στήλη δεξιά φαίνεται ο «Ύμνος εωθινός» (Η Μεγάλη Δοξολογία), γραμμένος 
«στιχηρώς» (ανά στίχο). 

Πηγή φωτογραφίας: ΤΙιοηιρδοη, Ε. Μαπηάο. (Επιμ., 1883). ΓαοΞίπίίΙβ ο/ ίΗβ Γοάβχ ΑΙβχαηάήηηΞ. Εοηάοη: ΒΓίΐίδΙι 
Μπδοπηι, τ. III. Βλ. φωτογραφίες υψηλής ευκρίνειας σε: λνλνλν.θ8ηΐηι.θΓμ/Μαηυ8θήρΐΑ^ίολν/ΟΑ 02 (27.12.2016). 

© Βπΐίδΐι ΕΛτατγ Βοατά Βογαΐ 1 Β.νϋ. 
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Εικόνα 2.48.β. Ι.οηάίηβη8ί8 §ν. ΚογαΙ 1 Π.νίί, φ. 569ν (5ος αι.), σε μεγσλογράμματη βιβλική γραφή. Τέλος της Μεγάλης 
Δοξολογίας. 

Πηγή φωτογραφίας: ΤΙιοιηρδοη, Ε. Μαπηάο. (Επιμ., 1883). Τα€8ίηίίΙβ ο/ ΐΗβ Οοάβχ ΑΙβχαηάήηΗ8. Εοηάοη: ΒήΐίδΙι 
Μπδοπηι, τ. III. Βλ. φωτογραφίες υψηλής ευκρίνειας σε: λνλνλν.οδπΐηι.οΓ^/ΜαηυδοήρίΑ^ίολν/ΟΑ 02 (27.12.2016). 

© Βπΐίδΐι Τί\)ΐ3ΐγ Βοατά Βογαΐ 1 Β.νϋ. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 4 


Άσκηση μεγαλογράμματης γραφής 4. Παράδειγμα από το παλαιότερο γνωστό 
ελληνικό Τροπολόγιο, αποτελούμενο από δύο αποσπάσματα των Νέων Ευρημάτων 
της Ι.Μ. Σινά, τα οποία αρχικά ανήκαν στον ίδιο κώδικα: χφο ελληνικό ΜΓ 
(=μεγαλογράμματο) 56 (5 φύλλα) και ελληνικό ΜΓ 5 (240 φύλλα), σε 
μεγαλογράμματη οξυκόρυφη πλάγια γραφή, β' μισό του 9°^^ αιώνα 

(Νϊ1ίϊίθΓον&, 2015, σ. 138, 141, 172. ΟέΜη & ΡΓβγδΙιον, 2000, σ. 178-179. Αρχιεπ. Δαμιανός, Αρχιμ. 
Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος, 1998, φωτ. 11,49). 
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Εικόνα 2.49. Απόσπασμα από το Τροπολόγιο ΞίηαίίίοΗΞ §ναβ€Η8 ΝΕ ΜΓ 5, β' μισό 9^^ αι., σε μεγαλογράμματη οξυκόρυφη 
πλάγια γραφή, με εσπερία στιχηρά για τη γιορτή του Αγ. Θεοδοσίου του Κοινοβιάρχου (ΝίΗβονονα, 2015, σ. 144). Ο τίτλος 
σε βιβλική μεγαλογράμματη γραφή. Πηγή εικόνας: Δαμιανός Αρχιεπίσκοπος Σινά, Φαράν και Ραϊθώ, Σωφρόνιος 
Αρχιμανδρίτης, Πελτίκογλου, Β. και Νικολόπουλος, Π.Ν. (1998). Ιερά Μονή καί Αρχιεπισκοπή Σινα. Ύά νέα 
ευρήματα τον Σινά. Αθήνα: Υπουργείο Πολιτισμού - Ίδρυμα Όρους Σινά,, φωτ. 49. © Ιερά Μονή Αγίας Αικατερίνης, 
Σινά. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 5 

Άσκηση μεγαλογράμματης γραφής 5. Παράδειγμα από το Ευαγγέλιο ΥοηβΙαδ 
Ματοίαηιΐδ §γ. 12, σε μεγαλογράμματη οξυκόρυφη όρθια γραφή, με εκφωνητική 
σημειογραφία. 
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Εικόνα 2.50. Το Ευαγγέλιο Οοάβχ ΥβηβίΗΞ ΜανοίαπΗΞ §γ. 12, αι., φ. 7ν, σε μεγαλογράμματη οξυκόρυφη όρθια 

γραφή, με εκφωνητική σημειογραφία. Για τους επίτιτλους χρησιμοποιείται η ίδια μεγαλογράμματη γραφή, σε μικρότερο 
σχήμα. Στο συγκεκριμένο φύλλο φαίνεται απόσπασμα από το κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο ια\ 27-29.^^^^ © ΒΛΗοΐεοα 
Ναζίοηαίο ΜαΓοίαηα, νοηοζΐα. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 6 

Άσκηση ανάγνωσης και μεταγραφής μικρογράμματης γραφής 1. Από το 
Τετραευαγγέλιο Ιΐδροηδίίή, γραμμένο από τον Όσιο Νικόλαο το Στουδίτη, σε 
στουδιτική γραφή, το οποίο αποτελεί το πρώτο χρονολογημένο μνημείο με 
μικρογράμματη γραφή. 




Εικόνα 2.51. Το Τετραευαγγέλιο ΙΐΞρβηΞΗ] (ϋοάβχ ΡβίνοροΙίίαηηΞ ^ναβαΐΞ 219), έτ. 835, φ. 4ν. Το παλαιότερο 
χρονολογημένο χειρόγραφο σε αμιγή μικρογράμματη γραφή (στουδιτική), γραμμένο από το Νικόλαο, μοναχό της Ι.Μ. 
Στουδίου, Κωνσταντινούπολη. Ο τίτλος είναι σε επίλεκτη κωνσταντινουπολιτική γραφή (μεγαλογράμματη οξυκόρυφη 
όρθια). Στη συγκεκριμένη σελίδα φαίνεται η αρχή του Κατά Ματθαίον Ευαγγελίου α, 1-6, με την αρχή του γενεαλογικού 
δέντρου του ΧριστούΛιακρίνεται ένας πολύ ενδιαφέρων συνδυασμός σημείων προσωδιακών, στίξης και μιας τρόπον 
τινά πρωτοεκφωνητικής σημειογραφίας (βλ. και κεφ. 4). © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 
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Εικόνα 2.52. Το δένδρο ή η ρίζα του Ιεσσαί: βιτρώ στο γοτθικό καθεδρικό ναό ΟιαηνβΞ, Γαλλία, περ. έτ. 1145 - γνωστό 
ως το παλαιότερο τεκμήριο αυτού του εικονογραφικού τύπου. Παριστάνει τους προπάτορες του Χριστού, ξεκινώντας από 
τον Ιεσσαί, πατέρα του βασιλιά Δαβίδ. 

Πηγή φωτογραφίας: 1ιΐΐρ8://οοηιιηοη8.λν&ΐηιθ(1ΐα.θΓ§[/λν&ΐ/Ρΐ1ο:ΡΓαηοο ΟιαΓΐΓ 08 Ιο88οΤγοο ο 1145 α.ΙΡΟ Φωτογραφία 
Τ.ΤαγΙοΓ (31.12.2016). 
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Εικόνα 2.53.α. Το Τετραευαγγέλιο ϋΞρβηΞΗ] (ϋοάβχ ΡβίνοροΙίίαηηΞ §ΓαβαΗ5 219), έτ. 835, φ. 53 γ. Το παλαιότερο 
χρονολογημένο χειρόγραφο σε αμιγή μικρογράμματη γραφή (στουδιτική), γραμμένο από το Νικόλαο, μοναχό της Ι.Μ. 
Στουδίου, Κωνσταντινούπολη. Στη συγκεκριμένη σελίδα φαίνεται απόσπασμα από το Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο ιστ, 11-17. 
Είναι αξιοσημείωτη η χρήση διπλής βαρείας στις λέξεις «δε» και «μεν», διπλού τονισμού στη λέξη «είπον» και κυματιστής 
γραμμής στη λέξη «Ιωάννην» (βλ. Εικόνα 2.53.β). © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 

Εικόνα 2.53.ρ. Αντιγραφή με τα σημεία τα οποία παρουσιάζουν μια 
ειδική χρήση συμβόλων για την ένδειξη μάλλον μιας συγκεκριμένης 
κίνησης της φωνής κατά την εμμελή απαγγελία του κειμένου: Ρβίνορ. 
§Γ. 219, φ. 53ν. Όμοια χρήση διπλής βαρείας παρατηρείται και στα 
φ. 69ν, 73ν, 78ν, 80 γ, 105ν. Πρβλ. και τη σημείωση τέλους χονί στο 
παρόν κεφάλαιο. 
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Εικόνα 2.54.α. Το Τετραευαγγέλιο ΙΐΞρβηΞΗ] (ϋοάβχ ΡβίνοροΙίίαηηΞ §ΓαβαΗ5 219), έτ. 835, φ. 117ν, με απόσπασμα από το 
Κατά Μάρκον Ευαγγέλιο στ, 4-10. 

Είναι αξιοσημείωτη η χρήση κυματιστής γραμμής (στην εκφωνητική σημειογραφία γνωστής ως «συρματική») στις λέξεις 
«δύο δύο» (βλ. Εικόνα 2.54.β). © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 

^ ^ Εικόνα 2.54.ρ. Αντιγραφή του σημείου με τις δύο «συρματικές» ως 

Γ ί Λ / ενδείξεις ειδικής κίνησης της φωνής κατά την ανάγνωση του 
Ο υ ο 0^0 κειμένου: Ρβίνορ. §ν. 219, φ. 117ν. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 7 

Άσκηση ανάγνωσης και μεταγραφής μικρογράμματης γραφής 2. Από το Ψαλτήριο της 
Ιεράς Μονής Μεγίστης Λαύρας του Αγίου Όρους, Δ 70, 10°^ αι., γραμμένο από τον 
Ιωάννην, σε προστάδιο της ΡβΗ^οΗήβ. 
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λ «μ^τ6^<Μ/?Ρ|ΐ6μ[Μ|ΐιΐιτ^ ΛίΡ^^ϋίο^ι σ'.* 
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^·· ΚΙ. ΐΤ:^ 



Εικόνα 2.55. Κώδικας Ι^αηνβπΞίΞ Λ 70, Ιερά Μονή Μεγίστης Λαύρας του Αγίου Όρους, έτ. 984: Ψαλτήριο με λεγάμενη 
οαίβηα (ερμηνευτική σειρά) στις ώες του χφου, γραμμένο στην προαναφερθείσα Ιερά Μονή, από το γραφέα Ιωάννη, σε 
μικρογράμματη όρθια γραφή, «προστάδιο της μαργαριτόπλεχτης - ΡβνίΞοΗήβ»!^^^^^ Στην παρούσα εικόνα: φ. 202ν, με τον 
Ψαλμό 149, στ. 8.2-9 και τον Ψαλμό 150 ολόκληρο, μαζί με αντίστοιχη οαίβηα. Ο για τη φωτογραφία από μικροταινία: 
Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών Μελετών, Θεσσαλονίκη. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 8 


Άσκηση ανάγνωσης και μεταγραφής μικρογράμματης γραφής 3. Ο Βίος του Αγίου 
Ρωμανού του Μελωδού σε μαργαριτόπλεχτη γραφή (ΡβήΞαΗπβ), από το περίφημο 
Μηνολόγιο του αυτοκράτορα Βασιλείου Β', Οοάοχ ναΐίοαηυδ §γ. 1613, σ. 78, έτ. 979- 
989, Κωνσταντινούπολη. Ο τίτλος σε επίλεκτη μεγαλογράμματη αλεξανδρινή γραφή: 
1ιΐΐρ://(ϋ£:ί.ναΐ1ί6.ίΐ/νί6\ν/Μ88 ναΐ.^τ. 1613/0100 (27.10.2015). 

Έντυπες εκδόσεις: Ροΐΐίβή (1969, πίν. 20) και Λίτσας (2001, σ. 78-79). 



Εικόνα 2.56. Μικρογραφία από τοΜηνολόγιονΒασιλείου Β', Οοά. ΥαΐίοαπΗΞ §γ. 1613, σ. 78, έτ. 979-989. 

Πηγή φωτογραφίας: 1ιίίρ8://οοηιιηοη8.λνΐ]<:ΐιηοάΐα.θΓΐ^/λν&ΐ/Ρΐΐ6:Ε.οιτίαηο8 ΐίιο Μ6ΐο(ϋ8ΐ: (Μοηοίοι^ΐοη οί Βα8Ϊ1 ΙΠ.ΐρι^ 
(8.9.2016). 


Κριτήριο αξιολόγησης 9 

Άσκηση ανάγνωσης και μεταγραφής μικρογράμματης γραφής 4. 

Τροπάριο εις την Υπεραγία Θεοτόκο, το οποίο ψέλνεται στο Μικρό και το Μεγάλο 
Παρακλητικό Κανόνα (Ώρολόγιον, 2003, σ. 544 και 560), από το Αγιασματάριο του 
Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, αρ. χφου 36, σε γραφή λειτουργική δεξιοκλινή, 17°^ 
αι. (Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου-Σωτηρούδη, 1991, σ. 36-37). 
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Εικόνα 2.57.α-ρ. Αγιασματάριο από το Σπουδαστήριο Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Λριστοτελεΐου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, αρ. χφου 36, αι., φ. 
Ια-β, σε λειτουργική δεξιοκλινή γραφή, με μικρογραφία της Αγίας Τριάδος εν μορφή Τριών Αγγέλων ευλογούντων το ύδωρ, και με διακοσμημένο πρωτόγραμμαΤ^^^ 

© Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Γίίρι/Μ^ΐΐαΙ.Ηό.αυΐΐι.2Γ/οο11οο1:ΐοη/Μαηυ8θΓΪρΐ8?1η=ο1 (αρ. 25, [ΑΚ^-2007-38241]) και 
1ι1:ΐρ://(ϋι^ΐ1:α1.1ΐί).αυΐίι.ι^Γ/Γ6θθΓ(ΐ/80022/ίί1θ8/1.ρ(1ί (19.8.2016). 
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Κριτήριο αξιολόγησης 10 

Άσκηση ανάγνωσης και μεταγραφής μικρογράμματης γραφής 5. 

Η Εισαγωγή εις το θεωρητικόν και πρακτικόν της εκκλησιαστικής μουσικής του 
Χρυσάνθου αποτελούσε βασικό διδακτικό εγχειρίδιο για την εκμάθηση της Νέας 
Μεθόδου στα χρόνια μετά τη Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων 
Στο χφο της Ι.Μ. Καρακάλλου 26Θ, των αρχών του αι., φ. Ια, φαίνεται μια 
διαφορετική εκδοχή του κειμένου με τον ίδιο τίτλο, γραμμένη σε μικρογράμματη 
ελαφρώς δεξιοκλινή γραφή. 


Εικόνα 2.58. Κώδικας της Ι.Μ. Καρακάλλου, αρ. 1773/260 (Λάμπρου) / αρ. 223 (Στάθη), φ. Ια, αρχές 19^^ αι., σύμφωνα 
με τον προαναφερθέντα καταλογογράφο (Στάθης, 1993, σ. 431-432). Στις σελ. 1-36 του κώδικα εμπεριέχεται ως 
προθεωρία της Νέας Μεθόδου η «ΕΙσαγωγή εις τό θεωρητικόν καί πρακτικόν τής εκκλησιαστικής μουσικής», σε 
μικρογράμματη ελαφρώς δεξιοκλινή γραφή. Ακολουθεί Αναστασιματάριο Πέτρου Πελοποννησίου με σημαδόφωνα της Νέας 
Μεθόδου. © Ιερά Μονή Καρακάλλου, Άγιον Όρος. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 11 


Άσκηση δημιουργίας μνημοτεχνικών καρτελών για το κεφάλαιο 2. 


^ 9-γ 


Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 2 

Η Αγία Γραφή και κείμενα αρχαιοελληνικής, λατινικής και βυζαντινής γραμματολογίας 

Η Καινή Διαθήκη. Το πρωτότυπο κείμενο με μετάφραση στη δημοτική. (2003). Αθήνα: Ελληνική Βιβλική Εταιρία. 

Όσιος Θεόδωρος ο Στουδίτης, Κεφάλαια άσκητικά. Έκδοση Ανδρώας Ιεράς Μονής Άνω Ξενιάς, 1998. 

Ηρόδοτος, Ίστορίαι. Μετφρ. Η. Σπυρόπουλος. (1992). Ηροδότου «Ιστορίαι». Μελπομένη-Τερψιχόρη. Αθήνα: Γκοβόστη: 

λνλνλν.§[Γ66Ε-1αη§[πα§[θ.§[Γ/(ϋ§[1ΐα1Κ68θΠΓθ68/αηοΐ6ηΐ §[Γθ6Μ1ί)ΓαΓγ/1η(1οχ.Εΐηι1?8ΐαΓΐ=30&απΐ1ιθΓ ιά=3ίΙΙ (30.1.2017). 
Τσαντσάνογλου, Κυριάκος. (2013). Ο Πάπυρος του Δερβενιού. Υπουργείο Πολιτισμού και Αθλητισμού. Αθήνα. 

Ρΐίηγ ΐύο ΕΙόοΓ, ΤΗβ ΝαίηναΙ ΗίΞίονγ. Μετφρ. Ιοίιη Βθ8ΐοοΕ, Μ.Β., Ε.Κ.8., Η.Τ. Κίΐογ, Ε8ς[., Β.Α. (1855). Εοηόοη: Ταγίοτ 
από ΕΓαηοί8, Κοά Είοη Όουτΐ, Εΐοοΐ Ξΐτοοΐ: 

λνλνλν.ρ6Γ86υ8.ΐυ0:8.ο(1υ/Εορρ6Γ/1οχΐ?(1οο=ΡθΓ86υ8%3Αΐοχ1%3Α1999.02.0137%Αί)θοΕ%3Ρ13%3ΑοΕαρΐ6Γ%3Ρ21 

(30.1.2017). 

Αειτουργικά βιβλία, μουσικές συλλογές και εκδόσεις λειτουργικών χειρόγραφων κωδίκων 

ΜηναΙον τον Νοεμβρίου. (2002). (β' έκδ.). Αθήνα: Αποστολική Διακονία της Εκκλησίας της Ελλάδος. 

Στέφανος Λαμπαδάριος. (Ανατ. έκδοσης του 1883). Μουσική Κυψέλη. Νεάπολις Κρήτης: Πολυχρονάκης. 

Τριώδίον κατανυκτικόν. (1994). Αθήνα: Αποστολική Διακονία της Εκκλησίας της Ελλάδος. 

Ώρολόγιον το μέγα. (2003). (ιε' έκδ.). Αθήνα: Αποστολική Διακονία της Εκκλησίας της Ελλάδος. 

ΡατοηΙί, ΞΙοίαηο και ν6ΐΕον8Εα, ΕΙοηα. (Επιμ., 1995). Τ' ΕηεοΙο^ίο Βανόβήηί §ν. 336 (β^. 1 - 263). Κόπια: ΌΕΥ, Εά. 
Είΐπτ^ίοΕο. 

ΤΕοιηρ8οη, Ε. Μαπηάο. (Επιμ., τ. I: 1881, τ. ΙΙ-ΙΙΙ: 1883, τ. IV: 1879). ΤαοΞίηιίΙβ ο/ίΗβ Οοάβχ ΑΙβχαηάήηηΞ. 4 τόμοι 
(Εοηάοη: Βήΐί8Ε Μπ86πιη): πανομοιότυπη έκδοση του Αλεξανδρινού κώδικα της Αγίας Γραφής, Εοη(ϋη6η8ί8 §γ. 
Κογαΐ 1 Ρ.ν-νίϋ: βλ. λνλνλν.θ8ηΐηι.θΓ^/Μαηπ8θήρΐΑ^ίολν/ΟΑ 02 (27.12.2016). 

1ιαρ8://αΓθ1ιίν6.θΓ^/8ΐΓοαιια/Όο(1οχΑ1οχαη(ΐΓίηπ8/Όο(1οχΑ1οχαη(ΐΓίηπ8#ρα§[θ/η0/ιηο(1ο/2πρ (27.12.2016). 
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Εαρ://λνλν2.δίπΕ.ηιυδ£υηι/Ε£Γΐραρ/ (8.8.2016). 

Εαρ://λνλνλν.αδΕηιΕ.ρ1α.£(1π/ρα^69/ρα^£ΐΟ/ρα^£ΐΟ.Εΐηι1 (16.2.2016). 

Εαρ://λνλνλν.αδΕηιΕ.ρ1α.6(1υ/ραμ6ΐ2/Αΐ£χαη(ΐΓπ.ρ(1ί (16.2.2016). 

Εαρ://λνλνλν.Ε1.υΕ/α6αδυΓ£δ/μπΐ£ηΕ£Γ§[/Εοιη£ρα§[£.Εΐηιΐ (21.07.2015). 
Εαρ://λνλνλν.Εήΐαηηΐοα.οοιτι/ΕΐομΓαρΕγ/Α1(1υδ-Μαηυΐΐπδ-ΐΕ6-Ε1(ΐ£Γ (21.07.2015). 

Εαρ://λνλνλν.ϋθ(ΐ£χ-δΐηαΐ1ΐουδ.(ΐ£/£η/ηιαηυδοήρ1.αδρχ?ΕοοΕ=38&οΕαρΐ£Γ=13&Ε(1=£η&δί(ΐ£=Γ&ζοοιη8Ε(ΐ£Γ=5# (8.9.2016). 
Εαρ://λνλνλν.Ε6ΐΕηοη.η6ΐ/Ατχαΐοΐ£ΓθΒ1ΕΕο.Εΐηι (8.8.2016). 

Εαρ://λνλνλν.οο(ΐ£μΓ.οο/£η§[ΕδΕ/£ΕΕΕδΪΒ/ο1(ΐ£δ1 ΐΕ^οΙοΕοδ ρΓαγ^Γ.Εΐιη (17.4.2015). 

Εαρ ://λνλνλν.οη^αηαραρνΓθ1ο ι^ΐοα. η£ΐ/οοηΐ£ηΐ/ραρροαα1 δ1αα.χ£(1?Χ8Ε.Ροαα1Τγρ£. 8Ε8 8ΙΟΝ=ραρροαα1 (8.8.2016). 
Εαρ://λΥλΥλΥ.ραργΓθ1οι^γ.οχ.αο.πΕ/ΡΟχγ/ (8.8.2016). 

Εαρ://λΥλΥλΥ.Γζυδ£Γ.υηΐ-Ε£ί(ΐ£ΐΕ£η^.(ΐ£/-ι^γ0/ΡαργΓΕΡ.Η£ί(1. υ£Ε£ΓδΐοΕΐ.Εΐηι1 (8.8.2016). 

Εαρ://λΥλΥλΥ.δίηαίραΕιηρδοδΐδ. οτ^Ιηοά^Ι2Α (19.8.2016). 

Εαρ://λΥλΥλΥ.δίηαίραΕιηρδοδΐδ.οτ§[/ΐ£θΕηο1ομΐ£δ (1.9.2016). 

Εαρ://λΥλΥλΥ.δΕγροΐηΐ.^ο^ι[V^^^^^Ε^^δ/^γα1ΐζ^ι[1η/^ο^^6^ΐο^δ.Εΐηιΐ (17.12.2014). 
Εαρ://λΥλΥλΥ.δΕγροίηΐ.οοηι/ηΐ£ηιΕ£Γδ/λΥα11ζηιη/Μαηυδθήρ1δυηοΐα1δ.Εΐηι1#υΟ (17.12.2014). 

Εαρ://λΥλΥλΥ.δροΕαπιη.853649 (10.2.2016). 

Εαρ://λΥλΥλΥ.υηί-Εθ£ΐη.(ΐ£/ρΕί1-ίαΜία/ΝΒ^ναΕα(ΐ£ηιΐ£/ραργΓθ1ο^Ϊ£/ (8.8.2016). 
Εαρδ://αΓθΕΐγ£.οη^/δα£αιτι/Οο(ΐ£χΑΐ£χαη(ΐΓΪηυδ/Οο(ΐ£χΑΐ£χαη(ΐΓΪηυδ#ραι^£/ηΟ/ηιο(ΐ£/2πρ (27.12.2016). 

Εαρδ://οοηίΐηιοηδ.λΥΪΕΐηΐ£(Εα. 0 Γ 2 /λΥΐΙ<:ΕΕίΐ£:ΑΙάπδ Μαηυάπδ.Ίρ 2 #/ηΐ 0 ΐϋα/Εΐΐ 6 :Αΐάπδ Μαηυΐΐπδ.ιρ^ (21.07.2015). 
Εαρδ://οοηιηιοηδ.λΥΪΕίηΐ£(ϋα.θΓ§[/λΥΐΕΕΕΐΐ£:Ατΐδΐοΐ£ΐ£δ οροτα αΐόπδ 1495.]ρμ#/ηΐ£(1ία/Είΐ£:Ατΐδΐοΐ£ΐ6δ οροτα αΐόπδ 1495.) 

0^(21.07.2015). 

Εαρδ://^οη1η1οηδ.^γ^Ε^η1^(^^α.ο^μ/^γ^1^ΕΕ^1^:^Εο^α ΟΕπτοΕ Οοηδ1αη1ΐηορΐ£ (6).ΙΡΟ#/ηΐ£(ϋα/ (16.2.2016). 
Εαρδ://^οηί1^^οηδ.^γ^Ε^η1^(1^α.ο^§[/^γ^]^ΕΕ^1^:^ο(16x Νΐαΐοηδίδ, Ε20 γ (ΕπΕο 9,22-33).]ρμ (8.8.2016). 
Εαρδ://οοηιηιοηδ.λΥΪΕίιη£(ϋα.θΓ^/λΥΐΕΕΕΐΐ£:ΡαΓθΕηΐ£ηΐ Εοιη ^οα1δΕΐη.]ρ^ (15.2.2016). 
Εαρδ://οοηιιηοηδ.λΥΪΕ1ηΐ£(1ώ.θΓ^/λΥΐΙ<:ΕΕΐΐ£:Βοηιαηοδ ΐΕο Μ^ΙοΕίδΐ (Μοηοΐο^ΐοη οί Βαδϋ ΙΙ).]ρ^ (8.9.2016). 
Εαρδ://^οη1ιηοηδ.^γ^Ε^η1^(1^α.ο^§[/^γ^ΕΕΕ^1^:Βοδδαηο^οδρ61δΕο1^ο8γ^Ε^^δΐΒ^ίΌ^^Ρ^1αΐ6.^ρ§[ (8.8.2016). 
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1ιίΐρ8://οοηιηιοη8.λνΐ]<:ίηΐ£(1ΐα.θΓ§[/λν&ί/Ρΐΐ£:0 Οαΐπ8 Ρ1ανΐπ8 ναΐ£ήπ8 ^οη8ΐαη1:^ηπ8 - ΡαΙαίΐηο.ΙΡΟ 

(9.9.2016) . 

Ρΐΐρ8://^^6.^ν^I^^ρ6^^^α.ο^ι^/^ν^I^Ρ^ο^^^x ρπΓρπΓ£Π8 Κθ88αη6η8ί8 (8.8.2016). 

Ραρ8://(1οο.Γ£Γθ.οΐνΓ£θθΓ(1/23217/Ρΐ£8/ο6 447 Ι.ράί (8.8.2016). 

Ρΐΐρ8://6ΐ.λνΐΡΐρ6(ϋα.θΓ^/λνιΙ<:ΐ/Άλδος Μανούτιος (21.07.2015). 

Ρΐΐρ8://£ΐ.λνίΡΐρ£(ϋα.θΓ§ί/λν&ί/Γουτεμβέργιος (21.07.2015). 

Ρΐΐρ 8 ://£ΐ.λνΐΡΐρ£(ϋα. 0 Γμ/λνΐΡΐ/Ελληνικό βασίλειο της Βακτριανής (15.2.2016). 

Ρΐΐρ8://£ΐ.λνίΡΐρ£(ϋα.θΓμ/λνίΡΐ/Μάρκος Τερέντιος Βάρρων (30.1.2017). 

Ρΐΐρ8://£ΐ.λνΐΡΐρ£(ϋα.θΓ§[/λνιΙ<:ΐ/Πάπυρος του Δερβενίου#/ιη£(ϋα/Ρ1ΐ6:Ρ£Γν£ηΐ ΡαρνΓΠ8 - 

ΡΓα^ηΐ£ηΐ8 οη (1Ϊ8ρ1αν ίη ΑτοΡαοΙο^ΐοαΙ Μπ8£πιη οί ΤΡ£88α1οηΐΡί.)ρ^ (8.8.2016). 
Ρΐΐρ 8 ://£ΐ.λνίΡΐρ£(ϋα. 0 Γμ/λνίΡί/Περγαμηνή (15.2.2016). 

Ρΐΐρ8://6ΐ.λνΐΡΐρ6(ϋα.θΓ^/λν&ΐ/Πλίνιος ο Πρεσβύτερος (30.1.2017). 

Ρΐΐρ8://£η.λν&ΐρ£(ϋα.θΓμ/λν&ΡΟο(ΐ£χ Νΐ1ή£η8Ϊ8 (8.8.2016). 

Ρΐΐρ 8 :// 6 η.λν&ΐρ 6 (ϋα. 0 Γμ/λνιΙ<:ΐ/Ρί 8 ΐ οί Ν^λν Τ68ΐαηΐ£ηΐ πηοΐαΐ8 (8.8.2016). 
Ρΐΐρ8://£η.λν&ΐρ6(ϋα.θΓμ/λν&ί/ΡαΓθΡηΐ£η1#/ηΐ£(1ία/Ρΐΐ£:Ρ£ηη£ηηΐ£Γ-1568.ρημ (15.2.2016). 
Ρΐΐρ8://ΐα700407.π8.αΓθΡ1ν6.θΓμ/20/1ΐ6ηΐ8/μΓ66Ρ1αΐΐη00ΐΡοηιποΕ/μΓ££Ρ1αΐΐη00ΐΡοηιποΕ.ρ(1ί (15.2.2016). 

Ρΐΐρ8://πηΐνΪ£.αοαά^ηιία.£(1π/Οΐπ1ΐαΚθ88£ΐΐο/Ρο8ΐ£Γ8 (1.9.2016). 

Ρΐΐρ8://πρ1οα(1.λν&ΐηΐ£(ϋα.οη^/λνΜρ£(1ΐα/οοηιηιοη8/6/66/Ρ£Γν£ηΐ-ραρνΓΠ8.Ίρι^ (8.8.2016). 

Ρΐΐρ8://λνλνλν.αοα(ΐ£ηι1α.£(1π/27123354/Ρ.Μοη.ΕρΐρΡ. 607 ΟΓοαΐ Ροχοίομγ αηά Τή8αμ1οη. ΖΡΕ 194 2015 197-200 

(8.9.2016) . 

Εΐΐρ8://λνλνλν.6ήΐαηη1οα.οοιτι/ΐορΐο/Εΐ6ΓαΓγ-οί-Αΐ6χαη(ΐΓΐα (14.2.2017). 

Εΐΐρ8://λνλνλν.ηιαηπ8θήρ1-οπ11ΠΓ£8.πηΐ-Εαηι6πΓμ.(ΐ£/ΜΟ/ηιαηπ8θήρΐ οπ11πγ 68 ηο Ί.ράί (1.9.2016). 
Εΐΐρ8://λνλνλν.νοπΐπ6£.οοηα/λναΐοΕ?ν=71Ε5ΝΕζ 4^Ε&^η(^^x=8&1^8ΐ=ΡΕ7ΥΒ-μΡ^η[1Α2ΡΒ65ΕΤXΒπ4υ5^ΐΐΚπΤρμ^ν^ν 

(9.1.2017) . 

λΥλΥλΥ.ι^Γ££Ε-1αηι^ιιαι^£.ι^Γ/(11ι^ίΐα1Κ£8θΠΓθ£8/αηοΪ£η1 ι^Γ6£Ε/1ΐ6ΓαΓν/ΐη(ΐ0Χ.Εΐηι1?8ΐαΓΐ=3Ο&απΐΕθΓ ΐ(1=α11 (30.1.2017). 
λνλνλν.ρ6Γ8£Π8.ΐπΕ8.£(1π/Εορρ0Γ/ΐ6χΐ?(1οο=Ρ£Γ86Π8%3Αΐ6χΐ%3Α1999.Ο2.Ο137%Α6οοΕ%3Ρ13%3ΑοΕαρΐ6Γ%3Ρ21 

(30.1.2017) . 


Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 2 


^ Πρβλ. Μΐοηΐ (1998, 13), σε συνδυασμό με Αίτσας (2011) και Χατζηγιακουμής (1980). 

Πρβλ. Ρο1§6Γ & ΚαΓαγαηηορυ1θ8 (1968). Αίτσας (2011). 

Πρβλ. Βα^ηαΐΐ (επιμ., 2009). Τππιογ (1989). 

Αρχικά, το ενδιαφέρον των παλαιογράφων είχε στραφεί στους χειρόγραφους κώδικες μέχρι και τον 17° αιώνα (Υστερη 
Αναγέννηση). Με το πέρασμα του χρόνου όμως και την εξέλιξη της επιστήμης της Παλαιογραφίας, το πεδίο έρευνάς της 
επεκτείνεται διαρκώς προς τα νεότερα χρόνια: πρβλ. Μίοηί (1998, 13). Αίτσας (2001, 132-135). Του ιδίου (2011, ειδικά 
τα έγγραφα με αρ. 22 και 46). Εΐΐρ://ο1.λνίΕίροάία.οτμ/λν&ΕΑναγέννηση (7.4.2015). 

^ Βλ. Μίοηί (1998, σ. 14-16). 

Βλ. Μοηΐίάιιοοη (1708, σ. 358): “^ιιο^^ ηά ηοίηε νοτο ρτο ^ηηιι 1 Εοοΐ68ίη8ΐίοο, οαο (1ιιρ1ίοί8 §6η6Γί8 8ΐιηΐ: αΙίαο 8θί1ίθ6ΐ 
ρτο ίηΐίοχίοηίόηε νοοιιτη ίηίοτ Ιο^οηάηιη αάΕίόίίίε (...). ΑΙίαο ηοΐαο 8ΐιηΐ ρτο ηιο(1ιι1ηΐίοηί6ιΐ8 ηιμ]οη6ιΐ8 οΐ ρΓθ1ίχίοή6ιΐ8, 
8ΐιρ6Γη6 6ΐ οχΐτη 80 Γίρΐίοηί 8 86ή6ηι (ΐ6ρίοΐί8”. Πρβλ. επίσης Αλυγιζάκης (1993, σ. 21-22). 

Μίοηί (1998, σ. 14). 

Μπαμπινιώτης (2002, σ. 978). Εΐΐρ://^η.^νΜρ^(1ίη.ο^μ/^νίΕΕ^ο(1^x (7.4.2015). 

Μίοηί (1998, σ. 18-24). ^ηηη^ι (1991). Εοηαηίτο (1989). Ξηηΐοΐ (επιμ., 1995). Χούλης (1999). Α^αΙί (2003). Μηηίαοί 
(2002). Το λατινικό ρητό ΗαΒβηί Ξπα/αία ΙώβΙΙί (Τα βιβλία έχουν την τύχη/μοίρα τους) προέρχεται από το γραμματικό 
ΤοΓοηΐίηηπδ Μαητηδ (2°*= αι. μ.Χ.): πρβλ. λΥοδΙ (1973, σ. 7) και Εαρ://1η1ίη-ς[ηο1οδ.61ομδροΐ.§[Γ/2010/05/Εη6οη1-δηη-Μη- 
ΙίΜΜίΠΐΙ (15.2.2016). 

^ Πρβλ. Βύίολν-Ιηοοόδοη (2009, σ. 4, πίνακας 1.1 και ρα88ίΐή). 

Η παρούσα ενότητα βασίζεται στην εξής βιβλιογραφία: Μίοηί (1998, σ. 28-32). ΕαΙηοζ (2014). Βη^ηηΐΐ (επιμ., 2009). 
Μανδηλαράς (1980). ΤητηοΓ (1989). Για τα βιβλία των Μανδηλαρά και Βη^ηηΐΐ ευχαριστούμε θερμά τη φοιτήτριά μας 
αδελφή Παρθενία (Χρυσούλα Καλτσά). 

Πρβλ. επίσης 

Εΐΐρ://(1ο.λνίΕίρ6(1ίη.θΓμ/λν/ίη(1οχ.ρΕρ?1ίΐ1ο=Ρη1οί:ΡηρνΓηδ, Εοηΐο Ατοΐηδη, ΞγΓηοηδο, Ιΐη1ν.3ΡΟ&Ε1ο1ίηιοδΐηη[ΐρ=2007123 

0011356 (13.3.2012). Εΐΐρ://(ΐ6.λγίΕίρο(1ίη.θΓ^/λγίΕΕΡηργηΐδ (13.3.2012). 
Εΐΐρ://λΥλΥλΥ.ηηί-Εοο1η.(1ο/ρΕί1-ίηΜία/ΝΒ^νηΕη(1οη[ΐίο/ραργΓθ1ομίο/ (13.3.2012). 

Πρβλ. Μίοηί (1998, σ. 31-32). 

Το όνομα συνδυάζεται πιθανόν με το μονοπώλιο του Φαραώ για την κατασκευή και διακίνηση του παπύρου στην 
Αίγυπτο (Εηΐαοζ, 2014, σ. 20). 
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Βλ. Μΐοηί (1998, σ. 28). Βύ1θΛν-ΙαοοΙ)δ6η (2009, σ. 4-5). 

Βαΐαοζ (2014, 20). Ο ίδιος συγγραφέας αναφέρει ότι ο μεγαλύτερος παπύρινος κύλινδρος έχει 42 μέτρα. 

Η κατασκευή του παπύρου και οι διάφορες ποιότητές του (από την πολυτελή αΗανία Ηίβναίίοα [η αργότερα 
επονομαζομένη αη§η8ία\ μέχρι την ευτελέστερη αΗανία βηιρονβΐίαα) περιγράφονται από το Λατίνο συγγραφέα Πλίνιο τον 
Πρεσβύτερο (1°^ αι. μ.Χ.), στο σύγραμμά του ΗΐΞίονία ηαΐηναΙΐΞ (XIII, 74-82): Μανδηλαράς (1980, σ. 40-43: κείμενο, 
μετάφραση, σχόλια) και Μίοηί (1998, σ. 28-29: περίληψη). 

™ Πρβλ. Βα^ηαΐΐ (επιμ., 2009, σ. χνίϋ, νί). Βαΐαοζ (2014, σ. 18-20). 

Βλ. Ηυη^οτ (1961, σ. 63). 1ιΐΐρ8://λνλνλν.6ήΐαηηίοα.οοιτι/ΐορίο/Βί6ΓαΓν-οί-Α1οχαη(1ήα (14.2.2017). 

Βλ. Μίοηί (1998, σ. 30-31). 

Για περισσότερες λεπτομέρειες, πρβλ. Γαΐαοζ (2009, σ. 22). ^ι 1 νί§ηγ (2009). 

^^ Βλ. Μίοηί (1998, σ. 31). 

™ Βλ. ΚοπΓοηιοηοδ, Ραταδδο^ΐοη & Τδαηΐδηηο^ΐοη (2006). Γηΐηοζ (2014, σ. 21). Βλ. επίσης 
1 ιΐΐρ://ηηορ 1 ιί 1 .ΐ 8 η.ηη[ΐίο 1 ι.ο( 1 η/-/( 1 ολνη 1 οη(ΐ 8 /ίηοη 1 ΐγ/]ηηΓο/Γθοοη 8 ΐΓηοΐίη§[-η§[ηίη-( 1 θΓν 6 ηί.ρ( 1 ί (8.8.2016). 

Για τη λεζάντα, βλ.επίσης στοιχεία από: 

1ιΐΐρ8://6ΐ.λνίΓίρ6(1ίη.θΓ^/λνίΓΐ/Γ[άπυρος του Δερβενίου#/η[ΐο(1ία/Γί1ο:ΡθΓΥοηί Ρηργτπδ - 

Γτη^^ιηοηΐδ οη όίδρίηγ ίη ΐΐιο Ατοΐιηοΐο^ίοηΐ Μηδοηιη οί Τ1ΐ688η1οηίΓί.]ρ§[ (8.8.2016). 
ύΐΐρ://λΥλΥλΥ.ύοΠίηοη.ηοΐ/ΑτχηίοΐοτοΒίόΙίο.ύΐιη (8.8.2016). 

Πρβλ. και το ερευνητικό πρόγραμμα Ρηργτηδ Ροτίηΐ: 

ύΐΐρ://λΥλΥλΥ.θΓμηηηρηργΓθ1ομίοη.ηοΐ/οοηΐοηΐ/ρηρροτίηΐ 8ΐηΓΐ.χο(1?Χ5Γ.Ροι1η1Τγρ6.5Ε55ΙΟΝ=ρηρροΓΐη1 (8.8.2016). 

Βλ. Γηΐηοζ (2014, σ. 22). 

™ Η παρούσα ενότητα βασίζεται στην εξής βιβλιογραφία: Μίοηί (1998, σ. 32-37). ΒύΙολΥ-Ιαοοόδοη (2009, σ. 11). 
Ηηη§6Γ(1995, σ. 22-27). 

XXVII βχ μαρτυρία του Ηροδότου (5ος αι. π.Χ., Ιστορίαί, 5.58.3): «Καί τάς βύβΛους διφθέρας καΛέουσι από τού 
παλαιού οί ’Ίωνες, ότι κοτε εν σπάνει βίβλων έχρέοντο διφθέρησι αιγέησί τε και οιέησι· έτι δε καί τό κατ' 
εμέ πολλοί των βαρβάρων ές τοιαύτας διφθέρας γράφουσι.» (Μίοηί, 1998, σ. 32). ΠοτηδΙολΥΟΓ & 8ρηλγίθΓΐ1ι 
(επιμ., 2003, σ. 696-698: 696). Βλ. επίσης 

λΥλΥλΥ.μτοοΓ-Ιηημηημο.μτ/άίμίΐηΙΚοδοητοοδ/ηηοίοηΐ μτοοΓ/ΙίόΓητγ/ότολΥδο.ΙιΐηίΐΠΐοχΐ ί(1=30&ρημο=131 (30.1.2017), όπου 
και η μετάφραση (Σττυρόπουλος, 1993) του πάνω χωρίου: «Επίσης οι Ίωνες απ’ τον παλιό καιρό τα βιβλία τα λένε 
διφθέρες, γιατί κάποτε, που σπάνιζε ο πάπυρος, έγραφαν πάνω σε κατεργασμένα δέρματα κατσικιών και προβάτων - 
ακόμα και στη δική μου εποχή πολλοί από τους βαρβάρους γράφουν σε τέτοιες διφθέρες». 

χχνηι κώδικα του 8 °^ αιώνα μ.Χ. που διασώζεται στην ιταλική πόλη Εηοοη, υπάρχει η εξής συνταγή: «Πώς 

πρέπει νά κατασκευάζεται ή περγαμηνή. Νά την βάλεις στόν άσβέστη καί άς μείνει έκεΐ τρεις ημέρες. 
Έπειτα νά την κρατήσεις σέ μιά λεκάνη νερού. Νά τήν ξύνεις μέ ξυράφι καί άπό τις δύο μεριές καί νά 
τήν άφήσεις νά ξεραθεί. Έπειτα όσες φορές θέλεις, μπορείς νά άποξέεις τήν έπιφάνειά της. Έπειτα μέ 
έλαφρόπετρα νά άφαιρέσεις τελείως τις τρίχες καί τά νεύρα. Γιατί άν δέν τό κάνεις, τό γράμμα πού θά 
γραφτεί επάνω της δέ θά διαβάζεται καί ούτε θά μπορεί νά κρατήσει γιά πολύ.» (Μίοηί, 1998, σ. 34). Η 
κατάλληλη κατεργασία της περγαμηνής κάνει δυνατή την καταγραφή κειμένου και στις δύο πλευρές της, οι οποίες 
ονομάζονταν εχέτριχον (η εξωτερική πλευρά) και έχέσαρκον (η εσωτερική πλευρά). Βλ. επίσης 
ίίΐΐρ 8 :// 6 ΐ.λγίΓίρ 6 άίη.οτμ/λγίΓΐ/Περγαμηνή (15.2.2016). Για διάφορες ποιότητες περγαμηνής, από λεπτή και γυαλιστερή 
έως και υποκίτρινη και χοντρή, βλ. Μίοηί, (1998, σ. 34). Ηηη^οτ (1995, σ. 23). Μπαμπινιώτης (2002, σ. 1656). 

™ Βλ. λΥλΥλΥ.ροΓ86η8.ΐηύ:8.ο(1η/1ιορρ6Γ/1οχ1 ?(1οο=ΡθΓ8οη8%3Αΐοχ1%3Α1999.02.0137%Α6οοΓ%3Ρ13%3Αο1ιηρΐθΓ%3Ρ21 

(30.1.2017): Ρΐίηγ ΐΐιο Εΐάοτ, ΤΗβ ΝαίηναΙ Ηάίονγ (οόδ. Ιοίιη ΒοδΐοοΕ, Μ.Ρ., Ε.Β. 8 ., Η.Τ. Βίΐογ, Εδη., Β.Α., 1855). 
Εΐΐρ8://6ΐ.λγίΓίρ6(1ίη.οη^/λγίΕΐ/Πλίνιος ο Πρεσβύτερος (30.1.2017). 

Εΐΐρ8://ο1.λγίΓίρο(1ίη.οη^/λγίΕί/Μάρκο(: Τερέντιος Βάρρων (30.1.2017). 

ΠοτηδΙολΥΟΓ & 8 ρηλγίθΓΐΕ (επιμ., 2003, σ. 567-568 [Εηηαοηοδ], 1582 [Υηττο]). 

™ Πρόκειται για αραμαϊκά περγαμηνά ντοκουμέντα από τη Βακτριανή, κοντά στην Κασπία Θάλασσα (ΒύΙολΥ-Ιηοοδδοη, 
2009, σ. 11, 29). Πρβλ. και Εΐΐρ8://6ΐ.λνίΕίρ6(1ίη.θΓμ/λνίΕί/Ελληνικό_βασίλειο_της_Βακτριανής (15.2.2016). 

™ Βλ. και Τσολακίδης (2001, σ. 742). 

ΧΧΧ111 ρ[ρβχ ]ιΐφ://(ί0πΐ8θΕ1ηη(1-ίη[ΐ-η[ΐία6ΐη1ΐθΓ.(1ο/ΕροοΕο/ΚηΓθ1ίη^θΓζοίΐ (30.8.2016). 

XXXIV ρ[ρβχ Μίοηί (1998, σ. 35-36), όπου αναφέρονται, μεταξύ άλλων, και τα εξής παραδείγματα πορφυρών κωδίκων του 
6 °^ αιώνα με κείμενα της Αγίας Γραφής: Η Γένεση της Βιέννης (νίηάοόοηοηδίδ ΐύοοί. §γ. 31), ο κώδικας Ροΐτοροΐίΐηηηδ 
Ν (Βίόΐ. Ρηόΐ. 537, με φύλλα διασκορπισμένα σε πολλά μέρη του κόσμου, π.χ. το ένα φύλλο βρίσκεται στο Μουσείο 
Βυζαντινού Πολιτισμού στη Θεσσαλονίκη) και ο κώδικας Βοδδηηοηδίδ (Αρχιεπισκοπικό Μουσείο του Βοδδηηο, στην 
Καλαβρία της Ιταλίας). 

Πρβλ. επίσης Οηΐηνητίδ (1995, σ. 39, εικ. 6 , με παράδειγμα από τον κώδικα νίηόοόοηοηδίδ ΐύοοί. §γ. 31). 

XXXVI 0 Μίοηί (1998, σ. 39) περιγράφει τον τρόπο κατασκευής του χαρτιού από τους Άραβες και τους Ευρωπαίους ως 
εξής: 
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1. εξασφάλιση υλικού: λιναρένια κουρέλια και ίνες από κάνναβη και μπαμπάκι, 

2. διαλογή των λιναρένιων κουρελιών, 

3. μούσκεψή τους σε καφτό νερό και δημιουργία ενός πηχτού πολτού, 

4. χτύπημα του πολτού με μεγάλα σφυριά τα οποία ήταν κινούμενα με υδραυλική δύναμη, από τροχούς μύλου, 

5. μεταφορά του πολτού σε μεγάλη λεκάνη και βούτηγμα ενός τετράγωνου ξύλινου τελάρου μέσα στη λεκάνη (το τελάρο 
ή, αλλιώς, η μήτρα, είχε λεπτά ορειχάλκεινα σύρματα τοποθετημένα σε δικτυοειδές σχέδιο). 

6. Όταν έφευγε το νερό, έμεινε στο τελάρο μόνο ένα λεπτό στρώμα, το οποίο το ξέραιναν, και μετά το κολλούσαν (με 
φυτική κόλλα στην Ανατολή, ζωική κόλλα [ζελατίνα] στη Δύση), για να μην απλώνει αργότερα το μελάνι στο χαρτί. Το 
τελάρο άφηνε πάνω στο χαρτί κάποια πολύ αχνά σημάδια, τις λεγάμενες υδάτινες γραμμές (οριζόντιες γραμμές) και 
ραβδώσεις (κάθετες γραμμές). Αυτές διαφαίνονται όταν κρατάμε το χαρτί προς το φως. 

χχχνη σχάδια κατασκευής χαρτιού τα οποία απεικονίζονται στην Εικ. 2.8. περιγράφονται ως εξής από την Οαυτ (1994, 
σ. 41-42): “Ραροηηαΐ^ΐη^ 1η ΌΙιΙηη: 

(α) Τγ66 αηά ρΐηηΐδ ητο οηΐ Ιηΐο ρΐοοοδ ηηά δοηΐ^οά 1η λναΐοτ. 

(ό) Αίί^τ ροηηάΐη^, ηηά ΐΐιο δορητηΐΐοη οί ρΐηηΐ ίΐότοδ, ΐΐιο τοηαηΐηΐη^ ρηΐρ 1δ ηιΐχοά λνΐΐΐι οΐΙιοΓ Ιη^τοάΐοηΐδ ηηά όοΐΐοά. 

(ο) Αίίοΐ άΐΓΐΙιοΓ ρτοοοδδΐη^ ΐΐιο ήηηΐ ηιΙχΐηΓΟ 1δ ρΐηοοά Ιηΐο η Ιητ^ο νηΐ ηηά ΐΐιο δΐιοοΐδ ητο Ιιίίοά ίτοηπ 1ΐ όγ ηαοηηδ οΐ η 
όηηιόοο ίτηηιο. 

(ά) Τ1ΐ6 δΐιοοΐδ ητο λνοΠ άταΐηοά ηηά οοΠοοΙοά. 

(ο) ΤΙιογ ητο ίΐηηΐΐγ άήοά οη αη Ιιοηΐοά λνηΐΐ.” 

XXXVIII Για περισσότερες λεπτομέρειες, βλ. ΜΙοηΙ (1998, σ. 41) και Ηηη^οτ (1995, σ. 28), και στα δύο βιβλία με 
παραπομπές σε ειδικές μελέτες του διάσημου παλαιογράφου I. Ιή^οίη. 

XXXIX παράδοση με τα υδατόσημα την ξεκίνησαν οι Ιταλοί χαρτοποιοί. Μέχρι σήμερα το χαρτί πολυτέλειας μπορεί να 
φέρει διάφορα υδατόσημα. Τη διαδικασία παραγωγής των υδατοσήμων περιγράφει ο ΜΙοηΙ (1998, σ. 4Θ). 

Για το χαρτί ευχαριστούμε τον κ. Κωνσταντίνο Αγγελίδη, για τη φωτογραφία τον κ. Στέφανο Αλεξάνδρου. 

Βήηηοΐ (1907): 1ιΐΐρ8://(1οο.Γ6Γθ.οίι/ΓθοθΓ(1/23217/ηο8/οί) 447 Ι.ράί (15.2.2016). Ευχαριστούμε τον κ. Αάτίηη διτύιι 
για την ηλεκτρονική αυτή διεύθυνση. Βλ. και ΜΙοηΙ (1998, σ. 41), όπου αναφέρονται και διάφορα άλλα ευρετήρια 
υδατοσήμων. Πρβλ. επίσης Εΐΐρ ://ηί)ηοη8 .όηΐοδ. οάη/λνηιηΓοίιίνο/ (8.8.2Θ16) και 

Εΐΐρ://λνλνλν.Γ 8 ί)η[ΐ. 06 ηλν.ηο.ηΐ/ δοήρΐδ/ρΙιρ/ΒΚ.ρΙιρ?1ηημ=(1ο (8.8.2016). 

Βλ. Μίοηϊ (1998, σ. 42-43). 

Πρβλ. Βδ1§εΓ & Κ3Γαγαηηοριι1θ5 (1968, σ. 28-30 και σ. 171, αρ. 68, με τους αντίστοιχους πίνακες). Ηυη§εΓ (1995, σ. 
110-114, 155-158. Για περαιτέρω βιβλιογραφία στο θέμα αυτό, πρβλ. Αίοχηηάτη (2011, σ. 329, υποσημ. 26). 

^^^ν Πρβλ. Μπαμπινιώτης (2002, σ. 1555). 

""^ν Πρβλ. π.χ. Χατζηγιακουμής (1980, μέρη Δ'-Ε'). Γαλαβάρης (2000). 

^^ν^ Για τη φωτογράφηση ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. Για μια αναλυτική περιγραφή αυτού του κώδικα 
και δημοσίευση, μεταξύ άλλων, και του φ. 11α, πρβλ. Στάθης (1989, σ. 2Θ2-2Θ3, πίν. 3-4. Για τον επίτιτλο, βλ. ό.π., σ. 
170). Πρβλ. επίσης το Αναστασιματάριον-Ανθολογία του Παναγιώτη Χρυσάφη του Νέου, χφο Ι.Μ. Ξενοφώντος, αρ. 
128, έτ. 1671, «ένα από τα ωραιότερα χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής», σε ΞΐηΐΙιίδ (1997, σ. 636-638, εικ. 21.6). Για 
περισσότερα στοιχεία σχετικά με το χφο αυτό, πρβλ. Στάθης (1976, σ. 57-68). 

Τσιγαρίδας (επιστημονική επιμ., 2ΘΘ3, σ. 148, εικ. 34 και σ. 48 [χρονολόγηση]). 

Πρβλ. Μίοηϊ (1998, σ. 45). 

Βλ. Ηηη§6Γ(1995,σ. 31). 

^ Πρβλ. Βύίολν-Ιηοοόδοη (2009, σ. 11-13). 

Πρβλ. Μίοηϊ (1998, σ. 47-48). Πυη^οτ (1995, σ. 34). 

Πρβλ. Αεν είσαι μόνος 5/10 - Μέγας Βασίλειος - Υοη Τηόο: 

Εΐΐρ8://λνλνλν.νοηΐη6ο.οοηα/λνηΐοΕ?ν=71Ε5ΝΕζ 4ΌΓ&ίη(1οχ=8&1ί8ΐ=ΡΕ7ΥΒ-ς[Ε]η[ΐΑ2ΕΒο5ΕΤΧΒη4υ50ΐΐΚηΤρς[λνλν 

(9.1.2017). Ευχαριστούμε τον κύριο Εμμ. Γιαννόπουλο για το ΙΙηΓ. 

Πρβλ. Μίοηϊ (1998, σ. 98). Πυη^οτ (1995, σ. 176). 

Δετοράκης (2003, σ. 421). Για την Ιερά Μονή του Αγίου Ιωάννου του Βαπτιστού, την οποία είχε ιδρύσει ο βουλευτής 
Στούδιος κατά το έτος 463 στην Κωνσταντινούπολη, πρβλ. ΜηΐΕολνδ (1980, σ. 19). 

ΡΟ 99 (Μΐ^ηο [επιμ., 1903], σ. 1740 Ό-Β, από: Δετοράκης [2003], σ. 438). «Αν δεν κρατάει προσεκτικά το τετράδιο και 
δεν τοποθετεί το βιβλίο από το οποίο αντγράφει (ίσως εννοεί πάνω στο αναλόγιο), και δεν σκεπάζει την κατάλληλη ώρα και 
τα δυο και δεν ακολουθεί με προσοχή τις αντίστοιχες γραμμές του κειμένου (;), τους τόνους και τα σημεία στίξης, να κάνει 
30 και 100 μετάνοιες. (...) Αν ο πρωτοκαλλιγράφος διανέμει τα εργόχειρα με εμπάθεια και δεν προστατεύει καλά τις 
περγαμηνές και όλα τα εργαλεία για τη διακόσμηση, έτσι ώστε να μην αχρηστευτεί κάτι από αυτά τα οποία χρειάζονται στη 
διακονία αυτή, να κάνει 50 και 100 μετάνοιες και να τον επιτιμήσεις με αφορισμό.» Πρβλ. και Όσιος Θεόδωρος ο 
Στουδίτης, Κεφάλαια άσκητικά, σ. 41-42. Βλ. επίσης Μίοηϊ (1998, σ. 98). 

Τα σχήματα αντιγράφηκαν με ριζόχαρτο και μεταφράστηκαν με βάση: Εοιπαίτο 1989, σ. 70-71). Στη σύγχρονη 
βιβλιογραφία αναφορικά με αναλυτικές περιγραφές βυζαντινών και μεταβυζαντινών μουσικών χειρογράφων 
χρησιμοποιούνται και οι δύο τρόποι ένδειξης της όψης των φύλλων: τ-ν (τοοΐο-νοΓδο) και α-β: βλ. π.χ. Στάθης (1975 και 
2Θ16, τ. Βή. Στο παρόν εγχειρίδιο επίσης χρησιμοποιούνται και οι δύο τρόποι. 
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Τα σχήματα αντιγράφηκαν από: Τοπιαίτο (1989, σ. 78). 

Το σχήμα δημιουργήθηκε με βάση: ΤοπιαίΓΟ (1989, σ. 41). 

Πρβλ. ΤοηιαίΓΟ (1989, σ. 39-94). Χούλης (1999, σ. 20, 49). 

Τα σχήματα αντιγράφηκαν από: Ξαπΐοΐ (1995, σ. 39). Η περιγραφή των σχημάτων στηρίζεται σε: ό.π., σ. 76 και 80. 

Για περισσότερα στοιχεία και φωτογραφίες σχετικά με τα επιμέρους στάδια της βυζαντινής βιβλιοδεσίας, πρβλ. 
Χούλης (1999, σ. 19-56). Πρβλ. και 1ιΐΐρ://6γζαηΐίηί(1ία(ΐΓοηι1.61ομ8ροΐ.^Γ/2014/02/Ϊ3ΐομ-ρο8ΐ 12.1ιΐηι1 (30.8.2016). 

Η αντιγραφή βασίστηκε σε φωτογραφία από: Ηππ^ογ (1995, σ. 44, εικ. 9, και σ. 43, 46-47). Για το μονόγραμμα των 
Παλαιολόγων, πρβλ. και Χούλης (1999, σ. 38, εικ. 35). 

Η περιγραφή της στάχωσης αυτής στηρίχθηκε σε: Πυη^οτ (1995, σ. 48). Πρβλ. επίσης 
1ι1ΐρ://(ϋμίΐα1.1ί6.αυ11ι.μΓ/ΓθοοΓ(1/80082/ηο8/1.ρ(1ί (22.8.2016) για ωραίο δείγμα βιβλιοδεσίας σε μεταβυζαντινό 
λειτουργικό βιβλίο. 

Για πολυτελή βιβλιοδεσία του 10°^ αι., πιθανότατα από την Κωνσταντινούπολη, η οποία φυλάσσεται στη Μαρκιανή 
Βιβλιοθήκη Βενετίας, έχοντας στάχωση με χρυσό, μαργαριτάρια, λίθους πολύτιμους και ημιπολύτιμους και εικονίδια 
από σμάλτο, πρβλ. Χούλης (1999, σ. 17, εικ. Ια). 

Πρβλ. Μαλιάρας (2ΘΘ7), Γουλάκη-Βουτυρά (2Θ12). 

Πρβλ. Θησαυροί τον Άγιον Όρους (ενδεικτικά, τ. Α', σ. 3Θ-31, 73, 144-145, 164-165, 179, 193, 184-187, 191, 257, 
228-229, 294-295, τ. Βζ σ. 24-29, 140-141, 150-151, 255, 268-269, τ. Γ', σ. 96-103). Βλ. επίσης Καδάς (2008), σ. 421, 
328, 336-337, 381-383, 404-406, 424-427, 431-432, 440 (σχεδιάγραμμα ανοιχτών παλαμών με αριθμούς και τροχοειδείς 
χρονολογικοί και αστρολογικοί πίνακες, που έχουν μια εξωτερική ομοιότητα με αντίστοιχα μουσικά διαγράμματα), 346- 
347 (με κυκλοειδή σχήματα για το ζωδιακό κύκλο και τα επτά Μυστήρια), 47Θ. δΐα11ιί8 (1997). λνοίίζηιαηη (1971). 
Οα1αναΓί8 (1997). Μαυροπούλου-Τσιούμη & Γαλαβάρης (2ΘΘ8 και 20Θ7). Βαμπούλης (1977). 

Η παρούσα ενότητα βασίζεται κυρίως στα εξής βοηθήματα: Μίοηί (1998, σ. 51-53). Πυη^οτ (1995, σ. 25-27). 
ΠατΙΤιη^οΓ, ΟηιεΓονέ, ΒοοΓοτε, & ΥαηΙιαο^οικΙοΓοη (επιμ., 2002). & Μα^ήηί (επιμ., 2002). Ε8θθ6αΓ (επιμ., 

2006). 

Βλ. Γαΐαοζ (2014, σ. 21). 

Βλ. Γίόόοΐΐ, δοοΐΐ, Ιοη68, & ΜοΚοηζίο (1990, σ. 2019). Μπαμπινιώτης (2002, σ. 249). 

Βλ. λεπτομέρειες σε Μίοηί (1998, σ. 52). Πρβλ. και την απεικόνιση της διαδικασίας κατασκευής παλίμψηστων 
φύλλων σε ΠητΙΓιη^οτ, ΟηιεΓονέ, ΒοοΓοτε, & ΥηηΙιηο^οηόοΓοη (επιμ., 2002, σ. 31, εικ. 1). 

“Πρβλ. Πηη^οΓ (1995, σ. 25-27). 

ΐχχη βχ ΡαΓα§§ίηηη & Μη^τίηί (επιμ., 2002, σ. 13, 24, 26, 31). 

ΐχχιη βχ σχεχική φωτογραφία σε ΠητΙΓιη^οτ, Οηΐ8Γονέ, ΒοοΓοτε, & Υηηΐιηο^οηάοτοη (επιμ., 2002, σ. 112, εικ. 12). 
ΐχχιν βχ ειδικά τις φωτογραφίες σε Ρατη^^ίηηη & Μα^τίηί (επιμ., 2002, σ. 12). 

“ Πρβλ. ύΐΐρ://λνλνλν.8ίηηίρη1ίηιρ808ΐ8.οτμ/ΐοοίιηοίομί68 (1.9.2016), καθώς και Εα8ΐοη ηηά ΚοΙΕο (2014). Στο τελευταίο 
άρθρο γίνεται επίσης αναφορά στην τεχνική επεξεργασίας που αφορά την φασματική αποδόμηση ( 8 ρ 60 ΐΓη 1 ιιηηιίχίη§) 
των δύο γραφών σε φωτογραφίες παλιμψήστων, στις στατιστικές αναλυτικές μεθόδους Ρπηοίρηΐ ^οη 1 ροη 6 ηΐ Αηη1γ8ί8 
(Ρ^Α) και Ιηάοροηάοηΐ ^οη 1 ροη 6 ηΐ Αηη1γ8ί8 (I^Α), καθώς και στα προνόμοια της δυναμικής απόδοσης εικόνων 
(όγηαηιίο τοηΤοτίη^), σε αντίθεση με στατικές μορφές εικόνων (8ΐαΐίο ίηια^ο) (Εα8ΐοη αηά ΚοΙΕο, 2014, σ. 39-45). Πρβλ. 
επίσης Βθ886ΐΐο (2015) και Βηρρ, ΑίοηΐοιιΜοιι, Οηΐηάζη, Ν6886η8, Βθ886ΐΐο, ηηό δοΕίΠοτ (2016). Ευχαριστώ τη δ. 
Οίηΐία Βθ886ΐΐο για την ένδειξη της βιβλιογραφίας αυτής και για ενδιαφέρουσα συζήτηση στο Βελιγράδι σε θέματα 
παλιμψήστων, 25-26 Αυγούστου 2Θ16. 

Για το κείμενο της υπερκείμενης γραφής, πρβλ. ΑΠοη ηηά Παγλνατιΐ (2004, σ. 24-25). 

Για βυζαντινά μουσικά παλίμψηστα, πρβλ. π.χ. το Μβ88αηβη8ί8 §ναβ€Η8 128, ιταλο-ελληνικό παλίμψηστο κώδικα με 
διπλή μουσική γραφή. Στο φ. 109α αυτού του κώδικα, η υπερκείμενη γραφή περιέχει Κοντακάριο από την Κάτω Ιταλία 
(ζώνη Καλαβρίας-Σικελίας), 13°^-14°^ αι., σε μικρογράμματη γραφή του τύπου Κο^^ίο και μεσοβυζαντινή μουσική 
σημειογραφία. Στην υποκείμενη γραφή εμφανίζεται ένα ιταλο-ελληνικό Στιχηράριο από τις αρχές του 12°^ αι., με 
υμνογραφικό κείμενο σε μικρογράμματη γραφή του τύπου Κθ88αηο και παλαιό βυζαντινή μουσική σημειογραφία του 
αγιοπολίτικου, σχετικά εξελιγμένου τύπου: πρβλ. φωτογραφία και περιγραφή σε Βηοοα (2011, πίν. 50 και σ. 186, 188, 
189, 198). Για άλλα βυζαντινά μουσικά παλίμψηστα, βλ. Βιιοοη (2011, σ. 204-216 & πίν. 52-53 [Μ688ηη. §γ. 129], σ. 
216-225 [Μ688αη. §γ. 152], σ. 229-234 [Μ688ηη. §γ. 161-η 175.ΥΙΙ]). ΜαΠαηί (2005, σ. 250, πίν. 2-3 [Οτγρΐ. Β.6. III, φ. 
189β, 192β]. Μοτηη (1985). Καη8ΐ6(1 (1992). Αίοχαηάηι (2006, σ. 121-130). 

Για ένα σύγχρονο ερευνητικό πρόγραμμα σχετικά με τα παλίμψηστα της Βιβλιοθήκης της Ι.Μ. Αγίας Αικατερίνης Σινά, 
πρβλ. Εΐΐρ://λνλνλν.8ίηηίρη1ίηιρ 80 8ΐ8.οτ§[/ηο(ΐ6/24 (19/8/2016). 

ΐχχνη 29 Οκτωβρίου του 1998, η πρώτη σελίδα των Νβ\ν Υονίί Τίηιβ8 ανέφερε ότι ένα διόλου ελκυστικό βιβλίο είχε 
μόλις πουληθεί σε δημοπρασία των 01ιτί8ΐί6’8 στην τιμή των 2.ΘΘΘ.ΘΘΘ δολαρίων. Φαινομενικά επρόκειτο για το 
φθαρμένο προσευχητάριο του Ιωάννη Μυρωνά, ενός Έλληνα μοναχού που έζησε στα Ιεροσόλυμα τον 13° αιώνα μ.Χ. 
Ωστόσο, κάτω από τις προσευχές, μετά βίας ορατό πίσω από λεκέδες και μουτζούρες, βρισκόταν θαμμένο το παλαιότερο 
σωζόμενο χειρόγραφο του μεγαλύτερου μαθηματικού του αρχαίου κόσμου, του Αρχιμήδη από τις Συρακούσες. Αυτή 
είναι λοιπόν η αληθινή ιστορία του σπουδαιότερου αρχαίου επιστημονικού κώδικα που υφίσταται σήμερα. Ηλικίας άνω 
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των χιλίων ετών, μετά την πρώτη γραφή του σβήστηκε, ξαναγράφτηκε από πάνω, κάηκε, βράχηκε και μούχλιασε, 
ξεχασμένος στα ράφια ενός παλιού μοναστηριού. Είχε ταξιδέψει πέρα από θάλασσες και στεριές, από την Ανατολή στη 
Δύση, περνώντας μέσα από σταυροφορίες, κατακτήσεις και παγκόσμιους πολέμους (...) τώρα - χάρη σε υπερσύγχρονες 
τεχνικές απεικόνισης, που έλκουν την καταγωγή τους από τη σκέψη του ίδιου του Αρχιμήδη! - έρχονται στο φως τα 
κρυμμένα, και εν μέρει άγνωστα περιεχόμενα αυτού του παλίμψηστου (...) αλλάζοντας ριζικά την αντίληψή μας για την 
ιστορία των μαθηματικών.» (Νοΐζ & Νοοί, 2007, κείμενο στο διπλωμένο εξώφυλλο). Φωτογραφίες του κώδικα και της 
διαδικασίας ανάγνωσής του βρίσκονται ανάμεσα στις σ. 178-178 του προαναφερθέντος βιβλίου. Για την κατασκευή του 
παλιμψήστου, βλ. σ. 140-145. Βλ. επίσης Νοΐζ, Νοοί, ΤοΙιοτηοΐδΕα, & ^νίΐδοη (επιμ., 2011). Για την ένδειξη αυτού του 
βιβλίου ευχαριστώ τον κ. ΕγιΓ ΡοΐοΓδοη. 

ΐχχνιιι Πρόκειται για κώδικα της Αγίας Γραφής στα ελληνικά, με υποκείμενη μεγαλογράμματη γραφή του 5°^ αιώνα, και 
υπερκείμενη μικρογράμματη γραφή του 12^713°^ αιώνα, με έργα του Οσίου Εφραίμ του Σύρου, επίσης στα ελληνικά. 
Για λεπτομέρειες βλ. Γΐΐρ ://μα11ίοα. όηί. Γ/ατΓ:/12148/01 ν 1 ί)847043 3γ/Π 4. ίιηα^^ο (17.12.2014). 

Γΐΐρ ://λνλνλν. δΓγροίηΐ. οοηνιηοιηόοΓδ/λναΙΐζηιη/ΜαηυδΟΓίρΐδυ ηοίαΙδ. 1ιΐηίΐί#υΟ (17.12.2014). 

Γΐΐρ://λνλνλν.δΓνροίηΐ.οοηνηιοηιόοΓδ/λναΙΙζηιη/ΟοιτοοΙοΓδ.Γΐηιΐ (17.12.2014). Βλ. επίσης Εικόνα 4.5 του παρόντος 
εγχειριδίου. Ευχαριστούμε τον π. Γϋοΐΐιοί Βαίαη για την ένδειξη αυτού του παλίμψηστου κώδικα. 

ΐχχιχ βχ μεγαλότινοο ερευνητικό πρόγραμμα '^ΟαίαΙο^ηβ ο/ Βγζαηίίηβ ΜαηνίΞαήρίΞ (ΟΒΜ) ίη Πίπτ^ίοαΐ οοηΐοχΐ: 
ΓονίδίΙίη^ Ιΐΐ6 ΙιαηάλνΓίΙΐοη ιηοηυιηοηΐδ οί ΒγζαηΙίηο ίη ΐΓοίτ ρτοδοηΐ-άηίο δίηίο οί άοΗνοτγ” (ΞρτοηΤ, ΒοιίλνΙιοΓδΙ, 

& Κογέ, 2013, σ. 289), το οποίο ξεκινάει από τη διαπίστωση ότι “ΤΙιο ρτοδοηοο οί η ηηιηύοΓ οίΒγζηηίίηο Ιίίητ^ίοηΐ 
ηιηηιΐδΟΓίρΐδ ίη ηιοηηδΙΟΓγ, δΐαΐο ηηά ίηδΐίΐηΐίοηηΐ ΠόταΓίοδ τοΓοοΐδ ΐΐιο ίηοΐ ΐΐιηΐ ΙίΙΠΓ^γ οοοηρίοδ ΐΐιο οοηΐοτ δΐη§6 ίη Ιΐιο 
Βγζηηΐίηο Τταάίΐίοη. (...) Αοοοτάίη^ ΐο ΐΐιο ΙίίητξίααΙ ΗγροίΗβΞΐΞ, ΐΐιο άτίνίη^ ίοτοο όοΓίηιΙ ΐΐιο ηολν Οηΐηΐο^ηο οί 
Βγζηηΐίηο Μηηηδοτίρΐδ, οηαρίιαδίδ ίδ ρΐηοοά οη ΐΓο Πίπτ^ίοαΐ ίηηοΙίοη, ίοτηι, ηηά ίτηηιοννοΓΓ οί όίόΐίοηΐ ηαηηηδοτίρΐδ.” 
(ΞρτοηΤ, ΒοπλνΙιοΓδΐ, & Κογέ, 2013, σ. 273). Για τη μεθοδολογία διευκρινίζονται τα εξής: “ΤΙιο ^ΒΜ ρτο^τηηιηιο ίδ 
άονοίορίη^ η ηαοΐΐιοά οί ηαηηηδοτίρΐ οηΐα1ο§ηίη§ ΐΐιηΐ άτηλΥδ άίτοοίΐγ ίτοηι ηιοάοΓη Βγζηηΐίηο οοάίοοίο^γ, λνΙιοΓοόγ Ιΐιο 
ίηΙο^ΓηΙ οοάοχ ίδ δΙηάίοά ίη ίΐδ ρτοδοηΐ οοηάίΐίοη, όοΐΐι ίη ίοτηι ηηά οοηΙοηΙ. ΤΙιο ^ΒΜ ρτο^τηηηηο ίδ ίηνοδίί^ηΐίη^ η ηολν 
ηαοΐΐιοάοΐο^γ ίοτ οοάίοοίο^ίοηΐ τοδοητοΐι ΐΓηΐ ίδ όηδοά οη τοίηΐίη^ ΐΐιο ηαηηηδοτίρΐδ ΐο ΐΓοίτ οτί^ίηηΐ οηνίτοηηιοηΐ, ί.ο. ΐΐιο 
Ιίΐητ^ίοηΐ οοηΙοχΙ ηηά ρτηοΐίοο οί ΐΓο ηαοηηδΐοτίοδ ηηά ΐΐιο οΓητοΙιοδ ίη λνΙιίοΙι ΐΐιογ λνοτο ηαηηηίηοΐητοά ηηά ηδοά. ΤΙιο 
ηαοΐΐιοάοΐο^γ ηδΐιοτοά ΐο ίδ όηδοά οη ΐΐιο ηοΐίοη ΐΐιηΐ ΐΐιο (ίηΐοτοοηηοοΐοά) ίαηοΐίοη οί όοοΓδ ηηά ΐοχΐδ ίη ΐΓοίτ Ιίΐητ^ίοηΐ 
οοηΐοχΐ λναδ ΐΐιο άτίνίη^ ίαοΐοτ όοΐιίηά όοΐΐι ΐΐιο ίηΐοτηηΐ ηηά ΐΐιο οχΐοτηηΐ ίοτιηαΐίοη οί ΐΐιο ηιηηηδοτίρΐ οοτροτη. ΤΓίδ ίοοπδ 
οη ΐ1ΐ6 Ιίΐητ^ίοηΐ ίηηοΐίοη ηηά ητοΜΐοοΐητο οί οοάίοοδ ^οηοτηΐοδ ηολν ροτδροοΐίνοδ ίη Βγζηηΐίηο οοάίοοίο^γ ηηά ίη 
οοηηοοΐοά ητοηδ οί ηαηηηδοτίρΐ δΐηάίοδ. ^ΒΜ Γηδ οοίηοά ΐΓίδ ηαοΐΐιοά ΐΐιο αοάίαο-Ιίΐην^ίααΙ αρρνοααΗ.'" (ΞρτοηΤ, 
ΒοπλνΙιοΓδΐ, & Κογέ, 2013, σ. 3). 

ΐχχχ “Τ1ΐ6 ΟΟΓ6 οΐοηαοηΐδ οί ΐΐιίδ όοάγ οί Ιίΐητ^ίοηΐ ηηά οηηοηίο όοοΓδ λνοτο ΐΐιο Οοδροί, ΐΐιο Αρο8ίοΙθ8 ηηά ΐΐιο Ρ8αΙΐβΓ, όηΐ ίΐ 
^ταάηαΐΐγ οχρηηάοά ίο ίηοίηάο α11 ΐΓο λντίΐίη^δ λνΙιίοΙι ίη δοηαο λναγ οοηηηοηίοά οη ηηά ηοΐηηΐίζοά ίΐιο €1ΐΓίδίίηη τηοδδη^ο.” 
(Οητζηηίΐί, 2013, σ. 281). 

ΐχχχι “Τ1ΐ6 ΤγρίΓοη ηδ η οοάοχ ίδ η όοοΓ οοηΐηίηίη^ Γηότίοαΐ ίηδίτηοΐίοηδ ΐΐιηΐ οοηοοτη ίΐιο λνΐιοίο Ιίΐητ^ίοαΐ ρτο^τηηιηιο. Ιί ίδ, 
ίη ίηοΐ, η πιβΐα-Ιίΐην^ίααΙ όοοΓ, δίηοο ίΐ άοοδ ηοΐ ίηοίηάο ΐΐιο οοΐοότηΐίοη ίοχίδ ίΙιοηΐδοΙνοδ ηηά ίηοίηάο οηΐγ ίΐιο Γηότίοδ ηηά 
ίοτηιαΐ ίηδίτηοΐίοηδ.” (Κογέ, 2013, σ. 250). Πρβλ. και τη γενικότερη σημασία του όρου τυπικόν, ως «πλαίσιο 
λειτουργικών ρυθμίσεων οι οποίες προσδιορίζουν τη λειτουργική ζωή της εκκλησίας τόσο ως προς τις γενικές αρχές της, 
όσο και προς τις λεπτόμέρειές της» (“η ίταυιολνοτΕ οί Ιίΐητ^ίοηΐ το^ηΐηΐίοηδ ΐΐιηΐ άοΐοτηιίηοδ ΐΐιο Ιίΐητ^ίοηΐ Ιίίο οί ίΐιο 
^11η^^11, όοΐΐι ίη ίΐδ ^οηοτηΐ ρτίηοίρίοδ ηηά ίη ίΐδ άοΐαίΐδ”: ΑΙοχοροηΙοδ, 2013, σ. 25, και πίνακας ιστορικής εξέλιξης του 
Τυπικού, στη σ. 31). 

ΐχχχιι Το παρόν διάγραμμα βασίζεται σε Κογέ (2013, σ. 250, 257-260, ειδικά στο διάγραμμα 2 της σ. 260), καθώς και στον 
Πίνακα 1.6 της παρούσης εργασίας, μαζί με τη βιβλιογραφία του. Βλ. επίσης ^ΒΜ Εάίΐοτδ (2013, σ. 298-313). Ο 
ΜητοοΠο Οητζηηίΐί (2013) τονίζει ότι “ΤΙιο ^Γοηίοτ ρητί οί ίΐιο Γηηηιΐδοτίρί Γοτίίη^ο οί ίΐιο ^11^ίδίίηη Εηδί Γηδ Ιίΐητ^ίοηΐ οτ 
ρητηΙίΐηΓ^ίοηΙ ίηηοΐίοηδ. ΤΙιο Οοδροί όοοΓ οοοηρίοδ ΐΐιο οοηίΓηΙ ροδίΐίοη ίη ηαηηηδοτίρΐ ρτοάηοΐίοη, ίΐιο οίΓοτ όοοΓδ ίίηά 
ΐΐιοίτ ρΐηοο λνίίΐι η άίίίοτοηί τοίο ίη η δγδΐοιη το^ηΐηίοά ίη ΐΐιο δοοοηά τηίΠοηητγ 6γ η δροοίηΐ ύοοΓ, ΐΐιο ΤγρίΓοη. (...) ΤΙιο 
ΙίΐηΓ^ίοηΙ όοοΓδ λνοτο ρπηοίρηΐΐγ ηοΐ Γοηά ίη ΠότηΓίοδ, οτ ίοτ ροΓδοηηΙ ρητροδοδ, όηΐ λνοτο ηδοά ίη οοΙοόΓαΐίοη. ΤΓο τοηάίη^ 
οί ρηΓηΙίΐηΓ^ίοηΙ όοοΓδ λνηδ ηΙδο ίηΐοηάοά ίοτ ΐΐιο οοΐοότηΐίοη. Γτοηι ΐΐιίδ ροίηΐ οί νίολν ίΐ ίδ ροδδίόΐο ίο οοηαρηΓΟ ΐΐιο 
ΙίΐΠΓ^ίοηΙ όοοΓδ λνίΐΐι ίοοηδ οτ ίτοδοοδ, λνΐιοδο οοηαρΓοΙιοηδίοη, οη ηη ηΓΐίδΙίο Ιονοί, άοροηάδ οη ίΐιο δραοο λνΙιοΓΟ ίΐιογ λνοτο 
οοηοοίνοά. Ιη ίΐιο ηαοδΐ τοοοηί γοητδ ητΐ Γίδΐοπηηδ Ιιηνο οοηοοηίΓηΐοά οη ίΐιο ίάοη οί δηοτοά δρηοο. ΤΓο Ιίΐητ^ίοηΐ όοοΓ ηΙδο 
οηττίοδ οηΐ ΐΜδ ίηηοΐίοη ίη ίΐιο δηοΓοά δρηοο οί ΐΓο ΙίίπΓ^ίοηΙ οοΐοόταΐίοη ηηά Γηδ ηοΐ όοοη οτοαΐοά ίοτ Γοηάίη^ ίη ηη αόδΐτηοΐ 
οΓητοΙι, όηΐ ίοτ η ΓίδΙοήοη! οοηιηιηηίίγ, η οΓητοΙι οτ τηοη^δίοτγ” (σ. 283). 

ΐχχχιιι Βλ. ειδικά Στάθης (1973) και του ιδίου (1975, σ. κα'-οηή. Γενικά, βλ. Στάθης (1975, 1976, 1993, 2Θ16) και του 
ιδίου (2ΘΘ6 καθώς και 2Θ16). 

ΐχχχιν Κατ’ αυτόν τον τρόπο είναι δομημένος ο κατάλογος της Βηοοη (2011). 

^ΧΧΧ'^ Πρβλ. Μίοηί (1998, σ. 56-57). 

ΐχχχνι Τελευταία έκδοση σε: Γιαννόπουλος (2016). 

ΐχχχνιι Μετοχή παρακειμένου, από το ρήμα επισύρω: βλ. ΓίάάοΠ, 8οοΐΐ, Ιοηοδ, & ΜοΚοηζίο (1990, σ. 662). Ροη8 €οΙΙίη8 
ΨόνίβτύηοΗ (1998, σ. 1055). Μπαμπινιώτης (2002, σ. 1807). Βολονάκης (σ. 163). 
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ΐχχχνιη φορές, η γραφειοκρατική γραφή παρουσιάζεται ως ξεχωριστή κατηγορία, δίπλα στην επισεσυρμένη γραφή, 

η οποία ταυτίζεται με την κοινή: πρβλ. Μίοηί (1998, σ. 78-79 και 59-60). Πρβλ. και τον Πάπυρο ΑρΙίΓοάίΐοηδίδ 1447, 
Ποηάοη, Βήΐίδΐι Πί^τατγ, χρονολόγηση: 685-705, σε μικρογράμματη βυζαντινή επισεσυρμένη γραφή των εγγράφων 
(Λίτσας, 2001, σ. 46-47). 

ΐχχχιχ αντιγραφή βασίστηκε σε: Πυη^οτ (1995, σ. 154, πίν. 43 και σ. 191, με παραπομπή σε: ΠοπιογΙο οΐ αΐϋ [επιμ., 
1970], ΑαίβΞ άβ Ι,αννα, I, Ραήδ, αρ. 33/ΙΙΙ = πίν. XXXI). 

Ο παρών πίνακας στηρίζεται σε: Μίοηί (1998, σ. 59-61, 77-80). Λίτσας (2011, σ. 9). 

Βλ. Μίοηί (1998, σ. 57). 

^"^^Βλ. Φλώρος (1998, σ. 115). 

Βλ. Μίοηί (1998, σ. 58). 

Βλ. Μίοηί (1998, σ. 58). Την αρχική λειτουργία του γράμματος Η μπορούμε να την παρατηρούμε στη λατινική και 
τις άλλες αλφαβήτους οι οποίες εξελίχθηκαν με βάση αυτήν (π.χ. την αγγλική), όπου το στοιχείο Η εξακολουθεί να 
δείχνει μια δυνατή ττνοή. Για περισσότερα ιστορικά στοιχεία, πρβλ. Τΐιτοαΐΐο (1996, σ. 276). 

Ο παρών πίνακας βασίζεται στα εξής βοηθήματα: Φλώρος (1998, σ. 115-116). Μίοηί (1998, σ. 58-59). Τΐιτοαΐΐο 
(1996, σ. 276-278). Μπαμπινιώτης (2002, σ. 256, 1040). Βοτηοηιηηη & Βίδοΐι (1978, σ. 5, 22). Πρβλ. όμως και Ηοο^ 
(1935, σ. 39), σχετικά με την ιστορική εξέλιξη των προσωδιακών σημείων, συγκεκριμένα με τη μεταρρύθμιση του 
γραμματικού Θεοδοσίου, κατά τον 4° αι. μ.Χ. 

Αναζητώντας τη «μέθοδο λατρευτικής αναγνώσεως» και, γενικότερα, την παράδοση απαγγελίας ελληνικών 
κειμένων, ο Α. Ζωγράφου (2Θ1Θ) παρατηρεί, μεταξύ άλλων, τα εξής ενδιαφέροντα στοιχεία: 

Ζ «Ή χρήση των σημείων στιξεως διαφοροποιείται ουσιαστικά από χειρόγραφο σε χειρόγραφο» (σ. 214). 
«Ή εξέταση των χειρογράφων δείχνει πώς δεν ύπήρξε, όπως καί για τα έκφωνητικά σημεία, ένα 
όμοιογενές σημειογραφικό σύστημα, άΛΛά τοπικές παραδόσεις.» (σ. 225). 

Ζ Η στίξη των πρωτότυπων κειμένων στα χειρόγραφα αποτελεί σημαντική πηγή πληροφορίας για τον μελετητή/εκδότη, 
καθώς «ή Λειτουργική χρηστική προσέγγιση τού χειρογράφου, ήτοι ή διά ζώσης άπόδοσή του, μαρτυρίες 
τής όποίας βρίσκονται κωδικοποιημένες σέ ειδική σημειολογία μέσα στό ίδιο τό κείμενο» μπορούν να 
διευκολύνουν την κατανόηση του κειμένου, την ανίχνευση πολλαπλών αναγνώσεων και την παρακολούθηση της 
«ζωντανής παράδοσης τού κειμένου άπό γενεά σέ γενεά» (σ. 214). 

Ζ Ένα ειδικό σύστημα στίξης για την μεγαλόφωνη ανάγνωση ελληνικών κειμένων ανέπτυξε ο Αλεξανδρινός 
γραμματικός Νικάνωρ (2°^ αι. μ.Χ: βλ. ΠοτηδΙολνοΓ & 8ραλνίθΓΐ1ι [επιμ., 2003, σ. 1041]). Χρησιμοποιεί οκτώ είδη 
στιγμών: «τελεία, ύποτελεία, πρώτη άνω, δευτέρα άνω, τρίτη άνω, ύποστιγμή ένυπόκριτος, ύποστιγμή 
άνυπόκριτος, διαστολή». Αυτή η ειδικευμένη ορολογία/σημειογραφία υιοθετήθηκε από το Βασίλειο Ελάχιστο (μέσα 
10°^ αιώνα) στα σχόλια του για ομιλίες του Αγίου Γρηγορίου του Θεολόγου (σ. 215) και οδηγεί στη διαπίστωση πως «ή 
μεγαλόφωνη ανάγνωση των Λόγων τού Άγ. Γρηγορίου τού Θεολόγου τοποθετείται στην 
προέκταση τής επικής και θεατρικής παραδόσεως τής αρχαίας Ελληνικής γραμματείας, αποτελεί 
δηλαδή τήν ουσιαστική καί ζωντανή συνέχεια της» (σ. 216). Το σύστημα του Νικάνορα μαρτυρείται σε 
διάφορα χειρόγραφα μέχρι τα τέλη της μεσαιωνικής εποχής. 

Ζ Με βάση συγγράμματα από μεσαιωνικούς σχολιαστές αρχαίων ελληνικών κειμένων, μπορούν να διακριθούν 
περισσότεροι τρόποι ανάγνωσης ενός κειμένου: 

1. «διά μέσου» (αφορά παρεμβαλλόμενο κείμενο το οποίο διαβάζεται με διαφορετική απόχρωση της φωνής και 
δείχνεται με τη χρήση παράλληλων οξειών στη αρχή και το τέλος του σχετικού αποσπάσματος), 

2. «ύφ' εν» ή «έξής» (αφορά κείμενο που διαβάζεται με συνεχή τρόπο, δηλ. με κάθε λέξη να προφέρεται σε σχέση με 
τις προηγούμενες ή με τις επόμενες), 

3. «καθ' εαυτόν» (για ξεχωριστή ανάγνωση κάθε λέξης), 

4. «καθ' ύπόκρισιν» (με διαφορετικό χρωματισμό της φωνής, σκοπεύοντας στην απόδοση συγκεκριμένων 
αισθημάτων. Μπορούν να χρησιμοποιηθούν διπλές βαρείες [σ. 224]). 

Σχετικά με το δεύτερο τρόπο ανάγνωσης, ο Α. Ζωγράφου παρατηρεί πως «Έξ άλλου, ή βυζαντινή μουσική 
σημειογραφία βασίζεται στήν λογική τής συνέπειας όπου ή τονική αξία κάθε μουσικού σημείου 
προσδιορίζεται άπό τό προηγούμενο καί προσδιορίζει τό έπόμενο. Ή βυζαντινή σημειογραφία, 
όπως καί ό άρχαΐος λόγος (...) βασίζεται σέ ένα προσωδιακό πρότυπο άπαγγελίας, είναι πρώτα 
λόγος και μετά μουσική» (σ. 225 και με υποσημ. 2Θ). 

Ζ Μερικά άλλα ειδικά σύμβολα για την μεγαλόφωνη ανάγνωση κειμένων είναι τα εξής: «στιγμή μέ νυγμή, μικρή 
γραμμή κάτω άπό τό τελευταίο στοιχείο μιάς λέξεως, μικρές ή μεγάλες διαστολές τοποθετημένες κάτω, 
στή μέση ή πάνω άπό τό τελευταίο χαρακτήρα, καί σπανιώτερα τό άπόδερμα _". Επίσης, τό σημείο 
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της μεγάλης "ύποδιαστοΛης" ομοιάζει με τά έκφωνητικά σημεία της άποστρόφου καί της ύποκρισεως» 
(σ. 222-223). Ευχαχριστούμε τον π. Οαδήοΐ Μαηάτΐΐα για το άρθρο του Α. Ζωγράφου. 

Μίοηΐ (1998, σ. 56-57). 

Μΐοηί (1998, σ. 77). 

Για το λυρικό ποιητή Βακχυλίδη (περ. 520-450 π.Χ.), βλ. ΗοτηόΙολνοΓ & 8ραλνίθΓΐ1ι (επιμ., 2003, σ. 230). 

^ Βλ. Λίτσας (2001, σ. 18-19). 

Κορακίδης (1984, φωτοτυπία 1). Βλ. και την Εικόνα 2.48.α-ρ του παρόντος κεφαλαίου. 

Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με τη βιβλική μεγαλογράμματη γραφή, πρβλ. Μίοηί (1998, σ. 67-72). Λίτσας (2001, 
σ. 14-23, 26-27, 30-31). 

Η αντιγραφή βασίστηκε σε: Αρχιεπ. Δαμιανός, Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος (1998, 
φωτογραφία 49). 

Πρβλ. Μίοηί (1998, σ. 74-75 και πίν. VII-VIII). 

Πρβλ. Μίοηί (1998, πίν. VIII και σ. 166). 

ΕΐίοοΙο^ίο ΒανΒβήηί 336 (επιμ. Ρητοηΐί & νοΙΓονδΓα, 1995). Φουντούλης (1995, σ. 80). 

«Η μεγαλογράμματη λειτουργική γραφή δεν παρουσιάζει καμμία εσωτερική εξέλιξη μέσα στο χρόνο, και φαίνεται να 
εμττνέεται κατά κάποιο τρόπο, από τη σταθερότητα της εικόνας» (“1η ηαηίπδοοίη Πΐπτ^ίοη ηοη ρτοδοηΐη ηΙοηηη ονοίηζίοηο 
ίηΐοτηη ηοΐ ΐοηιρο, ο δουιότη ηηηδί ίδρίτηΓδί ηΐΐη ίίδδίΐη άοΙΓ ίοοηη”: Β’ Α^οδΐίηο & ΜητΙηηί, 2005, σ. 23). 

Ο παρών πίνακας έχει ως αφετηρία τα εξής βιβλία: Μίοηί (1998, σ. 63-45 και πίν. Ι-ΙΧ). Λίτσας (2001, σ. 12-45). Για 
τις επίλεκτες γραφές, βλ. Πυη^οτ (1995, σ. 149-152). 

Αυτή η ενότητα βασίζεται στην εξής βιβλιογραφία: Μίοηί (1998, σ. 77-92). Λίτσας (2001, σ. 46-135. 

Μίοηί (1998, σ. 56). 

Ως το παλαιότερο χειρόγραφο όπου χρησιμοποιείται η επισεσυρμένη για την αντιγραφή φιλολογικού κειμένου 
αναφέρεται ο κώδικας νηΐίοηηπδ §γ. 2200, του 8^79°^ αι.: Μίοηί (1998, σ. 79). Λίτσας (2001, σ. 48-49). 

Βλ. Μίοηί (1998, σ. 85-87). Αετοράκης (2003, σ. 421-446, 517-519, 537-580). ΒηοΙίλνηΜ, ΗοΜλνο^, & Ρήηζ (1982, σ. 
74-75, 379-380, 638-641). Καραγιαννόπουλος (2001, σ. 142-158). Μηη^ο (επιμ., 2002, σ. 214-247). ΟοτηιηοΓ (2000, σ. 
104-142). 

Μίοηί (1998, σ. 88 ). Για την παράδοση των αρχαιοελληνικών κειμένων πρβλ. και Ιή^οίη (1997). 

Μίοηί (1998, σ. 82). 

Ο παρών πίνακας έχει ως αφετηρία: Μίοηί (1998, σ. 80, 82). 

Η στουδιτική γραφή είναι αμιγής μικρογράμματη. Σύμφωνα με το Μίοηί (1998, σ. 80, 88-92), μικρογράμματες 
γραφές από τα μέσα του 10 °^ αιώνα και μετά είναι μεικτές, με αυξανόμενα ποσοστά μεγαλογράμματων χαρακτήρων, η 
χρήση των οποίων εξαρτάται από την προσωπική προτίμηση του εκάστοτε γραφέα. Πρέπει να επισημανθεί επίσης ότι τα 
όρια ανάμεσα στην αμιγή και μεικτή μικρογράμματη γραφή δεν είναι απόλυτα: πρβλ. π.χ. την αναφορά σε 
«μικρογράμματη, σχεδόν αμιγή, ελληνολομβαρδικού τύπου» γραφή του χφου ΥηΙ. §γ. 2138 (Λίτσας, 2001, σ. 66-67). 
Σχετικά με τη γραφή «τύπου Αναστασίου» που εμφανίζεται από τα τέλη του 9°^ αιώνα, η έρευνα πρέπει να επεκταθεί 
στην ειδική βιβλιογραφία που αναφέρεται σε: Παπαθανασίου (2Θ13, σ. 27-28, υποσημ. 23). 

Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με το χφο αυτό, πρβλ. Μίοηί (1998, πίν. XI και σ. 84). 

Μίοηί (1998, σ. 90-91). 

™ Αντιγραφή με βάση: Λίτσας (2001, σ. 74-75. Βλ. επίσης ό.π., σ. 62-63). 

Αντιγραφή με βάση: Λίτσας (2001, σ. 72-73). 

™ Τα γράμματα αντιγράφηκαν από τις φωτογραφίες κειμένων που υπάρχουν σε: Λίτσας (2001, σ. 83) και σε Αρχιεπ. 
Δαμιανός, Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος (1998, φωτογραφία 180). Και στις δύο περιπτώσεις, το 
γράμμα «ψ» απουσίαζε από τα αντίστοιχα κείμενα και για τον λόγο αυτό δεν μπορούσε να συμπεριληφθεί στις 
αλφαβητικές σειρές. 

™ Πρβλ. Λίτσας (2001, σ. 86-87). 
ςχχηι μ[ρβχ Παπαθανασίου (2Θ13, σ. 27). 

Πρβλ. Λίτσας (2ΘΘ1, σ. 76-77, 92-93, 102-103). 

™ Πρβλ. Μίοηί (1998, σ. 91). Λίτσας (2001, σ. 76-77). 

Αργότερα, το ίδιο στιχηρό ενσωματώθηκε στον εορτασμό του Αγίου Ιωάννου Χρυσοστόμου στις 13 Νοεμβρίου: 
πρβλ. Ττοοίδ^ητά (2003), σ. 8 , αρ. 221. ΜηναΙον τοϋ Νοεμβρίου (2002, σ. 240). Για τη διαχρονική μουσική εξέλιξη 
αυτού του στιχηρού, βλ. και Ομάδα Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής από το Τμήμα Μουσικών Σπουδών του 
Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης (2007): Γΐΐρ://λνλνλν.ηδόηιΐι.ρίΐΐ.οάη/ρηι^οθ/ρηι^ο 10/ρηι^ο 10.ΓΐηιΙ 
και Γίΐρ://λνλνλν.ηδόιηΐι.ρίΐΐ.οάη/ρηι^ο 12/Α1οχηη(ΐΓη.ράί (16.2.2916). Για άλλα ιταλοελληνικά χειρόγραφα, πρβλ. Λίτσας 
(2001, σ. 92-93, 102-103). Βηοοη (2011). 

οχχνη 0 (2001, σ. 96) αναφέρει το αντίστοιχο άρθρο του ΠοΓδοτΐ Ηηη^οτ (1972), Βίο δο^οηηηηΐο Γοΐΐηη^οη-Μοάο 

ίη ^ήοοίιίδοΐιοη ΠαυάδοΙιτίΓοη άοδ 13. ηηά 14. ΙηΙιτΙιηηάοΓίδ, ΒγζαηίίηίΞοΗβ ΡονΞαΗηπξβη, 4, 105-113: 109. Για περαιτέρω 
χειρόγραφα σε μικρογράμματη ανισοστρόγγυλη γραφή ή με στοιχεία ανισοστρόγγυλης γραφής, πρβλ. Λίτσας (2001, σ. 
98-101). Για μια σύντομη περιγραφή αυτού του τύπου γραφής και άλλα δείγματα, βλ. Μίοηί (1998, σ. 91 και πίν. XX- 
XXI). 
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οχχνιη Ηπη§6Γ (1995, σ. 138, 178-179). Οοπηαοΐί (2000, σ. 204-207). ΒποΙίλναΜ, ΗοΙι1\ν6§, & Ρήηζ (1982, σ. 525- 
528). 

ΟΧΧ1Χ Αντιγραφή και λεζάντα με βάση: Λίτσας (2001, σ. 110-111. Βλ. επίσης σ. 116-117). 

Εικόνα από: 111ΐρ8://^οη1ιηοη8.^ν^]^^η1^(1^α.ο^§[/^ν^Ε^/Ε^1^:^11ο^α ^Επ^^Ε ^οη8ΐαηΐ^ηορ1^ (6).ΙΡΟ#/ηΐ£(1ΐα/ (16.2.2016). 
Περιγραφή της εικόνας από: Χατζηδάκη (1994, σ. 185, εικ. 175). 

Ππη^οΓ (1995, σ. 139. Βλ. και τον πίνακα 39 στη σ. 139 του προαναφερθέντος βιβλίου). 

ΟΧΧΧ11 φωτογραφία βάσει της οποίας αντιγράφθηκαν τα σχήματα των γραμμάτων βρίσκεται σε: Λίτσας (2001, σ. 114- 
115). 

ΟΧΧΧ111 «πατέρα της τυπογραφίας» στην Ευρώπη, καθώς και για στοιχεία προϊστορίας της τυπογραφίας στην Κίνα 

του 9°^ αιώνα μ.Χ., πρβλ. Εΐΐρ://λνλνλν.61.υΕ/ΐΓοα8υΓθ8/μυΐοη6θΓμ/Εοηιοραμο.ΕΐΐΏΐ (21.07.2015). Βλ. επίσης 
Εΐΐρ8://6ΐ.λνίΕίρ6άώ.θΓμ/λνΐ]<:ΐ/Γουτεμβέργιος (21.07.2015). 

οχχχιν ρ[ρβχ Μίοηί (1998, σ. 92, και υποσημ. 27 στη σ. 152, με περαιτέρω βιβλιογραφία για ελληνικά τυπογραφικά 
στοιχεία). 

Πρβλ. Λίτσας (2001, σ. 122-125). 

οχχχνι βιογραφικά στοιχεία του Λ1(1υ8 Μαηυΐίυ8, πρβλ. Εΐΐρ://λνλνλν.6ήΐαηηίοα.οοιτι/6ίομΓαρΕγ/Λ1(1υ8-Μαηυΐίυ8-ΐΕο- 

Εΐάοτ (21.07.2015). Το πλούσιο εκδοτικό έργο του Μαηυ1ίυ8 και άλλων εκδοτών μέσα στα πολιτισμικά συμφραζόμενα 
της Ιταλίας του 15°^ και 16°^ αιώνα, αποτέλεσε θέμα έκθεσης στη Βενετία, με τίτλο: ΑΙάο Μαηηζίο. II ήηαΞοίπιβηίο άί 
Υβηβζΐα, νοηοζώ Οαΐΐοήο άοΙΓ Λοοαάοηιία, 19 ηιατζο - 19 §ίυ§ηο 2016, α οπτά άι Ουίάο Βοΐΐταηιΐηί, Βανίάο Οα8ραΓθΐΐο, 
Οίυΐίο Μαηίοή ΕΙία (βλ. και το αντίστοιχο φυλλάδιο της έκθεσης). Πρβλ. επίσης 
Είίρ8://6ΐ.λνίΕίρ6άία.θΓμ/λνΐ]<:ΐ/Άλδος_Μανούτιος (21.07.2015). 
οχχχνιι Για τη λεζάντα, πρβλ. Μίοηί (1998, σ. 169). 
οχχχνΐϋ ^2001, σ. 128-129). 

οχχχΐχ ρ^ρβ^ Αΐ 6 χηη(ΐΓ 680 ΐι (2005, σ. 13). 

Μια προηγούμενη δημοσίευση του συγκεκριμένου φύλλου, μαζί με την περιγραφή του, βρίσκεται σε: Λίτσας (2001, 
σ. 128-129). 

Λίτσας (2001, σ. 130). 

Λντιγραφή και λεζάντα με βάση: Λίτσας (2001, σ. 130-131). Λντιγράψαμε με κόκκινο τις ενδείξεις του είδους 
μελουργίας και του ήχου, καθώς και το αρκτικό του τροπαρίου. Για το υμνογραφικό κείμενο του φωταγωγικού, πρβλ. 
Τριώδίον κατανυκτικόν (1994, σ. 1020). 

ςχίιη βχ Χρύσανθος ο εκ Μαδύτων (2ΘΘ7, επισυναπτόμενο ΠΥΟ). Χουρμούζιος Χαρτοφύλαξ (2014). Του ιδίου (2007). 
Πρβλ. ΕΒΕ 964, φ. 136β, Ια, 126α, 130β, 133β, καθώς και Χατζηγιακουμής (1975, σ. 365). 

Πρβλ. Μίοηί (1998, σ. 115-119). 

Βλ. Μίοηί (1998, σ. 58). 

ςχίνη ειπώθηκε παραπάνω, ο πίνακας αποτελεί μια περίληψη αντίστοιχων πινάκων του Μίοηί (1998, σ. 115-119). 
Επιλέχθηκαν εκείνα τα στοιχεία τα οποία φάνηκαν χρήσιμα για τη μελέτη πηγών βυζαντινής μουσικής. Για περισσότερα 
στοιχεία, ο αναγνώστης μπορεί να ανατρέξει επιπλέον σε ΛΠοη (1967, πίνακες Ι-ΧΙ). 
ςχίνηι ]ηρβχ Είαπαθανασίου (2Θ13, σ. 28, υποσημ. 25 και σ. 44-47, 91-126). 

Πρβλ. ΡοΠίεπ (1969, σ. 7, 35). Βίάεζ & θΓ3ο1ιιηίΐηη (1938, σ. 12-20). 33§6 γ (1975, σ. 56). ΚθγηοΜχ & λνίΐδοη (1992, 
σ. 238). \ν68ΐ (1973, σ. 80-82). δαΓί8θΕοη1ί (1995, 55-56). Εαη§βη8θΗβίάί8 Ονοββ8 ΞοΗηίΛνδνίβνΒηοΗ Εαίβίηί8θΗ-Όβιιί8θΗ 
(1991, σ. 1075, 1238, 338). Χατζηγιακουμής (1980, σ. 109). 

Βλ. επίσης Βο66γϊ 8 (1938, ρΐηΐο I). Μητσάκης (1986, σ. 63-64). 

Εΐΐρ://λνλνλν.οο(1οι^Γ.οο/οηι^1ί8ΐι/οΕΕ1ί8ίΒ/ο1(1θ8ΐ ΐΕοο1οΕθ8 ρτηνοΓ.ύΙηι (17.4.2015). 

Βλ. Μπουρμπουδάκης (1998, σ. 7-13. Για τα πορτραίτα του Φαγιούμ, πρβλ. επίσης Δοξιάδη (1998). 

Η συγκεκριμένη σελίδα υπάρχει και σε έντυπο ασπρόμαυρο σε: Τα ιερά βιβλία (Βατικανό, 1965). Βλ. και 
Καραβιδόπουλος (2001, σ. 42). Άλλα δείγματα σε έντυπη μορφή από τον ίδιο κώδικα υπάρχουν σε: ΕοΠίοή (1969, πίν. 
1) και Λίτσας (2001, σ. 14-15). 

Η προέλευση του χειρογράφου δεν είναι σαφής: βλ. Λίτσας (2001, σ. 18) και 
λνλνλν.61.ηΕ/η[ΐηηη8θήρΐ8/Εη11Ρί8ρ1ηγ.η8ρχ?Γθί=Βογη1 Μ8 1 Ρ VIII (27.12.2016). 

Για μια περιγραφή του χφου και άλλα δείγματα, πρβλ. Λίτσας (2001, σ. 18-19). Πρβλ. επίσης την πανομοιότυπη 
έκδοση του Αλεξανδρινού κώδικα από τον Τ1ιοη[ΐρ8οη (1879). 

Τα φ. 569Γ-ν δημοσιεύθηκαν και στη μονογραφία του Κορακίδη για τη Μεγάλη Δοξολογία (1984, φωτοτυπικοί 
πίνακες 1-2). Για την περιγραφή του κώδικα, πρβλ. Λίτσας (2001, σ. 18-19). Μοΐζ^οτ (1981, σ. 86-87). Μίΐηο & δΓοαΐ 
(1955, σ. 30-40). Για τη Μεγάλη Δοξολογία σε όστρακο του 6°^ ή αι., με το Τρισάγιο στο τέλος, πρβλ. ΜίΜΙγΓό 
(2015). Για τη μουσική παράδοση της Μεγάλης Δοξολογίας πρβλ. Κορακίδης (1984). ΓίηΓοδ & Μηζοτη (2014). 
Βη1η§60Γ§0δ (2016 - υπό δημοσίευση). Για το σήμερα εν χρήσει λειτουργικό κείμενο της Μεγάλης Δοξολογίας στο 
τέλος του Όρθρου, πρβλ. Ώρολόγιον τό μέγα (2003, σ. 83-85). 

Λπόσπασμα αυτού του φύλλου δημοσιεύθηκε σε: Μίοηί (1998, πίν. VIII). 
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Πρβλ. για άλλα φύλλα του ίδιου χφου: Μίοηΐ (1998, πίν. XI) και Λίτσας (2001, σ. 50-51). Για το διάσημο 
καλλιγράφο και ταχογράφο Νικόλαο (792-868), όσιο και ομολογητή κατά την περίοδο της Εικονομαχίας, ο οποίος 
γιορτάζει στις 4 Φεβρουαρίου, πρβλ. Τσολακίδης (2001, σ. 136-137). 

Για την περιγραφή του χφου και περαιτέρω βιβλιογραφία, καθώς και ένα επιπλέον πανομοιότυπο, βλ. Λίτσας (2001, 
σ. 64-65). Πρβλ. και Η Παλαίά Διαθήκη κατά τούς Ο (Βερίηαξίηία, 1935, τ. II, σ. 163). 

Για την διακόσμηση μεταβυζαντινών χειρογράφων, πρβλ. Γαλαβάρης (2000, σ. 93-117). 

Πρβλ. Χρύσανθος, Εισαγωγή (1821). Βλ. επίσης Χουρμούζιος, Εισαγωγή (επιμ. Γιαννόπουλου, 2007). 
Χουρμούζιος, Εισαγωγή (επιμ. Κωνσταντίνου, 2014). 
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Κεφάλαιο 3 - Θέματα χρονολόγησης βυζαντινών και μεταβυζαντινών 

χειρογράφων 


Σύνοψη 

Το παρόν κεφάλαιο ασχολείται με τα βιβλιογραφικά σημειώματα βυζαντινών και μεταβυζαντινών χειρογράφων, 
όπου συνήθως αναφέρεται και η χρονολογία του εκάστοτε κώδικα. Μετά από μια επισκόπηση ελληνικών 
συστημάτων αρίθμησης και μια σύντομη αναφορά στην ποικιλία χρονολογικών συστημάτων που συναντώνται σε 
βυζαντινές πηγές, εστιάζουμε στα επικρατέστερα δύο συστήματα, τα οποία χρησιμοποιούνται συνδυαστικά στα 
χειρόγραφα της βυζαντινής και πρώιμης μεταβυζαντινής εποχής: η μέτρηση χρόνων «έτη γενέσεως κόσμον 
κατά Ρωμαίους» (κοσμολογικό σύστημα, σύμφωνα με το οποίο η δημιουργία του κόσμου τοποθετείται στη Ρ 
Σεπτεμβρίου του έτους 5509 π.Χ.) και σύμφωνα με την «Ινδικτιώνα» (ιστορικό σύστημα, το οποίο συσχετίζεται 
με δεκαπενταετές φορολογικό κύκλο στη Ρωμαϊκή Αυτοκρατορία, ο οποίος άρχισε να εφαρμοστεί από το έτος 
312 μ.Χ). Μαζί με τα γενικότερα συμφραζόμενα των δύο συστημάτων αναφέρονται αναλυτικά οι αριθμητικές 
πράξεις τις οποίες μπορεί να κάνει ο μελετητής, για να βρει το ανάλογο έτος από τη Γέννηση του Χριστού, και 
για να ελέγξει την αντιστοιχία ανάμεσα στο έτος από τη δημιουργία του κόσμου και την ινδικτιώνα. Το κεφάλαιο 
ολοκληρώνεται με αναφορά στις λεγάμενες μονοκονδυλιές, σε κρυπτογραφήματα και με έναν πίνακα όπου 
συγκεντρώνονται εξωτερικά και εσωτερικά κριτήρια για τη χρονολόγηση χειρογράφων χωρίς βιβλιογραφικό 
σημείωμα. 

Προαπαιτούμενη γνώση 

Η μελέτη του παρόντος κεφαλαίου προαπαιτεί γνώσεις από τα δύο προηγούμενα κεφάλαια. 


1. Προλεγόμενα: Τα βιβλιογραφικά σημειώματα 





Εικόνα 3.0. Το βιβλιογραφικό σημείωμα του χειρογράφου Ιβήρων 1080, φ. 179β (μια αντιγραφή από τη φωτογραφία του 
πρωτοτύπου σε Στάθης, 2015, σ. 214, εικ. 24). Ο αυτοεπικαλούμενος «άμαρτωλός» και «κακογράφος» Κοσμάς, που 
τελείωσε σε ένα μήνα (κΘ^ Ιανουάριου - κΘ^ Φεβρουάριου του έτους 1668) την αντιγραφή ενός κώδικα με 235 φύλλα (470 
σελίδες), δεν είναι άλλος παρά ο περίφημος μουσικοδιδάσκαλος Κοσμάς Μακεδών (ακμή περ. 1665-1700, μαθητής του 
Γερμανού Νέων Πατρών, ταπεινόφρων μοναχός και δομέστικος της Ιεράς Μονής Ιβήρων του Αγίου Όρους), ένας από τους 
σπουδαιότερους καλλιγράφους και αντιγράφεις μουσικών χειρογράφων κατά την εποχή της Τουρκοκρατίας (βλ. Εικόνα 
2Λ9 στο β' κεφ. του παρόντος εγχειριδίου και Χατζηγιακουμής, 1980, σ. 37-38 και πίνακες 50-52, καθώς και εικόνες 6, 8- 
10 στο παράρτημα του προαναφερθέντος βιβλίου. Ζήσιμος, 2007). Ο Γρ. Στάθης (2015,σ. 207-215: 215), στην αναλυτική 
του περιγραφή για τον κώδικα αυτό, αναφέρει, μεταξύ άλλων, τα εξής σχετικά με την ποιότητα του χειρογράφου: «λίαν 
καλαίσθητος κώδιξ, τον Κοσμά Μακεδόνος, σπουδαιότατος ώς ηλονσιώτατον Κρατηματάριον (...) Γραφή 
(...) επιμελημένη καί λίαν καλαίσθητος. (...) ώραΐα κομφά πρωτογράμματα μετά κομφών ποικιλμάτων. 
Πολλά πρωτογράμματα φυλοτεχνημένα παριστάνοντα πτηνά, άνθη, έρπετά. Τά κοσμήματα κομφότατα ώς 
καί πολλά έγχρωμα πρωτογράμματα». 

Βασικό στοιχείο της δουλειάς του παλαιογράφου είναι η χρονολόγηση των χειρογράφων με τα οποία 
ασχολείται. Μερικά χειρόγραφα έχουν, συνήθως στο τέλος τους, ένα βιβλιογραφικό ή κωδικογραφικό 
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σημείωμα, το λεγόμενο κολοφώνα,^ όπου ο γραφέας μπορεί να δηλώσει στοιχεία όπως το όνομα του βιβλίου 
που αντέγραψε, το δικό του όνομα ή/και εκείνου ο οποίος έκανε την παραγγελία και ανέλαβε το κόστος του 
χειρογράφου, το ανθίβολο (πρωτότυπο, από το οποίο έγινε η αντιγραφή), τον τόπο όπου εγράφη ο κώδικας ή 
της καταγωγής του γραφέα, καθώς και το έτος κατά το οποίο γράφηκε ο κώδικας. Αρκετές φορές, τα 
βιβλιογραφικά σημειώματα τελειώνουν με μικρές ευχές όπως π.χ. «οι άναγινώσκοντες εύχεσθε ύτιέρ 
έμοΰ»^ ή «δόξα τω Θεω τω δόντι τέλος»,^^ ή και γνωμικά στιχουργήματα όπως οι παρακάτω 
δωδεκασύλλαβοι στίχοι: 

«+ ή μεν χειρ ή γράψασα σήττεται τάφω 
γραφή δ’ έτιαρκεΐ εις χρόνους μακραιώνας 
τω συντελεστή των καλών Θεω χάρις»."^ 




Μια δοκιμή για την ανάγνωση κωδικογραφικού σημειώματος μπορεί να γίνει με βάση την Εικόνα 3.1. 


^ ’ΤΓ ο V σχχ. ζι ->7 ντ» -τπ^-ΓΓρα^οι-ο ί ι-ζ 

^ ταττπΕί^ϊτ ασίί' 

«τγ , -ΤΤ ί/ω εο 1 9 π 

/ ^ ^ /V Λ ^ ^ ^_ 'Τ”' * ί — ^ ^ ^ 

0\/χα\)^ «-τον 5'ΠΤΛ^ιφθ9;υ».'2ί μ>ΐίΤου -χι/«τγ-ζϊ - 'Χ^ οε. ι ^ 


Εικόνα 3.1. Ο κολοφώνας του χειρογράφου Σινά 1299, φ. 484α (αντιγραφή).^ 

Στη σύγχρονη καθημερινότητα χρησιμοποιούνται κυρίως τα λεγόμενα αραβικά νούμερα (1,2,3...), 
μερικά από τα ελληνικά αριθμογράμματα (αξ βξ γλ..) και τα βασικά λατινικά νούμερα (I, II, III. ..). Ωστόσο, 
για την ερμηνεία των αριθμών των δύο παραπάνω κολοφώνων (κθ' ιανουαρίου και φεβρουαρίου | κ' 
αυγούστου του έτους ,αψιεή και, γενικότερα, των χρονολογιών σε βυζαντινές και μεταβυζαντινές πηγές, θα 
χρειαστεί μια αναλυτικότερη αναφορά στα ελληνικά συστήματα αρίθμησης και χρονολόγησης, η οποία 
επιχειρείται στις επόμενες ενότητες. 


2. Ελληνικά συστήματα αρίθμησης'^' 

Υπάρχουν δύο ελληνικά συστήματα αρίθμησης: το ακροφωνικό και το αλφαβητικό. 

Το πρώτο, το ακροφωνικό (ετυμολογικά από: άκρον-^φωνή) χρησιμοποιεί τα αρκτικά των λέξεων οι 
οποίες δηλώνουν τον αντίστοιχο αριθμό (βλ. Πίνακα 3.1) και ήταν εν χρήσει κυρίως στην Αττική, κατά τον 
6^-3® αι. π.χ., αλλά και μέχρι τον 1® αι. π.Χ. 


Σύμβολο 

Σημασία 

1 

ΕΝΑ 

Π 

Π(ΕΝΤΕ) 

Δ 

Λ(ΕΚΑ) 

ί2Π 

Π(ΕΝΤΕ ΕΠΙ) Α(ΕΚΑ) = 50 

Η 

Η(ΕΚΑΤΟΝ) 

X 

Χ(ΙΛΙΟΙ) 

Μ 

Μ(ΥΡΙΟΙ) = 10.000 

Με τα παραπάνω σύμβολα μπορούσ 

αν να σχηματιστούν και οι υπόλοιποι 

αριθμοί, π.χ.: II = 2, ΔΙΙ = 12, ΔΔ = 20, ΗΗ = 200, ΜΜ = 20.000 κτλ. 


Πίνακας 3.1. Το ακροφωνικό σύστημα αρίθμησης^^^ 
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Το δεύτερο σύστημα αρίθμησης, το αλφαβητικό, το οποίο χρησιμοποιεί τα γράμματα της αλφαβήτου 
ως αριθμούς, διαμορφώθηκε στη Μίλητο ή την μικρασιατική Ιωνία, κατά τον 8^-6® αι. π.Χ. Κατά την κλασική 
εποχή διαδόθηκε και στις άλλες ελληνικές πόλεις, παραμερίζοντας σταδιακά το ακροφωνικό σύστημα. Από 
τον Κ π.Χ. αιώνα μέχρι το τέλος του Βυζαντίου, το αλφαβητικό σύστημα αποτέλεσε τον αποκλειστικό τρόπο 
αρίθμησης σε ελληνόφωνες πηγές. Επιβιώνει και κατά τα μεταβυζαντινά χρόνια, προς τα τέλη των οποίων 
όμως αρχίζουν να εμφανίζονται στις χρονολογίες των χειρογράφων και τα αραβικά νούμερα (βλ. Εικόνα 3.0- 
1). Το αριθμητικό σύστημα χρησιμοποιείται μέχρι και σήμερα, σε δημοσιεύσεις στην καθαρεύουσα (π.χ. στην 
ένδειξη αιώνων, στην αρίθμηση πινάκων και σελίδων της εισαγωγής, στην καταγραφή έτους δημοσίευσης), 
σε επιγραφές κ.ά. Οι βασικές αρχές και ο τρόπος σχηματισμού των διάφορων αριθμών παρουσιάζονται στον 
Πίνακα 3.2. 


Μονάδες 

Δεκάδες 

Εκατοντάδες 

Χιλιάδες 

α' 

1 

ι' 

10 

ρ' 

100 

,α 

1000 

β' 

2 

κ' 

2Θ 

σ' 

2ΘΘ 

,β 

2ΘΘΘ 

Υ 

3 

λ' 

3Θ 

τ' 

3ΘΘ 

/Υ 

3ΘΘΘ 

δ' 

4 

μ' 

4Θ 

υ' 

4ΘΘ 

κτλ., όπως οι μονάδες, 
με τη διαφορά ότι ο 
τόνος μπαίνει κάτω 
μπροστά στο 

αριθμόγραμμα 

ε' 

5 

ν' 

5Θ 

φ' 

5ΘΘ 

ρ' ή ς' ή στ' 

(δίγαμμα: (στίγμα: 

βλ. το παραλλαγή 

λατινικό Ρ) του δίγαμμα) 

6 

ξ' 

6Θ 

X 

6ΘΘ 

ζ' 

7 

ο' 

7Θ 

ψ' 

7ΘΘ 

η' 

8 

π' 

8Θ 

ω' 

8ΘΘ 

θ' 

9 

ι,' ή ?' ή 

(κόππα: βλ. το λατινικό 

Φ 

90 

ή 

(σανπεί ή σαμπί: 

πιθανόν σαν ένα παχύ 
«σ», ονομάστηκε έτσι 
λόγω ομοιότητας με το 
γράμμα π) 

9ΘΘ 


Πίνακας 3.2. Το αλφαβητικό αριθμητικό σύστημαλ^^^ 

Διευκρινίσεις για τον Πίνακα 3.2: 

• Το αλφαβητικό αριθμητικό σύστημα αποτελείται από τα 24 γράμματα της γνωστής ελληνικής 
αλφαβήτου, συν τρία αρχαϊκά γράμματα: δίγαμμα/στίγμα (6), κόππα (90) και σανπεί (900), τα 
πρώτα δύο από την αλφάβητο της Μιλήτου, το τελευταίο μικρασιατικής προέλευσης. Αυτά 
τα γράμματα παρεμβάλλονται στη σειρά των μονάδων (α"- στ' - θή, στις δεκάδες (από ι'-ζ') 
και στις εκατοντάδες (από ρ'-Ιΐ)). Επίσης, το ,στ (6000) εμφανίζεται κατά κόρον σε 
χρονολογίες μουσικών χειρογράφων της βυζαντινής εποχής. 

• Δεν υπάρχει ειδικό σύμβολο για το μηδέν (0). 

• Τα αριθμογράμματα τα οποία αντιστοιχούν στα αραβικά νούμερα 1-999, γράφονται με οξεία 
πάνω δεξιά, ενώ οι χιλιάδες με οξεία κάτω αριστερά. Πολλές φορές στα χφα υπάρχουν, πάνω 
στη χρονολογία, μια ή περισσότερες οριζόντιες ή ελαφρώς κυματιστές γραμμούλες, και τότε 
συνήθως λείπει η οξεία πάνω δεξιά, στο τέλος του αριθμού (βλ. παρακάτω. Εικόνα 3.2, και 
τις εικόνες στις ασκήσεις στο τέλος του παρόντος κεφαλαίου). 

• Οι δεκάδες χιλιάδων γράφονται με αριθμόγραμμα μονάδας είτε συνοδευόμενο από τη λέξη 
μυριάδες, είτε με διαλυτικά. 

• Παραδείγματα: ,βιστ' ή ,βιστ = 2016 I κθ"^ = 29η I κατά τό ,αψιε°^ έτος, μηνί αύγούστου, 

= κατά τό χιλιοστόν έτττακοσιοστόν δέκατον τιέμτττον έτος, μηνί αύγούστου, 
εικοστή {εάΐ ήμερα), ημερομηνία που σήμερα θα τη γράφαμε ως 20.08.1715 I ,ς7Ζ)ξα' = 
6961 I η' μυριάδες, ή αλλιώς = 80.000. 

Μπορείτε να δοκιμάσετε τη χρήση του αλφαβητικού αριθμητικού συστήματος, γράφοντας π.χ. την 
ημερομηνία γέννησής σας με ελληνικά αριθμογράμματα. 
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3. Συστήματα χρονολόγησης στο Βυζάντιο** 

3.1. Ποικιλία χρονολογικών συστημάτων 

Το γνωστότερο σύστημα χρονολόγησης στον ευρωπαϊκό πολιτισμό σήμερα, αποτελείται από τη μέτρηση των 
χρόνων σχετικά με τη Γέννηση του Χριστού: τόσα έτη «άτιό Χριστού γεννήσεως»7μετά Χριστόν (στα 
λατινικά ως Α.ϋ. = Αηηο Οοιηίηί) ή και τόσα χρόνια προ Χριστού. Το συγκεκριμένο σύστημα ανάγεται στο 
Σκύθο μοναχό Οίοηγδίυδ Εχί§υυδ, ο οποίος έζησε στη Ρώμη κατά το α μισό του στ' αιώνα. Ο Διονύσιος, 
συγγραφέας του έργου «ΓίΓοτ άο ρπδοΐιπίο», έθεσε τις βάσεις για τον χρονικό υπολογισμό των χριστιανικών 
εορτών και προσδιόρισε την αρχή της χριστιανικής εποχής το έτος 754 μετά την ίδρυση της Ρώμης.""^ 

Ο τρόπος χρονολόγησης του Διονυσίου όμως, επιβλήθηκε πολύ αργότερα στα ελληνικά χειρόγραφα. 
Στους κώδικες βυζαντινής μουσικής και λειτουργικής τον βλέπουμε να εφαρμόζεται σπάνια κατά την πρώιμη 
μεταβυζαντινή εποχή""^ και να αρχίζει να επικρατεί από την όψιμη μεταβυζαντινή περίοδο - την εποχή του 
Ουρανισμού αι.) και μετά. 

Στις ποικίλες πηγές (νομικές, θεολογικές, ιστοριογραφικές, εικονογραφικές κ.ά.) των ένδεκα αιώνων 
της Βυζαντινής Αυτοκρατορίας συναντούν διάφοροι άλλοι τρόποι χρονολόγησης, εκ των οποίων 
αναφέρονται, ενδεικτικά, οι εξής (βλ. Πίνακα 3.3): 


Χρονολογικό σύστημα 

Κατηγορία χρονολογικού συστήματος, με βάση την 
αφετηρία μέτρησης χρόνου 

Με βάση τις Ολυμπιάδες 

Ιστορικές: με βάση πολιτικά, πολιτισμικά ή οικονομικά 
συμβάντα. 

Με βάση την ίδρυση της Ρώμης 

Έτη των Ελλήνων ή των Σελευκιδών 

Έτη του Διοκλητιανού ή των μαρτύρων 

Ινδικτιώνες 

Κόσμου έτη κατ' Άλεξανδρείς 

Κοσμολογικές (σύμφωνα με το ΟγππιοΙ: έτβΞ πιοηάίαΙβ8)\ 
με βάση τη δημιουργία του κόσμου. 

Έτη σύμφωνα με την Επιτομή χρόνων (ΟΗνοηίοοη 
Ρα^αΚαΙβ) πρώτο βυζαντινό χρονολογικό σύστημα {ένβ 
πιοηάίαΐβ ρνοίοόγζαηίίηβ [σύμφωνα με το V. ΟγππιοΙ]) 

Έτη γενέσεως κόσμον κατά Τωμαίονς βυζαντινό 

χρονολογικό σύστημα (έτβ ηιοηάίαΐβ όγζαηίίηβ [Οπαηιοί]) 


Πίνακας 3.3. Συστήματα χρονολογίας στο Βυζάντιο: μια ανοιχτή λίστα. 


χίϊϊ 


ο σημαντικότερος τρόπος χρονολόγησης για τις μεσαιωνικές και μεταβυζαντινές ελληνικές πηγές είναι ο 
τελευταίος - το λεγόμενο βυζαντινό χρονολογικό σύστημα. Κατά τη βυζαντινή εποχή συνδυάζεται συνήθως 
με την ένδειξη ινδικτιώνος. Οι επόμενες ενότητες ασχολούνται πιο αναλυτικά με αυτά τα δύο συστήματα και 
τον τρόπο συναρμολόγησής τους. 

3.2. Το βυζαντινό χρονολογικό σύστημα 

Το βυζαντινό χρονολογικό σύστημα είναι το επικρατέστερο από την κατηγορία των κοσμολογικών 
χρονολογικών συστημάτων, τα οποία έχουν ως κοινό ονομαστή το γεγονός ότι παίρνουν ως σημείο αναφοράς 
τη δημιουργία του κόσμου («άτιό κτίσεως κόσμου» ή «άτιό Αδάμ»).""^^ 

Με την εύρεση του έτους της δημιουργίας του κόσμου ασχολήθηκε πληθώρα συγγραφέων της 
ελληνιστικής, πρωτοχριστιανικής και παλαιοχριστιανικής εποχής, όπως ο Ιωσήφ Φλάβιος, ο Αγιος Κλήμης ο 
Αλεξανδρεύς, ο Ευσέβιος Καισαρείας και πολλοί άλλοι.'^'" Ως βάση του υπολογισμού στάθηκε η Παλαιά 
Διαθήκη στη μετάφραση των Εβδομήκοντα, και ιδιαίτερα το βιβλίο της Γένεσης και τα κεφάλαια 
γενεαλογιών τα οποία περιέχονται σ’ αυτό και σε άλλα βιβλία της Αγίας Γραφής.''''^ Τα διάφορα κοσμολογικά 
χρονολογικά συστήματα συγκλίνουν ως προς την εξακρίβωση της δημιουργίας του κόσμου περίπου στα μέσα 
της έκτης χιλιετίας, πριν από τη Γέννηση του Χριστού. Σύμφωνα με το βυζαντινό χρονολογικό σύστημα, το 
οποίο πιθανότατα ανάγεται στην εποχή του βασιλιά Ηρακλείου (610-641),™ η δημιουργία του κόσμου 
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υπολογίστηκε αρχικά στις 25 Μαρτίου του έτους 5508 π.Χ., οπότε κάθε χρονιά ξεκινούσε με τη γιορτή του 
Ευαγγελισμού. Ωστόσο, η αποκρυστάλλωση του συστήματος έφερε, για πρακτικούς λόγους, τη μετάθεση της 
αρχής του έτους από τις 25 Μαρτίου 5508 στην 1^ Σεπτεμβρίου του έτους 5509.^^“^ Ο λόγος αυτής της 
αλλαγής βρίσκεται, σύμφωνα με το V. Οτυπιοί, στην προσαρμογή του βυζαντινού χρονολογικού συστήματος 
προς έναν άλλο τρόπο μέτρησης χρόνου, τη λεγόμενη ινδικτιώνα. 

3.3. Η ινδικτιών™ 

Σε αντίθεση με τα κοσμολογικά χρονολογικά συστήματα, τα οποία μετρούν το χρόνο σχεδόν «γραμμικά», 
από μια σταθερή αφετηρία (τη δημιουργία του κόσμου), το σύστημα της ινδικτιώνας υπολογίζει τα έτη βάσει 
μιας περιοδικά-κυκλικά εναλλασσόμενης αφετηρίας. 

Πιο συγκεκριμένα: η ετυμολογία της λέξης ή Ινδικτιών (γενική: -ώνος), ή ή ϊνδικτος, προέρχεται 
από το λατινικό ουσιαστικό ίηάίοίίο, που σημαίνει ανακοίνωση, ειδικά βασιλικό ένταλμα και, μετωνυμικά, 
εξαιρετική φορολογία^"" Στη Ρωμαϊκή Αυτοκρατορία, η ινδικτιών προσδιόριζε αρχικά το ποσό φορολογίας σε 
ετήσια βάση, ενώ αργότερα η σημασία της λέξης επεκτάθηκε στην έννοια της φορολογικής χρονιάς ή μιας 
περιόδου περισσότερων φορολογικών ετών. Η επικρατέστερη μορφή ινδικτιώνας είναι εκείνη των 15 ετών, η 
οποία εισήθχη στη Ρωμαϊκή Αυτοκρατορία για πρώτη φορά από το Μέγα Κωνσταντίνο, την Π Σεπτεμβρίου 
του έτους 312. Στη βιβλιογραφία είναι γνωστή ως η βυζαντινή ινδικτιώναξ^^ 

Στις βυζαντινές πηγές, η σημασία της λέξης ινδικτιών είναι διττή: 
α. Γενικά, ως φορολογική περίοδος 15 ετών, η οποία επαναλαμβάνεται κυκλικά, 

β. ειδικά, ως μια συγκεκριμένη χρονιά μέσα στον κύκλο 15 ετών. Για τη χρονολογία των βυζαντινών και 
μεταβυζαντινών χειρογράφων μας ενδιαφέρει κυρίως αυτή η δεύτερη σημασία της λέξης. 

Η αναφορά της ινδικτιώνας σε επίσημα έγγραφα του Βυζαντίου θεσπίστηκε ως υποχρεωτική από τον 
βασιλιά Ιουστινιανό Αξ το έτος 537 (Νεαρά 47).™ Η αναφορά της ινδικτιώνας από μόνη της, δεν μπορεί να 
προσδιορίσει μια ημερομηνία, αλλά λειτουργεί επικουρικά, διασαφηνίζοντας/επιβεβαιώνοντας την 
ημερομηνία η οποία δίνεται σύμφωνα με το βυζαντινό ή άλλο χρονολογικό σύστημα (π.χ. πρωτοβυζαντινό). 

Όπως προαναφέρθηκε, το γεγονός ότι η ινδικτιών ξεκινούσε την Π Σεπτεμβρίου, επηρέαζε και το 
βυζαντινό χρονολογικό σύστημα, με συνέπεια το δεύτερο να μεταφέρει την απαρχή του έτους από τις 25 
Μαρτίου στην 1^ Σεπτεμβρίου.™^ 

3.4. Αριθμητικές πράξεις για την εύρεση της χρονολογίας βυζαντινών και 
μεταβυζαντινών χειρογράφων 

Συνοψίζοντας όλα τα προαναφερθέντα, μπορούμε να καταλήξουμε στα εξής σημαντικά στοιχεία για τη 
χρονολόγηση βυζαντινών και μεταβυζαντινών πηγών: 

1. Η χρονολογία των χειρογράφων δείχνεται συνήθως στον κολοφώνα του γραφέα, στο τέλος του 
χειρογράφου. 

2. Το έτος καταγράφεται με ελληνικά αριθμογράμματα. 

3. Το έτος που καταγράφεται στο χειρόγραφο, συνήθως μετριέται από τη δημιουργία του κόσμου, και μόνο 
στα νεότερα χειρόγραφα είναι το έτος από τη Γέννηση του Χριστού. 

4. Όταν έχουμε το έτος από τη δημιουργία του κόσμου, σύμφωνα με το βυζαντινό χρονολογικό σύστημα, 
και θέλουμε να μάθουμε το αντίστοιχο έτος από τη Γέννηση του Χριστού, θα αφαιρέσουμε από το 
νούμερο που δίνεται στο χφο τον αριθμό 55Θ9 για τους μήνες Σεπτέμβριο με Δεκέμβριο, ή τον αριθμό 
55Θ8 για τους μήνες Ιανουάριο μέχρι Αύγουστο. Εάν δεν μας είναι γνωστός ο μήνας, θα αφαιρέσουμε 
και τα δύο νούμερα.™ 

5. Δίπλα στο έτος από τη δημιουργία του κόσμου, υπάρχει συνήθως και η ένδειξη της ινδικτιώνας, επίσης σε 
ελληνικά αριθμογράμματα. 

6. Για να επιβεβαιώσουμε την αντιστοιχία των δύο χρονολογικών συστημάτων, θα διαιρέσουμε το 
μεγάλο έτος από τη δημιουργία του κόσμου διά 15. Το υπόλοιπο της διαίρεσης είναι η ινδικτιών. Εάν το 
υπόλοιπο είναι μηδέν, τότε η ινδικτιών είναι η 15"^. 

Για παράδειγμα: 

1. Το Στιχηράριο Απι0Γθδίαηιιιη Α 139 δυρ. έχει τον εξής κολοφώνα στο φ. 3θ1β: 
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«+ Έτελείώθη τό παρόν στιχ(ηρά)ρ(ιον) διά χειρός έμοϋ λέοντας ίερέως / τού παδιάτον, καΐ 
ταβονλλαρίον- ό δε τόνος και ή τον μέλους / κατάρτισις, έπονήθη παρά τού τιμιωτ(ά)τ(ον) εν 
ίερομονάχοις, κνρ(ού) άθανασίον- / καί πν(ενματ)ικού π(ατ)ρ(ό)ς· μη(νί) όκτωμβρίω Ιν(δικτιώνος) 
ι'· επί έτους ,στων': 

Οι πράξεις για την εξακρίβωση της παραπάνω ημερομηνίας είναι οι εξής: 
α. Μεταφορά της χρονολογίας του χφου σε αραβικά νούμερα: Οκτώβριος, ΙΟ'^ ινδικτιών, έτος 6850, 
β. εύρεση του έτους από τη Γέννηση του Χριστού: 

6850 

- 5509 (επειδή είναι ο μήνας Οκτώβριος) 

1341 

γ. έλεγχος με την ινδικτιώνα: 

6850 |15 
1456 
085 

- 75 
100 

- 90 

10 (συμπίπτει με την ένδειξη της ινδικτιώνας στο χειρόγραφο!) 

2. Το Στιχηράριο της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδος 884 έχει τον εξής κολοφώνα (βλ. Εικόνα 3.2): 
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Εικόνα 3.2. Ο κολοφώνας του Στιχηραρίου ΕΒΕ 884, φ. 390ν. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος.™^ 

Μπορείτε μόνοι σας να δοκιμάσετε να αποκρυπτογραφήσετε το σημείωμα και να σκεφτείτε σε τι έγκειται η 
μεγάλου του σπουδαιώτητα. Μετά μπορείτε να το συγκρίνετε με τη μεταγραφή και τα σχόλια που βρίσκονται παρακάτω. 
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Οι πράξεις για την εξακρίβωση της ημερομηνίας σ’αυτήν την περίπτωση είναι οι εξής: 
α. Μεταγραφή του κολοφώνα, μαζί με τη χρονολογία: 

«+ Αθανάσιος την μελονργόν πνκτίδα 
Ταντην έμαΐς χερσί γέγραφα κοσμί(ως), 

Έξ άντιγράφον ηάνν διορθωμένου 
Όντως κάκείνον τον πάλαι κονκονζέλη: + 

+ Έξ άντιγράφον γέγραφα το πνκτίον 
Αθανάσιος τον κονκονζέλη τόδε:- 
έτονς ,στωμθ: +»™ 

Παρατηρείται ότι πρόκειται για τέσσερις συν άλλους δύο δωδεκασύλλαβους τροχαϊκούς στίχους, στους 
οποίους προστίθεται η χρονολογία. 

β. Μεταφορά της χρονολογίας του χφου σε αραβικά νούμερα: έτος 6849, 
γ. εύρεση του έτους από τη Γέννηση του Χριστού: 

6849 

- 5509/8 (επειδή δεν γνωρίζουμε το μήνα) 

1340/1 

Το συγκεκριμένο χφο είναι ιδιαίτερα σημαντικό, επειδή βοηθάει στον προσδιορισμό των 
βιογραφικών στοιχείων του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη και στην ανίχνευση της εκδοτικής του 
δραστηριότητας. Ο έμμετρος κολοφώνας αναφέρει ότι το παρόν Στιχηράριο (ΕΒΕ 884), είχε ως ανθίβολο 
(γερμ. ΥοτΙα^β) ένα αντίγραφο του Στιχηραρίου με τις διορθώσεις του «πάλαι Κουκουζέλη». Με άλλα λόγια, 
όταν έγινε η αντιγραφή του ΕΒΕ 884, ο Άγιος Ιωάννης ο Κουκουζέλης δεν ήταν πια εν ζωή.""™^ Ως εκ 
τούτου, το συγκεκριμένο χρονολογογημένο χειρόγραφο δίνει ένα Ιεηηίηυδ ΒηΙε (]υειη (λατ. = «όριο πριν από 
το οποίο») σχετικά με το τέλος της ζωής του μαΐστορος: το έτος 1340/1 ο αγγελόφωνος μελουργός ήδη είχε 
περάσει στην αιώνια ζωή. 

Ομοίως, μπορεί ένα χρονολογημένο χειρόγραφο να φέρει ένα Ιεηηίηυδ ροδΙ (ϊυειη (λατ. = «όριο 
μετά από το οποίο») για ένα συγκεκριμένο συμβάν. 

Ένα άλλο φημισμένο βιβλιογραφικό σημείωμα βρίσκεται στο χφο της Εθνικής Βιβλιοθήκης της 
Ελλάδος, αρ. 2406: βλ. Εικόνες 3.4.-6. 
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Εικόνα 3.4. Βιβλιογραφικό σημείωμα στην Ανθολογία Παπαδικής ΕΒΕ 2406, φ. 291 ν. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 




Μπορείτε μόνοι σας να δοκιμάσετε να αποκρυπτογραφήσετε το σημείωμα και να το συγκρίνετε με τη μεταγραφή η 


οποία υπάρχει παρακάτω. 
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«τέλος τής άκολονθεί(ας) τον μ(ε)γ(ά)λ(ον) έσπερινον:- I 

χειρί γραή)έντ(ος) εκ ματθαίον τον τάλα· δομεστίκ(ον) τάχα τέ καί ρακενδντον: I 

+ τό παρόν βιβλίον, έγράφη παρ' έμον ματθαί(ον) κ(αί) παραξί(ον) I μοναχού, εντός τ(ής) μονής τού τιμίον 
ένδόξον προφήτον προδρόμον I καί βαπτιστοϋ, Ίω(άννον)· τής έν τώ δρει τού μενοίκέ(ος) I διακειμ(έ)ν(ης): I 
μη(ν)ί ίονλ(ίω), α^'· τού ,στϊΐ)ξα' έτονς· Ιν(δικτιώνος) 

+ είς αντό γούν τό έτος· καί είς τ(ήν) αντήν ϊνδικτον· έπαρέ\λαβεν ό μαχονμέτης πέεις τ(ήν) εκ θ(εο)ύ 
όργισθεΐσαν, I Κωνσταντινούπολιν· πλήν, μάίω, κθ'· τής άγιας I όσιομάρτνρος θεοδοσίας· ήμερα, τρίτη· ώρα 
I πρώτη τής ήμέρας: κ(αί) έγένετο θρήνος καί οναί, I είς άπαντα τόν κόσμον: 

Η εξακρίβωση των δύο ημερομηνιών που βρίσκονται στον πάνω κολοφώνα γίνεται με τον πλέον γνωστό τρόπο: 
α. Για την εύρεση του έτους από τη Γέννηση του Χριστού: 

το έτος ,στ1ΐ)ξα' γράφεται με αραβικά νούμερα ως 6961. Η αντίστοιχη αφαίρεση είναι: 

6961 

- 5508 (επειδή αναφέρονται οι μήνες Μάιος και Ιούλιος) 

1453 

β. Για τον έλεγχο με την ινδικτιώνα: 

6961 |15 
[464 
096 

- 90 
061 

- ω 

01 (που συμπίπτει με την ένδειξη της ινδικτιώνας στο χειρόγραφο). 

Ο Γρ. Στάθης, σε ένα άρθρο του για την επιβίωση της ελληνικής εκκλησιαστικής μουσικής παράδοσης κατά 
τη μεταβυζαντινή περίοδο, σχολιάζει το παραπάνω σημείωμα ως εξής: 

«Ή θλιβερή είδηση τής άλώσεως τής Κωνσταντονπόλεως στις 29 Μαΐον 1453, βρήκε - 
τριαντατρεϊς μέρες άργότερα, στήν Ίονλίον - σκνμμένο έναν καλόγερο όξνγράφο, νά 
γράφει μέ τις πέννες τον καί τά μαύρα καί κόκκινα μελάνια τον, έναν άπ' τούς σπονδαίονς 
κώδικες τής Βνζαντινής Ψαλτικής. Θά άναστέναξε ό καλόγερος καί μέ τό κόκκινο μελάνι τον, 
στο φ. 291α, έγραφε τό άλγεινό σνναξάρι· “εις αυτό γούν τό έτος και εις την αυτήν ϊνδικτον 
έπαρέΛαβεν ό Μαχουμέτης Πέεις την εκ Θεού όργισθεΐσαν ΚωνσταντινούποΛιν 
Γύρισε φύλλο καί σννέχισε τήν δονλειά τον. Ήταν στή Μονή τού Τιμίον Προδρόμον, έξω άπ' 
τίς Σέρρες κι ήταν ...» “ό Ματθαίος μοναχός και δομέστικος” ο καλόγερος. Ό σπονδαίος 
κώδικάς τον είναι τώρα ό άθηναϊκός ΕΒΕ 2406.» (Στάθης, 19896, σ. 432). 



Εικόνες 3.5.-6. Αριστερά: «Κωνσταντίνος Παλαιολόγος εις μάχην 1453», πίνακας του Θεοφίλου (1932), Μουσείο 
Θεοφίλου, Λέσβος. ♦♦♦ Δεξιά: Ο Ι.Ν. Αγίας Θεοδοσίας (ΟύΙ ϋαηιίί) στην Κωνσταντινούπολη, σε σχέδιο από τον κατάλογο 
του Αλεξάνδρου Πασπατή (1877). Βνξαντιναί μελέται τοπογραφικαί. 

Πηγές: 6ΐΐρ8://οοηιηιοη8.λνίΤίιηοάία.οτμ/λνίΤί/ΓίΙο:Τύοοίίΐο8 ΡαΐώοΙομο8.]ρμ (9.9.2Θ16). 
6ΐΐρ8://οοηιιηοη8.λνίΓίιηο(1ία.θΓ§[/λνίΓί/Γίΐ6:Ηα§[ία Τ1ΐ6θ(1θ8ώ.ΙΡΟ (9.9.2Θ16). Βλ. και Παπαθανασίου (2Θ13). 
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4. Μονοκονδυλιές και κρυπτογραφήματα 


Μερικά βιβλιογραφικά σημειώματα τελειώνουν με μια λέξη, ενίοτε και ολόκληρη πρόταση, η οποία συνήθως 
είναι αρκετά δυσανάγνωστη, καθώς είναι γραμμένη σε μια ή περισσότερες πολυσύνθετες γραφικές κίνησεις, 
οι οποίες συνδυάζουν πολλά γράμματα σε μια ενότητα - τη λεγόμενη μονοκονδυλιά (βλ. Εικόνα 3.7). 



Εικόνα 3.7. Κολοφώνας με μονοκονδυλιά, στο χειρόγραφο της Οξφόρδης, Βιβλιοθήκη ΒοάΙβίαη, ^68Η8 €οΙΙβ§β 33, φ. 
319ν. © ΤοδΠδ ^ο116§6, Οχίοηΐ. 


«Έτος ,αχλε' μαρτίω / είς τάς κθ' έτελειώθη / καΙ έγράφη τό παρόν φαλτικόν / διά χειρός εμού 
μελετίον ίε/ρομο(νά)χον καί οί άναγινώσκοντες / ενχεσθε υπέρ εμού :— / είς την βλαχίαν έγράφη:- 
— / + μελέτιος ίερομό(να)χος»™' 




Μπορείτε να γράψτε και το δικό σας όνομα ως μονοκονδυλιά (σαν υπογραφή). 
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Σε μερικά χειρόγραφα βρίσκονται επιπλέον, γραφικοί γρίφοι. Για τον ανυποψίαστο αναγνώστη, το 
μήνυμα είναι κλειδωμένο, είναι ένα κρυπτογράφημα. Μπορεί να διαβαστεί μόνο εάν γίνεται γνωστό και στον 
αναγνώστη το μυστικό αλφάβητο το οποίο χρησιμοποίησε ο γραφέας. Ένα παράδειγμα φαίνεται στην Εικόνα 

3.8. 




Εικόνα 3.8. Αντιγραφή κρυπτογραφήματος από τον κώδικα ναίίοαηηΞ ΟΐΐοόοηβηΞίΞ §ν. 145, ο οποίος γράφηκε «έν έτει 
,στωοα'. Ιν(δίκτίώνος) α'. μηνί δεκίεμβρίω) 

Το κρυπτογράφημα έρχεται τελευταίο, μετά από την ένδειξη της χρονολογίας και μια μονοκονδυλιά η 
οποία γράφει «Πέτρος ό Τηλέμαχος». Πάνω από το κρυπτογράφημα, ένα μεταγενέστερο χέρι (στα λατινικά 
ονομάζεται πιαηιΐΞ νβαβηίίον) δήλωσε: «ώδε το όνομα τον γράιβαντος». Έτσι, άνοιξε το δρόμο για να 
βρεθεί η κλείδα του μυστικού αλφαβήτου. Εάν η αλληλουχία γραμμάτων 

κεψΤΐ)λωλψβοεξθυλω, κρύβει το όνομα 
π ε τ ρ ο ς ο τηλεμαχος, τότε 

σημαίνει ότι το κρυπτογράφημα στηρίζεται σε μια αλφάβητο η οποία χρησιμοποιεί τα 27 γράμματα του 
αλφαβητικού αριθμητικού συστήματος, όμως με διαφορετική τάξη και αξία γραμμάτων, εκτός από το ε, το 
οποίο βλέπουμε κοινό. 

Αυτό το κρυπτογραφικό σύστημα συναντάται και σε άλλα χειρόγραφα και βασίζεται στην 
αντίστροφη τάξη των γραμμάτων του αλφαβητικού αριθμητικού συστήματος, σύμφωνα με τα εξής (βλ. 

Πίνακα 3.4): 


α 

ι 

9 

β 

κ 

σ 

Υ 

Λ 

τ 

δ 

μ 

υ 

ε 

V 

Φ 

στ 

ξ 

X 

ζ 

Ο 

ψ 

η 

71 

Ο) 

θ 

ς 

Τι) 



Πίνακας 3.4. Ο τρόπος αντιστροφής των γραμμάτων στο κρυπτογραφικό σύστημα του χφου Υαΐία. Οίίοό. §ν. 
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Μπορείτε να γράψτε καν το δνκό σας όνομα με το πάνω μυστικό αλφάβητο!* 
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5. Χρονολόγηση χειρογράφων χωρίς βιβλιογραφικό σημείωμα 


Μέχρι τώρα μιλήσαμε για χειρόγραφα τα οποία αναφέρουν τη χρονολογία τους μέσα από αντίστοιχο 
βιβλιογραφικό ή κωδικολογικό σημείωμα. Εντούτοις, από τα περισσότερα χειρόγραφα λείπει ένα τέτοιο 
σημείωμα, με συνέπεια ο παλαιογράφος να χρειαστεί να προτείνει μια χρονολόγηση για το συγκεκριμένο 
χειρόγραφο. Ποια είναι τα κριτήρια του; 

Στον Πίνακα 3.5 συγκεντρώνονται διάφορα κωδικολογικά και παλαιογραφικά στοιχεία, τα οποία 
μπορούν να οδηγήσουν τον μελετητή σε μια σωστή χρονολόγηση χειρογράφου χωρίς βιβλιογραφικό 
σημείωμα. 


Εξωτερικά κριτήρια: ύλη και σχήμα χειρογράφου, 
τύπος γραφής, γραφικά σύμβολα 

Εσωτερικά κριτήρια: περιεχόμενα και υφολογικά 
στοιχεία 

• Ύλη χειρογράφου: 

1. πάπυρος (μέχρι τον 6° αι. περ.), 

2. περγαμηνή (μέχρι τον 14""-15"" αι. περ.), 

3. χαρτί (στην Ευρώπη: από τον 12"" αι. περ., αλλά 
για μουσικά χφα: κυρίως από τον 15"" αι. και μετά. 
Στην Αίγυπτο: ήδη από το τέλος της α' 
χριστιανικής χιλιετίας). 

• Μορφή χειρογράφου: 

1. κύλινδρος (στην κλασική Αρχαιότητα και στο 
Βυζάντιο, κυρίως μέχρι τον 6"" αι. Για κείμενα 
Θείων Αειτουργιών και μέχρι την παλαιολόγεια 
εποχή), 

2. κώδικας (μορφή βιβλίου που διαδίδεται κυρίως 
σε σχέση με την Αγία Γραφή, και επικρατεί από 
τον 6"" αι. και μετά). 

• Χαράκωση (στην περγαμηνή, αργότερα και στο 
χαρτί), υδατόσημο (στο χαρτί), βιβλιοδεσία (εάν 
διατηρήθηκε η πρωτότυπη). 

• Τύπος γραφής του κειμένου: 

1. ΜΕΓΑΑΟΓΡΑΜΜΑΤΗ (μέχρι τον 879"" αι., 
στα Ευαγγελιστάρια όμως μέχρι τον 11"" αι.) ή 

2. μικρογράμματη (από τον 879"" αι. και μετά). 
Είδος γραφής (βιβλική, μαργαριτόπλεχτη, άσσος 
πίκα κτλ.). Μερικές φορές είναι εφικτή η ταύτιση 
του γραφέα, οπότε η χρονολόγηση μπορεί να γίνει 
βάσει των βιογραφικών στοιχείων αυτού, εφόσον 
είναι γνωστά. 

• Τύπος μουσικής γραφής (π.χ. σημειογραφία 
Θήτα, παλαιό βυζαντινή, της Νέας Μεθόδου κτλ.) 
και σχήματα νευμάτων. 

• Μικρογραφίες. 

• Αλλα γραφικά σύμβολα (π.χ. παραπεμπτικά, 
ταχυγραφικά). 

• Είδος συλλογής (π.χ. Δοξαστάριον, Απαντα 
Μπερεκέτη κτλ.), 

• είδη υμνογραφίας και μελουργίας (π.χ. ασματικοί 
ή ειρμοί, κρατήματα), 

• υμνογράφοι και μελούργοί, 

• στυλ μελουργίας (π.χ. καλοφωνικό, νέος 
καλλωπισμός), 

• εορτολόγιο (π.χ. συγκεκριμένες μεταγενέστερες 
γιορτές ή ακολουθίες για τοπικούς αγίους), 

• πολυχρονισμοί (για αυτοκράτορες ή πατριάρχες), 

• πασχαλινά (πίνακες υπολογισμού της 

ημερομηνίας του Πάσχα για επόμενα έτη). 

Μεγίστης σημασίας για την εξακρίβωση του 
περιεχομένου μιας συλλογής και της χρονολογίας 
της είναι η ανάγνωση των ερυθρογραμμάτων 
(ρουμπρίκες), συνήθως στην αρχή ενοτήτων του 
χειρογράφου, στην αρχή εορτών ή επιμέρους 
μουσικών κομματιών, αλλά αρκετές φορές και 
στις ώες των χειρογράφων. 


Πίνακας 3.5. Κριτήρια για την χρονολόγηση χειρογράφων χωρίς βιβλιογραφικό σημείωμα: ανοιχτές λίστες.^^^^^ 

Τα πάνω κριτήρια λειτουργούν συνδυαστικά στην προσπάθεια του παλαιογράφου να χρονολογήσει 
έναν κώδικα. Με τα στοιχεία που αφορούν την παλαιογραφία της ελληνικής γλώσσας ασχοληθήκαμε στα 
προηγούμενα κεφάλαια. Στα επόμενα, θα στραφούμε προς τις μουσικές σημειογραφίες, έχοντας πάντοτε 
υπόψη ότι «οι σχέσεις ανάμεσα στην Παλαιογραφία της μουσικής και τις συγγενείς επιστήμες, αλλά κυρίως 
της Ελληνικής Παλαιογραφίας και της Φιλολογίας, είναι άρρηκτες και το πεδίο μελέτης δεν έχει εξαντληθεί. 
Υπάρχουν ακόμα πολλά θέματα εξειδικευμένης έρευνας που θα πρέπει να διεξαχθούν προκειμένου να έχουμε 
στο μέλλον περισσότερα εργαλεία για τη σωστή προσέγγιση των χειρόγραφων μουσικών πηγών.»""™ 
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Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 3 

Κριτήριο αξιολόγησης 1 

Άσκηση δημιουργίας μνημοτεχνικών καρτελών για το κεφάλαιο 3 


Κριτήριο αξιολόγησης 2 

Άσκηση μεταγραφής βιβλιογραφικού σημειώματος βυζαντινής εποχής (Εικόνα 3.9) 



Εικόνα 3.9. Ο κολοφώνας του κώδικα «Ακολουθιών» (Παπαδική) ΕΒΕ 2458, φ. 176ν. © Εθνική Βιβλιοθήκη της 

Λ , χχχνϊ 

Ελλάδος. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 3 

Άσκηση μεταγραφής βιβλιογραφικού σημειώματος μεταβυζαντινής εποχής, με διπλή χρονολόγηση (βλ. Εικόνα 3.10) 





Έ^ικόνα 3.10. ο κολοφώνας του χφου της Ιεράς Μεγίστης Μονής Βατοπαιδίου αρ. 1048, φ. 104β-105α. ©Ι.Μ.Μ. Βατοπαιδίου, Άγιον Όρος.’' 
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Κριτήριο αξιολόγησης 4 

Άσκηση αριθμητικών πράξεων για την εξακρίβωση της χρονολογίας 

Κριτήριο αξιολόγησης 5 

Άσκηση ανάγνωσης μονοκονδυλιάς. 

Μια ιδιαίτερα πολυσύνθετη μονοκονδυλιά φαίνεται στην αριστερή ώα του παρακάτω 
χειρογράφου (βλ. Εικόνα 3.11): 


Ηΐ ΕΛΛ/^Σ 


ΝΛΤ ΙΒίΙΑΚΥ ί ■ Ε^.3,*. »^ΚΗ ΤΗΣ ? 

.,( ΤΜΗΜΑΧΕίΡΰΓΡΑ~"ΝΚΑΙΙΓτι η]Ν 






.τγγχΜ/%Χβ \υ «Αί €Αί "ΤΠ | Ο “ΊΓΟ * θ'* 

^ I ^ Ο 0 ε -Τ-Μ ΟΓί I Ο 5\ο ρ 5^ <πη»-τ-τ* Ρ · Ρ 

* - V. ^ ^ ^ ^ ^ 

£ ί € €· Κ,«4. -^ΓΡΙ/·ν_-^5^'·Τ^ΟΓΧΑ»-Τ-»«ρ · ο ί'· 


^4,0 ο θ' υ - -ΤΓ-Η Μ γ ( 


___ ^... _τ^;,, 

^ίΟβΊ· %-ΑΛΑ/ρ · { βα/ -Τ—» ρ Η Λ^ΙΛ ρΟΓ»· β 
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' , 
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Λ 






Εικόνα 3.11. Μονοκονδυλιά (κάτω στην αριστερή ώα του χειρογράφου) στον κώδικα ΕΒΕ 2155, Στιχηράριο 14^^ αι., φ. 
69ν (Πολίτης και Πολίτη, 1991, σ. 181). © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 


169 













Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 3 


Αγία Γραφή 

Ή Παλαιά Διαθήκη κατά τούς Ο (Βερίηαξίηία). (1935). Επιστημονική επιμ. ΑΙΕοά ΕαΕΙίδ, οάΐΐΐο ηιΐηοΓ. δΐπΐΐ^αιΐ: 
ΒοπΐδοΕο ΒΛοΙ^οδοΙΙδοΕαή. Ελληνική έκδ.: Αθήνα: Βιβλική Εταιρία. 

Πανομοιότυπες εκδόσεις μουσικών χειρογράφων 

ΡοΓπα, Εΐάΐα, & Κααδίοά, Ιοτ^οη. (οάδ., 1992). ΞΐίαΗβναήηηι ΑπιύνοΞίαηηηι. ΜΜΒ XI, Ρατδ Ρήηοΐραΐΐδ & Ρατδ 
δπρρίοΐοήα. ^ορ 6 η 11 α§ 6 η: ΜπηΕδ^αατά. 


Κατάλογοι χειρογράφων 

Γιαννόπουλος, Εμμανουήλ. (2008). Ύά χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής. Αγγλία. Περιγραφικός κατάλογος, 
Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής ΈΛΛάδος, ΙΒΜ. Αθήνα. 

Μπαλαγεώργος, Δημήτριος και Κρητικού, Φλώρα. (2008). Τά χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής, Σινά, Κατάλογος 
περιγραφικός. Τόμος Α’. Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής Ελλάδος, ΙΒΜ. Αθήνα. 

Πολίτης, Αίνος και Πολίτη, Μαρία. (1991). Κατάλογος χειρογράφων τής Εθνικής Βιβλιοθήκης τής Ελλάδος, άρ. 
1857-2500. Πραγματείαι της Ακαδημίας Αθηνών, τ. 54. Αθήνα: Γραφείον Δημοσιευμάτων της Ακαδημίας 
Αθηνών. 

Στάθης, Γρηγόριος. (1975, 1976, 1993, 2015). Τά χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής. Άγιον Όρος. Ιερά Σύνοδος της 
Εκκλησίας της Ελλάδος - ΙΒΜ. Τόμοι Α'-Δ'. Αθήνα. 

Χατζηγιακουμής, Μανόλης. (198Θ). Χειρόγραφα Εκκλησιαστικής Μουσικής 1453-1820. Συμβολή στήν έρευνα 
τού νέου Ελληνισμού. Αθήνα: Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης. 


Βιβλία και άρθρα 

Ζήσιμος, Γεώργιος. (2007). Κοσμάς Ίβηρίτης καί Μακεδών, Δομέστικος τής Μονής των Ίβήρων. ΙΒΜ, Μελέται 
13. Έκδ. Γρ. Στάθης. Αθήνα. 

Καραγιαννόπουλος, Ιωάννης. (2001). Το Βυζαντινό Κράτος (δ' έκδ.). Θεσσαλονίκης: Βάνιας. 

Καράς, Σίμων. (1992). Ιωάννης μαΐστωρ ό Κουκουζέλης καί ή εποχή του. Αθήνα: Σύλλογος προς Διάδοσιν της 
Εθνικής Μουσικής. 

Μπαμπινιώτης, Γεώργιος. (2002). Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας (β' έκδ.). Αθήνα: Κέντρο Αεξικολογίας. 

Παπαδόπουλος. Αναστάσιος (2ΘΘ7). Αγία Θεοδοσία (Γκιουλ Τζαμί). Σε Εγκυκλοπαίδεια Μεΐζονος Ελληνισμού, 
Κωνσταντινούπολη. ΠΚΕ: Εΐΐρ://λνλνλν.οΕλν. ^τ/Ι.αδρχ Ίίά =10908 (10.9.2016). 

Παπαθανασίου, Ιωάννης. (2Θ13). Παλαιογραφία της Μουσικής και Ελληνική Παλαιογραφία. Τα παραπεμπτικά σημεία στα 
χειρόγραφα με γραφή τύπου Αναστασίου και άσσο πίκα. Κατάλογος παραπεμπτικών στοιχείων. Αθήνα. 

Στάθης, Γρηγόριος. (1988). Ό Μαΐστωρ Ιωάννης Παπαδόπουλος ό Κουκουζέλης (1270 περίπου - α' μισό ιδ' αί.)· 
ή ζωή καί τό έργο του. Ένθετο των δίσκων βινυλίου στη σειρά Βυζαντινοί καί μεταβυζαντινοί μελουργοί, 
6. Ψάλλει ό Χορός Ψαλτών «Οί Μαΐστορες τής Ψαλτικής Τέχνης», χοράρχης Γρ. Στάθης. Αθήνα: 
Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής Έλλάδος-ΙΒΜ. 

Στάθης, Γρηγόριος. (1989α). Ή άσματική διαφοροποίηση όπως καταγράφεται στόν κώδικα ΕΒΕ 2458 τού 
έτους 1336. Σε Χριστιανική Θεσσαλονίκη, Παλαιολόγειος εποχή, ΚΒ' Δημήτρια, Επιστημονικό 
Συμπόσιο, Πατριαρχικόν "Ιδρυμα Πατερικών Μελετών, Ιερά Μονή Βλατάδων, 29-31 Όκτ. 1987 (σ. 
167-211). Θεσσαλονίκη: Κέντρο Ιστορίας Θεσσαλονίκης του Δήμου Θεσσαλονίκης, Αυτοτελείς εκδόσεις αρ. 3. 

Στάθης, Γρηγόριος. (19896). Ή εξέλιξη τής έκκλησιαστικής μουσικής στή μεταβυζαντινή περίοδο. Ανάτυπο 
από: Αναφορά είς μνήμην Μητροπολίτου Σάρδεων Μαξίμου, 1914-1986 (σ. 431-449). Γενέυη: Ιερά 
Μητρόπολις Ελβετίας. "Ιδρυμα διά τήν χριστιανικήν ενότητα Αίθί Παηίαΐ. 

ΒυοΕλναΜ, ^λοίί^αη^, ΗοΕΙλνο^, Αηηίη και Ρήηζ, Οΐΐο. (1982). ΤηΞεηΙηηι-Εβχίέοη ^ήβοΗΐΞοΗβν ηηά ΙαίβίηίΞοΗβν Απίοεβη 
ά68 ΑΙΐβηηπίΞ ηηά άβ8 ΜίίίβΙαΙίβν8 (γ' έκδ.). ΜύηοΕοη, ΖατίοΕ: Ατίοιηίδ Υοτία^. 

ΟγππιοΙ, νοηαηοο. (1935). Ε’ αηηέο άη τηοικίο άαηδ ύγζαηΐίηο. Ε€Ηθ8 ά’Οήβηί, 34 (η® 179), 319-326: 
1ιαρ://λνλνλν.ρ6Γδ66.ΐΓ/λνο6/Γονυοδ/1ιοηιο/ρΓθδοήρΐ/αΓΐίο1ο/Γθ6γζ 1146-9447 1935 ηυηι 34 179 2838 (23.7.2015). 

ΟγππιοΙ, νοηαηοο. (1958). Τναίίέ ά'έίηάβ8 1)γζαηίίηβ81. Τα ΟίΓοηοΙο^ίβ. Ραήδ: ΡτοδδΟδ υηίνοτδίΐαίτοδ όο Εταηοο. 


170 




Κπ]πηΐ(1ζΪ6να, Ξνοΐΐαηα. (2004). ^οΗη ΚοηΙίοηζβΙβ^ ' ΞίίοΗβναήοη. ΤΗβ Γονπιαίίοη ο/ίΗβ Νοίαίβά Αηα8ία8ίπιαίαήοη. 8οβα: 

Οπΐ6ηΐ36Γ§ Ριιΐ3ΐΐδ1ιΐη§ Ηοπδο (στα βουλγαρικά, με αγγλική περίληψη). 

Εαη§βη8€Ηβίάί8 Οτοββ8 8€ΗηΙ\νδτίβτ})η€Η Εαίβίηί8€Η-Ό6ηΐ8€Η. (1991). Β6αΓΐ)6ίΐ6ΐ νοη Εήοΐι Ροτΐδοΐι αυί άοτ Οτπικίΐα^ο 
νοη Μ6η§6-Ούί1ι1ΐη§ (οΓλνοΐΙοΓίο Ν6υαυδ§αΐ36, 8^ έκδ.). Βοτίΐη, Μύηοΐιοη, λνΐοη, ΖύΓίοΙι: Εαη^οηδοΐιοΐάί. 

Μίοηΐ, Εΐρΐάΐο. (1998). ΕΙσαγωγή στην Ελληνική Παλαιογραφία. Μετφρ. Νικόλαος Παναγιωτάκης (ε' έκδ.). 
Αθήνα: Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης. 

Ροηηίη^Ιοη, Αηηο Ε. (1985). Μη8ίο ίη ΜβάίβναΙ ΜοΙάανία, 16ίΗ ϋβηίηνγ. ΨίΐΗ αη Ε88αγ Βγ Ο. €οηοιηο8. Επιμ. ΤΐΙπδ 
Μοίδοδου, Βοηιαηΐαη νοΓδίοη όγ ^οηδΐαηΐ^η 8ΐΐ1ιΐ-Βοοδ. Βυοίιατοδΐ: Τάο Μπδίοαΐ ΡυόΙΐδΜη^ Ηοπδο. 

Βααδΐοό, ΐ 0 Γ§ 6 η. (1997). ΚουΕοιιζοΙοδ’ δίΐοΙιΟΓαΓΐοη. Σε ^1ι^^δί^αη Ττοοίδ^ατά (επιμ.), Βγζαηίίηβ ΟΗαηί. Τναάίΐίοη αηά 
Κβ/ονπί. Αοΐ8 ο/ α Μβ6ίίη§ ΗβΙά αί ίΗβ Όαηί8Η Ιη8ίίίΗίβ αί ΑίΗβη8, 1993, Μοηο^ταρίΐδ οί ΐΐιο ΒαπΐδΙι Ιηδΐίΐυΐο αΐ 
ΑΐΙιοηδ, νοί. 2 (σ. 9-21). ΑατΙιυδ: ΑατΙιυδ υηΐνοΓδΐΙγ Ρτοδδ. 

ΤΙίΓοαΐΐο, Εοδίΐο (1996). ΤΙιο ΟτοοΕ ΑΙρΙιαόοΐ. Σε Ρ.Τ. Βαηΐοΐδ και ^ν. Βή^ΐιΐ (επιμ.), ΤΗβ ΨονΙά'8 Ψήίίη§ 8γ8ίβηΐ8 (σ. 
271-280). Νολν ΥοτΕ, Οχίοτό: Οχίοτά υηίνοΓδίΐγ Ρτοδδ. 

Ζΐο^ΙοΓ, Κοηταΐ και 8οη11ΐ6ίηΐ6Γ, ^ΥαΙΐΙιοΓ. (Επιμ., 1979). Όβν ΚΙβίηβ ΡαηΙγ. ΤβχίΗοη άβν ΑηίίΗβ. Αυί όοΓ Οτυικίΐα^ο νοη 
Ρηιιΐγ’δ ΚοηΙοηογοΙορΜΐο ά^ΐ οίηδδΐδοΐιοη Αΐίοτίιιηΐδλνΐδδοηδοΐιηθ; ιιηίοΓ ΜΐίλνΐτΕιιη^ ζαΙτΙτοΐοΙιοΓ Ρηοά^οΙοΙίΓίοΓ, Βά. 
4. Μύηοΐιοη: ΒουΐδοΙιοΓ Ταδοΐιοηόιιοΐι Υοτίη^. 

Διαδικτυογραφία 

1ιΐΐρ://οηιΐ1ΐδ]<:ν.θΓ^/οηΓΐ1ι/λν1ιν-άοοδ-ΐ1ιο-η6λν-νοηΓ-6ο§[1η-οη-]ηηιιηΓΥ-1 (17.2.2016). 
1ι1ΐρ://λνλνλν.Μορ1οηδ6.οοηα/δρο1/ηολννοηΓΐιΐδΐθΓν.1ιΐηι1 (17.2.2016). 
άΐΐρ://λνλνλν.οΐίλν.μτ/Ι.ηδρχ?ί(1= 10908 (10.9.2016). 
άΐΐρ://λνλνλν.Ιοχΐ^τηηι.^τ/ίοχ/ητοΐι/ (10.9.2016). 

1ι1ΐρ://λνλνλν.ρ6Γδθ6.£Γ/λνο6/Γονιιοδ/1ιοηιο/ρΓ6δοήρΐ/ηΓΐίο1ο/Γθ6νζ 1146-9447 1935 ηιιηι 34 179 2838 (23.7.2015). 
1ιΐΐρδ://ο1.λνΐΕΐρ6(ϋη.θΓ^/λνΐΕΐ/Δυναστεία των Σελευκιδών (17.2.2016). 

1ι1ΐρδ://ο1.λνίΕΐρ6(ϋη.θΓ§[/λνίΕΐ/νοΓ6η νοίηηΐ, δοήρΙη ηιαηοηΐ (17.2.2016). 

1ιΐΐρδ://οη.λνΜρο(ϋη.θΓ§[/λνιΙ<:ΐ/Βγζηηΐΐη6 οηΐοηόητ (23.7.2015). 


Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 3 


^ Πρβλ. Μίοηΐ (1998, σ. 103-107 και σ. 155, σημείωση 37). Πρβλ. και Μπαμπινιώτης (2002, σ. 918-919). 

Οξφόρδη, Βιβλιοθήκη Βοόΐοΐηη, ΙοδΠδ ΟοΠο^ο 33, φ. 319α, χφο του έτ. 1635 (Γιαννόπουλος, 2ΘΘ8, σ. 199-200). 

Σινά 1234, Μαθηματάριο, αυτόγραφο του Ιωάννου ιερέως του Πλουσιαδηνού, έτ. 1469, κολοφώνας στο φ. 444β 
(Μπαλαγεώργος & Κρητικού, 2008, εικ. 23 στη σ. 96 και αναλυτική περιγραφή χφου, σ. 60-96). 

Σινά 775, φ. 166α, χφο 12°^-13°^ αι. (Μπαλαγεώργος & Κρητικού, 2008, σ. 608 και 12-14). Ένα αντίστοιχο λατινικό 
γνωμικό είναι: νβτΗα νοίαηϊ, δβήρία πιαηβηϊ, δηλ. τα λόγια πετούν, τα γραπτά μένουν: βλ. 

1ι1ΐρδ://ο1.λΥΪΕΐρ6(ϋη.θΓμ/λΥΪΕΐ/νοΓ6η νοίηηΐ, δοήρΙη ηαηηοηί (17.2.2016). 

^ «Ή παρούσα βίβλος ή έπονομαζομένη παπαδική έγράφη διά / χειρός έμον τον ταπεινόν καί εντελούς 
άθανασίον ίερομονά=/χον τον εκ μονντανίων, διά δαπάνης τού ίεροδιακόνον γερα=/σίμον, τού εκ τής 
περιφήμον νήσον κύπρον· κατά τό ,αφιε^^ έτος- μηνί ανγονστον, κ^.» Η αντιγραφή βασίστηκε σε αντίστοιχη 
φωτογραφία από: Μπαλαγεώργος & Κρητικού (2008, εικ. 52 στη σ. 435). Από τον ίδιο κατάλογο προέρχεται και η 
μεταγραφή του κωδικογραφικού σημειώματος (σ. 434). Οι δύο συγγραφείς του καταλόγου περιγράφουν τη 
μικρογράμματη γραφή αυτού του χειρογράφου ως εξής: «γραφή επιμελημένη, καθαρή, ευανάγνωστη, ισοπαχής 
καί πυκνή, έμπειρου και ασκημένου βιβλιογράφου» (σ. 436). 

Πρβλ. Μίοηΐ (1998, σ. 99-102). ΤΙιτοαΐΙο (1996, σ. 278). 

Ο παρών πίνακας σχεδιάστηκε με βάση τις εξηγήσεις σε: Μίοηΐ (1998, σ. 99). 

Ο παρών πίνακας στηρίζεται σε: Μίοηΐ (1998, σ. 99-100), σε συνδυασμό με ΤΙιτοαΐΙο (1996, σ. 278). 

Η ενότητα αυτή αντλεί πληροφορίες κυρίως από: Οτηηιοί (1958) και του ιδίου (1935): 
1ιαρ://λΥλΥλΥ.ρ6Γδθ6.£Γ/λΥθ6/ΓθΥηοδ/1ιοη[ΐο/ρΓ6δοήρΐ/ηΓΐίο1ο/Γθ6γζ 1146-9447 1935 ηηηι 34 179 2838 (23.7.2015). Βλ. και 
Μίοηΐ (1998, σ. 100-103). 

^ Βλ. Μίοηΐ (1998, σ. 100). 

Βλ. ΒηούλγαΜ, Ηοΐιΐλγο^, & Ρτΐηζ (1982, σ. 200). Για την ίδρυση της Ρώμης στις 21 Απριλίου του έτους 753 π.Χ., βλ. 
Ζΐο^ΙοΓ & 8οηΐ1ΐ6Ϊη[ΐ6Γ (επιμ., 1979, Όβν ΚΙβίηβ ΡαηΙγ, τ. 4, στήλη 1441). 

Βλ. τον κολοφώνα του Ιωάννου Πλουσιαδηνού, πρωτοπαπά Χάνδακος Κρήτης, στο αυτόγραφό του Μαθηματάριο 
Σινά 1234, φ. 444β: «έτει τω άπό τον Κύριον ήμών Ιησού Χριστού ,α^ν^ξθ^' / Ινδικτιώνος εν Βενετίαις.» 
(Μπαλαγεώργος & Κρητικού, 2ΘΘ8, εικ. 23 στη σ. 96 και μεταγραφή του κολοφώνα στη σ. 95). Η αντιστοιχία του έτους 
σε αραβικούς αριθμούς είναι: 1469. 
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Βλ. ΟγππιοΙ (1958, ιδίως σ. 3-4, 73, 192-193, 239-264). Του ιδίου (1935). ΒυοίίλναΜ, ΗοΜ\ν6§, & Ρήηζ (1982, σ. 
159). Πρβλ. επίσης 1ιΐ1ρ8://οη.λν&ίρ6(1ία.θΓ£/λνιΙ<:ί/Βγζαηΐίηο οαΙοηάαΓ (23.7.2015). Για τους Σελευκίδες βασιλείς (305-64 
π.Χ.), πρβλ. 1ιΐΐρ8://ο1.λνίΓίρο(1ία.οη^/λν&ΐ/Δυναστεία των Σελευκιδών (17.2.2016). 

Βλ. Μίοηί (1998, σ. 100-101) και Οτυπιοί (1935, σ. 323). 

Πρβλ. ΟγππιοΙ (1958, σ. 5). 

Η Παλαιά Διαθήκη ήταν γνωστή στο Βυζάντιο από τη Μετάφραση των Εβδομήκοντα. Το μεταφραστικό έργο είχε 
ξεκινήσει με 72 λόγιους Εβραίους στην Αλεξάνδρεια, κατά τη βασιλεία του Πτολεμαίου του Φιλαδέλφου (285-247 
π.Χ.), και ολοκληρώθηκε προς τα τέλη του 2°^ αι. π.Χ. Το παλαιότερο χειρόγραφο που διασώζεται σήμερα με το πλήρες 
ελληνικό κείμενο της Π.Δ. ανάγεται στον 4° αι. μ.Χ. Η Παλαιά Διαθήκη στη μετάφραση των Εβδομήκοντα (Ο ή, στα 
λατινικά γνωστή ως 8βρίΗα§ίηία, αποτελεί, μαζί με την Καινή Διαθήκη, το ακρογωνιαίο λίθος του βυζαντινού 
πολιτισμού. Πρβλ. Ή Παλαιά Διαθήκη κατά τους Ο (1935, σ. XIII). Σχετικά με τον υπολογισμό της χρονολογίας 
δημιουργίας του κόσμου, πρβλ. επίσης τα εξής κεφάλαια της Αγίας Γραφής: Γενέσεως κεφ. α', εξ ιξ ιαξ μστξ 
Ευαγγέλιον κατά Ματθαίον κεφ. αξ κατά Αουκάν, κεφ. γξ 23-37. Σύμφωνα με τον V. Οτυιηοΐ (1958, σ. 3-4), τα διάφορα 
χρονολογικά συστήματα που παίρνουν ως αφετηρία τη δημιουργία του κόσμου, στηρίζονται στα εξής τρία βασικά 
στοιχεία: 

α. Μια μυστική ιδεά: η αναλογία ανάμεσα στο χρόνο δημιουργίας και τη διάρκεια του κόσμου: οι έξι ημέρες της 
δημιουργίας αναλογούν σε έξι χιλιετίες μέχρι τον ερχομό του Αυτρωτού του κόσμου, του Κυρίου Ιησού Χριστού: βλ. 
τον Ψαλμό 89, 4 «ότι χίΑια έτη έν όφθαλμοΐς σου ώς ή ήμερα ή εχθές, ήτις διήλθεν, καί φυλακή εν νυκτί» 
(Η Παλαιά Διαθήκη κατά τους Ο', 1935, σ. 99), 

β. η εξακρίβωση της ημερομηνίας γέννησης, δημόσιας δράσης και Σταύρωσης του Χριστού, 

γ. η εξακρίβωση της ημερομηνίας Ανάστασης του Χριστού και ο υπολογισμός της εορτής του Πάσχα. 

™ Βλ. Οτυπιοί (1935, σ. 326). Καραγιαννόπουλος (2ΘΘ1, σ. 127). 

Ο χρονογράφος Γεώργιος Κεδρηνός (11°*=-12°*= αι.), παρουσιάζοντας στο έργο του Σύνοψις ιστοριών σημαντικά 
γεγονότα από τη δημιουργία του κόσμου έως το έτος 1Θ57 μ.Χ., χρησιμοποιεί το βυζαντινό χρονολογικό σύστημα με τις 
δύο εκφάνσεις του: την αρχική, με αφετηρία την 25^'' Μαρτίου 55Θ8 π.Χ., και την ελαφρώς μεταγενέστερη, με αφετηρία 
την 1"^ Σεπτεμβρίου 55Θ9 π.Χ. (Οτυπιοί, 1935, σ. 319, 324-325. Βυοίίλναίά, ΗοΜλνο^, & Ρήηζ, 1982, σ. 439). Σχετικά με 
τη γιορτή της Πρωτοχρονιάς κατά την 1^ Ιανουαρίου (για πρώτη φορά θεσπίστηκε στη Ρωμή, το έτος 153 π.Χ., 
συστηματικά όμως εφαρμόστηκε στο πλαίσιο του Ιουλιανού Ημερολογίου, από το έτος 46 π.Χ. και μετά. Καταργήθηκε 
ως γιορτή το Μεσαίωνα, για να επαναφερθεί το έτος 1582, στο πλαίσιο του Γρηγοριανού Ημερολογίου), πρβλ. 
1ι1ΐρ://λνλνλν.Μορ1οη8θ.οοηα/8ρο1/ηολννοηΓΐιί8ΐθΓγ.1ιΐιη1 (17.2.2016) και 
1ιΐΐρ://οηιΐ1ΐ8]<:γ.θΓ§[/οηΓΐ1ι/λγ1ιγ-(1θ68-ΐ1ιο-η6λΥ-γοηΓ-6ο§[ίη-οη-]ηηιιηΓγ-1 (17.2.2016). 

Βλ. Οηιηιοί (1958, σ. 192-193). Μίοηί (1998, σ. 101). 

Εαη^βπΞοΗβίάίΞ Οτοββ8 ΞοΗηΐΜ^δτίβτάηοΗ Εαίβίηί^οΗ-ΌβηΐΞοΗ (1991, σ. 594). Βλ. και Οτηηιοί (1958, σ. 192). 

Για τη βυζαντινή ινδικτιώνα του Μεγάλου Κωνσταντίνου και άλλες μορφές ινδικτιώνας (του Διοκλητιανού 
[πενταετούς διάρκειας], και αιγυπτιακή [μεταλλασσόμενης διάρκειας]) πληροφορεί ο Οτηηιοί (1958, σ. 193). Πρβλ. και 
Μίοηί (1998, σ. 154, σημείωση 28). 

™ Βλ. θΓηηΐ6ΐ(1958, σ. 192). 

Αυτή η μεταφορά έγινε ήδη τέλη του 7°^ αιώνα σε επίσημα έγγραφα, ενώ σε χρονογραφίες και άλλες πηγές, 
προσαρμόστηκε σταδιακά, μέχρι τον 11° αι. περίπου: πρβλ. Οτηιηοΐ (1935, σ. 324-325). 

Μαζί με την αλλαγή του κοσμολογικού χρονολογικού συστήματος, αλλάζουν και τα νούμερα που πρέπει να 
αφαιρεθούν από τη χρονολογία του χειρογράφου για την εύρεση του αντίστοιχου έτους από τη Γέννηση του Χριστού. 
Αυτά τα νούμερα είναι διπλά και αλλάζουν ανάλογα με τις ημερομηνίες, επειδή σήμερα μετράμε την 1^ Ιανουαρίου ως 
αφετηρία του έτους, ενώ τα άλλα συστήματα (βυζαντινό, πρώτο βυζαντινό και αλεξανδρινό) την τοποθετούν είτε το 
Μάρτιο, είτε το Σεπτέμβριο. Μέχρι σήμερα το εκκλησιαστικό έτος και το ακαδημαϊκό έτος ξεκινούν την 1η 
Σεπτεμβρίου, διατηρώντας με αυτόν τον τρόπο μια αρχαία παράδοση: βλ. παρακάτω τον Πίνακα 3.6. 
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Χρονολογικό σύστημα 

Έτος δημιουργίας 
κόσμου 

Νούμερο προς αφαίρεση 
από τη χρονολογία του 
εκάστοτε χειρογράφου 

Αντίστοιχες ημερομηνίες 

Βυζαντινό 

(διαμορφώθηκε κατά 
το α μισό αι.) 

25η Μαρτίου 55Θ8 
π.Χ. 

- 5508 

25η Μαρτίου - 31η Δεκεμβρίου 

- 5507 

1η Ιανουαρίου - 24η Μαρτίου 

1η Σεπτεμβρίου 

5509 π.Χ. 

- 5509 

1η Σεπτεμβρίου - 31η Δεκεμβρίου 

- 5508 

1η Ιανουαρίου - 31η Αυγούστου 

Πρώτο βυζαντινό 
(σύμφωνα με το 

ΟΗνοηίοοη ΡαΞοΗαΙβ, το 
οποίο συντάχθηκε 
ανάμεσα στα έτη 631- 
641) 

21 Μαρτίου 55Θ9 
π.Χ. 

- 5509 

21η Μαρτίου - 31η Δεκεμβρίου 

- 5508 

1η Ιανουαρίου - 20η Μαρτίου 

Αλεξανδρινό 
(διαμορφώθηκε στις 
αρχές του 5°^ αι.) 

25 Μαρτίου 5492 

π.Χ. 

- 5492 

25η Μαρτίου - 31η Δεκεμβρίου 

- 5491 

1η Ιανουαρίου - 24η Μαρτίου 


Πίνακας 3.6. Κοσμολογικά χρονολογικά συστήματα και αντίστοιχες αριθμητικές πράξεις για την εύρεση του έτους από την 
του Χριστού Γέννηση. 

(Πηγές για τη δημιουργία του πίνακα: Οτυιηοΐ, 1935. Στο συγκεκριμένο άρθρο υπάρχουν και ενδείξεις-λύσεις για 
φαινομενικές αναντιστοιχίες, οι οποίες προκύπτουν όταν τα έτη χρονολόγησης σύμφωνα με τα διάφορα κοσμολογικά 
χρονολογικά συστήματα συνδυάζονται με τη βυζαντινή ινδικτιώνα και η αντίστοιχη πράξη διαίρεσης του έτους από τη 
δημιουργία του κόσμου διά του 15 δεν βγάζει το επιθυμητό εκ πρώτης όψεως αποτέλεσμα: βλ. ειδικά ό.π., σ. 325, η 
περίπτωση του Ψαλτηρίου ΙΙδροηδΙ^ή. Για την χρονολογία του ΟΗνοηίαοη ΡαΞοΗαΙβ, βλ. Βυοίίλναίιΐ, ΗοΜλνο^, & Ρήηζ, 
1982, σ. 159. Για τη διαμόρφωση του αλεξανδρινού συστήματος [έτ. 412], βλ. 
1ι1ΐρδ://οη.λνΜρ6(1ώ.θΓ^/λνίΓί/Βνζαηΐίηο οαίοηάατ [23.7.2015]). 

Πρβλ. Ροτήα & Κααδΐοά (1992, ΞΐίοΗβναήηηι ΑπιόνοΞίαηηηι, Ρατδ Ξυρρίοΐοτώ, σ. 1). 

™ Για τη φωτογραφία ευχαριστούμε το Τμήμα Χειρογράφων και Παλαιτύπων της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδας. 
Ευχαριστούμε επίσης τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. Πρβλ. επίσης Καράς (1992, πίν. ΙΖή. 

'''''''' Πρβλ. και Βααδΐοά (1997, σ. 19). Κυ]υηΐ(1ζί6να (2004). 

Για την όλη μουσικολογική συζήτηση γύρω από τα βιογραφικά στοιχεία του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, πρβλ. 
Στάθης (1988). 

™ Πρβλ. Χατζηγιακουμής (198Θ, σ. 1Θ9). Βλ. επίσης Είίρ://λνλνλν.ΐ6χί§Γαιη.§Γ/ΐ6χ/αΓθ1ι/ίνδικτιώνος#Ηίδΐ1 (10.9.2016). 

Μια εικόνα αυτού του φύλλου δημοσιεύθηκε σε: Γιαννόπουλος (2008, σ. 200). Η μεταγραφή του κολοφώνα 
στηρίζεται στον ίδιο Κατάλογο (σ. 199). Τα ορθογραφικά λάθη διορθώθηκαν. 

™ Αντιγραφή με βάση: Μίοηί (1998, σ. 112). Το έτος ,στωοα' = 6871 από τη δημιουργία του κόσμου, αντιστοιχεί στο 
έτος 1362 από τη Γέννηση του Χριστού (6871-55Θ9 επειδή ο μήνας είναι ο Δεκέμβριος). Ως ινδικτιών αναφέρεται «α'», 
αντιστοιχία η οποία και επιβεβαιώνεται από την πράξη 6871 : 15 = 458, με υπόλοιπο 1. 

Ο πίνακας δημιουργήθηκε σύμφωνα με τις επεξηγήσεις του Μίοηί (1998, σ. 112). 

ΧΧΧ 111 διάφορα άλλα κρυπτογραφικά συστήματα στην παράδοση της Μουσικής Σχολής της Πούτνας (16°^ αι., 

στη Μολδαβία της Ρουμανίας, σε Ανθολογίες που περιέχουν άσματα στα ελληνικά και τα σλαβικά), δίνονται σε: 
Ροηηίη^ΐοη (1985, σ. 144-153, ειδικά για το Βιβλίο του Ευσταθίου, Πρωτοψάλτου της Πούτνας, έτ. 1511). 

XXXIV ]^ρβχ βιβχχογραφία όλων των κεφαλαίων του παρόντος εγχειριδίου. 

Παπαθανασίου (2Θ13, σ. 25). 

Για τη φωτογραφία ευχαριστούμε το Τμήμα Χειρογράφων και Παλαιτύπων της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδας. 
Ευχαριστούμε επίσης τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. Το συγκεκριμένο φύλλο πρωτοδημοσιεύθηκε σε Στάθης (1989α, 
σ. 2Θ7). 

XXXVII Το συγκεκριμένο φύλλο του χειρογράφου αυτού δημοσιεύθηκε προηγουμένως σε: Αίτσας (2ΘΘ1, σ. 128-129). 
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Κεφάλαιο 4 - Η εκφωνητική σημειογραφία 


Σύνοψη 

Το παρόν κεφάλαιο προσφέρει μια εισαγωγή στη μελέτη της εκφωνητικής σημειογραφίας, η οποία 
τεκμηριώνεται κυρίως σε χφα του αιώνα και αφορά το «βυζαντινό ρετσιτατίβο», δηλ. την εμμελή 

ανάγνωση περικοπών της Καινής και της Παλαιάς Διαθήκης. Μετά από μια σύντομη παρουσίαση των διάφορων 
τύπων πηγών με εκφωνητική σημειογραφία (Ευαγγέλιον, Απόστολος, Προφήται) και αναφορά σε υποθέσεις 
σχετικά με την προέλευση και αρχαιότητα της εκφωνητικής πράξης και της αντίστοιχης σημειογραφίας, η 
προσοχή του αναγνώστου στρέφεται προς τις βυζαντινές λίστες-διδακτικά ποιήματα της εκφωνητικής 
σημειογραφίας. Βάσει αυτών πληροφορούμαστε ειδικά για το αποκρυσταλλωμένο, κλασικό σύστημα της 
εκφωνητικής γραφής αι.), το οποίο αποτελεί ένα μνημοτεχνικό σύστημα που δουλεύει με 15 ζεύγη 

σημαδιών, τα οποία κάθε φορά τοποθετούνται στην αρχή και το τέλος κώλων (μουσικορητορικών ενοτήτων), 
οδηγώντας την εμμελή ανάγνωση του ιερού κειμένου σύμφωνα με συγκεκριμένες φόρμουλες, γνωστές βάσει της 
τότε προφορικής παράδοσης. Επιπλέον, παρουσιάζεται μια μελέτη περίπτωσης της Ξαηάτα Μανίαηί, σχετικά με 
την εξαιρετικά πλούσια σε συνδυασμούς εκφωνητική σημειογραφία στο Ευαγγέλιο της Βιέννης 8ηρρΙ. §ν. 128. 
Το κεφάλαιο ολοκληρώνεται με την παρουσίαση του εγχειρήματος κριτικών εκδόσεων του ΤΊροφητολογίου, από 
τον ΟατΞίβη Η 0 β§, την 8. Εη§όβΓ§ και άλλους συνεργάτες των Μοηηηιβηία ΜηΞίοαβ Βγζαηίίηαβ, καθώς και με 
αναφορά σε διάφορες προσπάθειες αποκρυπτογράφησης της εκφωνητικής σημειογραφίας, βάσει της 
χειρόγραφης, θεωρητικής και σύγχρονης προφορικής παράδοσης της εκφώνησης. 


Προαπαιτούμενη γνώση 

Προαπαιτείται η μελέτη των κεφαλαίων 2 και 3. Συστήνεται επίσης η μελέτη του άρθρου: ΜαΓίαηί, δαηάΓα. 
(2003). ΤΙιο ώοοΓγ αηά ρΓαοΙίοο οί οΐ^ρΐιοηοΐίο ηοΐαΐίοη: ύΐβ Γααηιΐδοήρΐ; δίπαίΐ. §γ. 213. ΡΙαίη8οη§ αηά 
ΜβάίβναΙ Μιΐ8ί€, 12, 15-42. 


1. Εισαγωγή 
1.1. Προλεγόμενα 

Η λεγάμενη εκφωνητική σημειογραφία αποτελεί ένα στενογραφικό και μνημοτεχνικό οδηγό για την εμμελή 
ανάγνωση κειμένων της Αγίας Γραφής.^ Ουκ ολίγα από τα αντίγραφα του Ευαγγελίου αποτελούν 
πολυσύνθετα έργα τέχνης και μνημεία του βυζαντινού πολιτισμού (βλ. Εικόνες 4.1-2). 
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Εικόνες 4.1-2. Το Ευαγγέλιο χφο αρ. 20 του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού Θεσσαλονίκης, πιθ. Κωνσταντινούπολη, 
τελευταίο τέταρτο 1Γ^ αι. Ο Ευαγγελιστής Ματθαίος και η αρχή των ευαγγελικών του περικοπών. 

Πηγή: Γιώργος Γαλαβάρης. (2002). Το Ευαγγέλιο, χφ 20 του Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού Θεσσαλονίκης: ένας 
κρυμμένος θησαυρός. Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, 9, σ. 40-41 (εικόνες 2-3) και σ. 50 (χρονολόγηση). © Μουσείο 
Βυζαντινού Πολιτισμού, Θεσσαλονίκη. 


Σχολιάζοντας την ομορφιά του πάνω χειρογράφου στα ευρύτερα συμφραζόμενα των βυζαντινών 
λειτουργικών τεχνών, ο Γ. Γαλαβάρης τονίζει ότι η λάμψη του χειρογράφου «δεν είναι αυτόφωτη. Δεν 
πρόκειται απλώς για παιχνίδι της φαντασίας και καλλιτεχνικής εφευρετικότητας που μας θαμπώνει. Καθώς ο 
πιστός αναγιγνώσκει τον λόγο του Θεού και διαλογίζεται το πολύτιμο αυτού του ευαγγελίου, δέχεται από τη 
λαμπρότητα του κοσμήματος την ενέργεια της ακτινοβολίας της Θείας Χάριτος. Συναντά το θείον Κάλλος όχι 
για να μαγευθεί από αυτό, αλλά για να αισθανθεί την παρουσία του Θεού. Το ευαγγέλιο ανήκει στη λατρεία 
της Εκκλησίας και όπως οι ιερές εικόνες και τα λείψανα των αγίων, είναι και αυτό σημείο της παρουσίας του 
Θεού.»^^ 

Η σημειογραφία η οποία συνοδεύει τα αναγνώσματα της Αγίας Γραφής και, γενικότερα, το 
φαινόμενο της εκφωνητικής πράξης, κέντρισαν το ενδιαφέρον πολλών μελετητών, όπως π.χ. των εξής: 

Ιωάννου Τζέτζη, στον οποίο οφείλεται εξάλλου και το επίθετο «έκφωνητική» ως προσδιοριστικό της 
συγκεκριμένης μουσικής γραφής, 

του Δανού μουσικολόγου ΘαΓδΐοη Η 0 Ο§, συγγραφέα της θεμελιώδους μονογραφίας με τίτλο «Η 
έκφωνητική σημειογραφία», μια από τις πρώτες δημοσιεύσεις των ΜοηυιηοηΙα Μιΐδίοαο ΒγζαηΙίηαο της 
Κοπεγχάγης, 

^ του πατρός Οπ§ογο Ραη(ίπι, ο οποίος ασχολήθηκε ειδικά με το περίφημο Ευαγγέλιο Ιασίου 160/ΐν-34,^ 

^ των ερευνητριών 8γδδθ Ουάηιη Εη§ΕθΓ§ και δαπάτα ΜατΙαπί, οι οποίες δημοσίευσαν πληθώρα 
εξειδικευμένων άρθρων σχετικά με την παλαιογραφία της εκφωνητικής μουσικής, 

^ του Αντωνίου Αλυγιζάκη, ο οποίος προσέφερε έναν κατατοπιστικό «χάρτη» για τη σημερινή έκφωνητική 
πράξη, προτείνοντας επίσης νέες προσεγγίσεις στην καταγραφή και θεωρητικοποίησή της^'ξ κ.ά. 

Στις επόμενες ενότητες θα ασχοληθούμε, εν συντομία, με θέματα προσδιορισμού, καταγωγής, 
χρονολογιών, πηγών, μεθοδολογίας και περιοδολόγησης της εκφωνητικής σημειογραφίας, για να μπορέσουμε 
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να περάσουμε αργότερα στις λίστες με εκφωνητικά νεύματα, στα επιμέρους χαρακτηριστικά των διάφορων 
συστημάτων της εκφωνητικής γραφής, στο θέμα των κριτικών εκδόσεων κειμένων με εκφωνητική 
σημειογραφία και των διάφορων προσπαθειών μεταγραφής της, καθώς και στη σημασία της σημερινής 
εκφωνητικής πράξης. 

1.2. Προσδιορισμοί 

Ο όρος έκφώνησίς (από το ρήμα έκφωνέω) επονομάζει γενικά μια πράξη δημόσιας και μεγαλόφωνης 
απαγγελίας. Στο πλαίσιο του βυζαντινού τύπου ακολουθιών, συνδυάζεται με την εμμελή απαγγελία (λατ. 
ΙοοΙίο δοΠοιηηίδ) περικοπών της Αγίας Γραφής, του κοντακίου και διάφορων ευχών και δεήσεων. Αποτελεί 
ένα είδος λειτουργικού ρετσιτατίβου, ένα λογοειδές άσμα (γερμ. 3ρΓβ€Η§β8αη§).^^^ 

Ως εκφωνητική σημειογραφία είναι γνωστή σήμερα στη Βυζαντινό μουσικολογία ένας ειδικός τύπος 
ελληνικής παρασημαντικής, η οποία ρυθμίζει την εμμελή απαγγελία αγιογραφικών κειμένων. Χρησιμοποιεί 
ως επί το πλείστον ζεύγη σημαδιών, τα οποία τοποθετούνται από πάνω, από κάτω ή ενδιάμεσα στις σειρές 
του αγιογραφικού κειμένου, διαιρώντας το σε σύντομες μουσικορητορικές φράσεις (τα λεγόμενα κώλά), οι 
οποίες, με τη σειρά τους, συναρμολογούνται σε μεγαλύτερες ενότητες, τις περιόδους.^^^^ Τα εκφωνητικά 
σημάδια γράφονται συνήθως με κόκκινο μελάνι, υπάρχουν όμως και περιπτώσεις κατά τις οποίες είναι 
γραμμένα με το ίδιο μελάνι του αγιογραφικού κειμένου (σκούρο καφενί ή μαύρο), ειδικά στα παλαιότερα 
χφα.^" 

1.3. Πηγές της εκφωνητικής σημειογραφίας, χρονολογικά όρια, περιοδολόγηση 

Η μελέτη της εκφωνητικής σημειογραφίας στηρίζεται κυρίως στα εξής είδη πηγών: 

• Πρακτικές πηγές: λειτουργικά βιβλία με εκφωνητική σημειογραφία, 

• θεωρητικές πηγές: βυζαντινές λίστες-διδακτικά ποιήματα με εκφωνητικά σημάδια, 

• η σημερινή, προφορική πράξη της εκφώνησης στις ακολουθίες βυζαντινού τύπου, 

• συγκριτικές πηγές (π.χ. η εβραϊκή παράδοση της εκφώνησης κειμένων της Παλαιάς 
Διαθήκης, λατινική εκφωνητική σημειογραφία κ.ά.)."" 

Σχετικά με την πρώτη κατηγορία πηγών, χρειάζεται να διευκρινιστεί ότι η εκφωνητική σημειογραφία 
τεκμηριώνεται κυρίως σε χειρόγραφα του 9®^-14®^ αιώνα, των εξής τριών τύπων: 

1. Ευαγγέλια, 

2. Απόστολοι και 

3. Προφήτες. 

Γενικά, τα χειρόγραφα με εκφωνητική σημειογραφία είναι γωνστά ως Αναγνωστάρια ή Λεξιονάρια 
(από το λατ. Ιβαίίο = ανάγνωσμα). Ο Πίνακας 4.1. διευκρινίζει τα γενικά περιεχόμενά τους. 
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Όνομα του 
λειτουργικού 
βιβλίου 

Περιεχόμενα 

Θέση αναγνωσμάτων στις 
ακουλουθίες του βυζαντινού 
τύπου 

Εκτελεστές 

Παρατηρήσεις 

ΕύαγγέΑιον, 

Ιερόν 

ΕύαγγέΑίον 

Στο Ευαγγέλιο καταχωρούνται οι 
περικοπές από τους τέσσερις 

Ευαγγελιστές, συμμορφωμένες προς τη 
λειτουργική τους χρήση. Ένα Ευαγγέλιο 
περιέχει κυρίως δύο μέρη: 

Α. Το Συναξάριον (λατ. ΐοηιροΓαΙο), το 
οποίο ακολουθεί τις περικοπές του 
κινητού λειτουργικού κύκλου, 

ξεκινώντας από το Πάσχα και λήγοντας 
σ’ αυτό, με την ακόλουθη σειρά: 

Ιωάννης, Ματθαίος, Λουκάς, Μάρκος. 

Β. Το Μηνολόγιον (λατ. δαηοΐοταίο), το 
οποίο καταγράφει τις περικοπές του 
ακίνητου λειτουργικού κύκλου, από την 
Σεπτεμβρίου στην 31^^ Αυγούστου. 

Γ. Προστίθενται μικρότερες συλλογές 
περικοπών, π.χ. με τα εωθινά ευαγγέλια, 
για τον Όρθρο Κυριακών (αφορούν την 
Ανάσταση του Κυρίου), κ.ά. 

• Στο πρώτο μέρος της Θείας 
Λειτουργίας (Λειτουργία του 
Λόγου) γίνεται η λεγόμενη 
Μικρά Είσοδος, με το 
Ευαγγέλιο στα χέρια του 
διακόνου (ή του ιερέα), και 
προπορεύονται 
λαμπαδοφόροι νέοι και 
θυμιατό. Λίγο αργότερα 
γίνεται η ανάγνωση της 
ευαγγελικής περικοπής. 

• Ευαγγελικά αναγνώσματα 
υπάρχουν και σε κάποιους 
Όρθρους (π.χ. της Κυριακής 
^ εωθινά), στα μυστήρια της 
Βάπτισης, του Γάμου, του 
Ευχελαίου και σε διάφορες 
άλλες ακολουθίες (π.χ. του 
Παρακλητικού Κανόνα κ.ά.). 

• Οι ευαγγελικές 
περικοπές 

διαβάζονται από τον 
διάκονο ή, σε πολύ 
σημαντικές γιορτές 
από τον πατριάρχη ή 
άλλον αρχιερέα, ή 
από τον ιερέα. 

• Η ανάγνωση 
γίνεται από τον 
άμβωνα (βλ. Εικόνες 
4.3-4), ή μπροστά 
στην Ωραία Πύλη 
(κεντρική πύλη του 
Ιερού Βήματος), ή 
και πάνω στην Αγία 
Τράπεζα. 

• Κάποια Ευαγγέλια καταχωρούν στο πρώτο μέρος 
τους μόνο τις περικοπές για τα Σαββατοκύριακα, 
άλλα για κάθε μέρα. Τα τελευταία προ βλέπονταν 
μάλλον για χρήση στα μοναστήρια, ενώ τα πρώτα 
στις ενορίες. 

• Τετραευαγγέλιον (ή Τετραευάγγελο) 
ονομάζεται το λειτουργικό βιβλίο το οποίο 
καταγράφει το ευαγγελικό κείμενο σε συνεχόμενη 
μορφή, σύμφωνα με τους τέσσερις Ευαγγελιστές: 
Ματθαίο, Μάρκο, Λουκά και Ιωάννη. Μερικά 
Τετραευαγγέλια προσαρμόστηκαν αργότερα για 
λειτουργική χρήση, με την προσθήκη μικρών 
εισαγωγικών φράσεων (π.χ. Ύώ καιρώ έκείνω), 
ή/και εκφωνητικής σημειογραφίας. 

• Το Ευαγγέλιο με πολυτελή βιβλιοδεσία αναφέρεται 
σε διάφορα Τυπικά ή βυζαντινές ιστορικές πηγές ως 
μεγαλεϊον και συνδυάζεται με τον πατριάρχη, τον 
βασιλιά ή τον πατριαρχικό θρόνο. 

• Αλλες ονομασίες για το Ευαγγέλιο: Εκ λογάδων 1 
μεταγενέστερη ορολογία, κυρίως στη δυτική έρευνα: 
Ευαγγελιάριον, Ευαγγελιστάριον.^^^ 

ΛπόστοΑος 

• Περιέχει τις περικοπές από τις Πράξεις 

των Αποστόλων, από τις Επιστολές του 
Αγίου Αποστόλου Παύλου και από τις 
λεγόμενες Καθολικές Επιστολές 

(Ιακώβου, Πέτρου, Ιωάννου και Ιούδα). 

• Δομείται κατ’ αναλογίαν με το 
Ευαγγέλιο (Α' Μέρος: Συναξάριο, Β' 
Μέρος: Μηνολόγιο). 

• Αποστολικά αναγνώσματα 
υπάρχουν κυρίως στη Θεία 
Λειτουργία, πριν από την 
ευαγγελική περικοπή. 

Υπάρχουν επίσης στα 

προαναφερθέντα μυστήρια 
και σε διάφορες ακολουθίες 
όπως π.χ. ο Μικρός Αγιασμός 
κ.ά. 

• Η ανάγνωση 

γίνεται από τον 
αναγνώστη (ή από 
τον ψάλτη), στο 
αναλόγιο των 

ψαλτών ή στο σολέα, 
μπροστά στο Ιερό 
Βήμα. 

• Πραξαηόστολος είναι το βιβλίο που αντιστοιχεί 
στο Τετραευαγγέλιον. 
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Προφήται^ 

Περιέχει αναγνώσματα από την Παλαιά 

• Στους Εσπερινούς μεγάλων 

• Αναγινώσκεται από 

Ενώ οι περικοπές από τον Απόστολο και το 

συλλογή 

Διαθήκη στη Μετάφραση των 

εορτών. 

τον αναγνώστη ή τον 

Ευαγγέλιο εκτελούνται μέχρι σήμερα σε εμμελή 

γνωστή και 
ως 

Προφητο- 

Αόγιον 

Εβδομήκοντα, κυρίως από τη Γένεση, την 
Έξοδο, το Δευτερονόμιο, τα βιβλία των 
Βασιλειών, τις Παροιμίες και τη Σοφία 
Σολομώντος και τους Προφήτες. 

• Στη Θεία Λειτουργία των 
Προηγιασμένων Δώρων και 
του Μεγάλου Βασιλείου 
(παραμονές Χριστουγέννων 
και Θεοφανείων, Μέγα 
Σάββατο).^^^^ 

ψάλτη. 

απαγγελία, τα προφητικά αναγνώσματα διαβάζονται 
με έναν πιο λιτό τρόπο, ο οποίος ονομάζεται 

«χύμα».""""" 


Πίνακας 4.1. Τα λειτουργικά βιβλία με εκφωνητική σημειογραφία, αι.^^ 


Εικόνα 4.3. Ο μεγάλος μαρμάρινος παλαιοχριστιανικός άμβωνας (Τ^ αι., με μεταγενέστερες αναστηλώσεις), με κλίμακες προς ανατολή και δύση, στο κέντρο του μεσαίου 
κλιτούς του Ι.Ν. Κοιμήσεως της Θεοτόκου, Καλαμπάκα (βλ. Πίσπας, 2012, σ. 22-23. Ιερός Ναός Κοιμήσεως της Θεοτόκου, εκδ. Τσαρουχάς. Ακολουθία Πανννχίδος, 2009). 
Σκίτσο των Γεωργίου Τζημόπουλου & Αικατερίνας Ιωαννΐδου (2016). Μπροστά στην δυτική κλίμακα του άμβωνα φαίνεται και ένα μικρότερο αναλόγιο το οποίο 
χρησιμοποιείται σήμερα επίσης για αναγνώσματα. 
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Εικόνα 4.4. 1.Μ. Αιονυσίου 587, φ. 43α, έτ. 1059: Κληρικοί διάφορων βαθμιδών σε άμβωνα. Ο κληρικός πάνω δεξιά κρατάει ειλητάριο.^^^^ © Ιερά Μονή Διονυσίου, Άγιον 
Όρος. 
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Οι πηγές αυτής της περιόδου δηλώνουν μια εξελικτική πορεία της σημειογραφίας, η οποία διανεμήθηκε από 
τους Ο. Η 0 Ο§ και 8. Εη§όθΓ§ στα παρακάτω τρία στάδια: 

1. Αρχαϊκό ή προκλασικό σύστημα: σε χφα του αι., 

2. κλασικό σύστημα: γνωστό από χφα του 11^-12®^ αι., 

3 ' ^ ' ιο ου 1/1 ου χνϊϊϊ 

. παρακμασμένο σύστημα: κυρίως σε χφα του 13 -14 αι. 

Αν και τα πρώτα εξακριβωμένα δείγματα της εκφωνητικής σημειογραφίας ανάγονται σήμερα μόλις 
στον Ψ αι., ο Η 0 Ο§ είναι της άποψης ότι αυτή η σημειογραφία πρέπει να ήταν πολύ προγενέστερη. Βάσει 
σύγκρισης με το αρχαιοελληνικό σύστημα προσωδιακών σημείων προτείνει ως χρονολογία διαμόρφωσης της 
εκφωνητικής σημειογραφίας τον 4® αι. Ωστόσο, τα εκφωνητικά σημαδόφωνα στον περίφημο 

παλίμψηστο Κώδικα ΕρΗναβπιί ΓβΞαήρίηΞ δεν μπορούν να είναι σύγχρονα με τον πρώτο γραφέα του 
χειρογράφου (5®^ αι.), αλλά πρόκειται για μεταγενέστερες προσθήκες, όπως φανερώνουν παλαιογραφικές 
μελέτες του ίδιου μελετητή (βλ. Εικόνα 4.5). 



5ουΓ^θ ςβΙΜαα.ϋηί.ΓΓ / ΒίΙ^ΠοίΙΐθςυθ ηβΙίοπΗίθ όθ ΡΓ3η€θ 


Εικόνα 4.5. ϋοάβχ ΕρΗναβπιί νβ5βνίρίΗ5 (Εθνική Βιβλιοθήκη Γαλλίας, ΡανΕίπΗΞ §ν. 9, ή αλλιώς ϋοάβχ ^ ή 04), 
παλίμψηστο χφο, με υποκείμενη γραφή του 5^^ αι. (μεγαλογράμματη), περιέχοντας την Αγία Γραφή, και υπερκείμενη γραφή 
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του 13^^ αιώνα (μικρογράμματη), με έργα Αγίου Εφραίμ του Σύρου στα ελληνικά. Τα εκφωνητικά σημαδόφωνα τα οποία 
υπάρχουν σε διάφορες περικοπές της Καινής Διαθήκης στο εν λόγω χειρόγραφο, αποτελούν μεταγενέστερες προσθήκες (πιθ. 
του 10^^ ή 1Γ^ αιώνα, στο πρώιμο κλασικό σύστημα της εκφωνητικής σημειογραφίας, καθώς τα σημάδια φαίνονται ανά 
ζεύγη στο φ. 20δβ, στη 2^ και στη 13^ σειρά). Στην παρούσα Εικόνα: φ. 208β. Στην υποκείμενη γραφή: απόσπασμα από το 
κατά Ιωάννην Ευαγγέλιο (δ] 51-), με μερικά εκφωνητικά σημάδια που φαίνονται πιο καθαρά (τα βάλαμε σε κόκκινα 
κυκλάκια). Τα σημαδόφωνα είναι λίγο πιο ευδιάκριτα στην αριστερή ώα, όπου καταγράφονται μαζί με μια μεταγενέστερη 
προσθήκη κειμένου. 

Πηγή: 1ι1:ΐρ://§[α11ίοα.ί)ηί.£τ/αΓ]<::/12148/Ϊ3ΐ:ν1ί)8470433Γ/ί427.ΐηια§[£ (18.8.2016)/'' © ΒΛΗοίΙίβηιιο ηΕίΐοηαΙβ ¥ΐ3^η^^. 

Ως «ζενίθ» της εκφωνητικής σημειογραφίας θεωρείται το κλασικό σύστημα, στο οποίο αναφέρονται 
συνήθως και οι λίστες εκφωνητικών σημαδιών, οι οποίες εμπεριέχονται σε διάφορους κώδικες, όπως π.χ. 
Λειμώνος 38 Σημαντικά δείγματα από διάφορα χειρόγραφα με εκφωνητική σημειογραφία του 

αρχαϊκού και του κλασικού συστήματος (9®^-12®^ αι.) υπάρχουν σε ΤΜόαιιΙ (1913, σ. 34-51). 

Από την άλλη μεριά, εκφωνητικά σημάδια σε μεταγενέστερα χειρόγραφα (Ιδ®*^ αιώνας και 
μεμονωμένες περιπτώσεις μέχρι και τον 17® αιώνα) τεκμηριώνουν την αποσύνθεση του γραφικού αυτού 
μουσικού συστήματος, η οποία οδήγησε σταδιακά, ήδη από τον 13® αιώνα, στη διάλυση των 
προαναφερθένων ζευγών, στη συρρίκνωση του αριθμού των σημαδιών, στην καθαρά γραφιστική- 
καλλωπιστική παρουσία τους και τελικά στην εξαφάνισή τους από τα λειτουργικά βιβλία.™ 

1.4. Υποθέσεις για την προέλευση της βυζαντινής εκφώνησης και της εκφωνητικής 
σημειογραφίας 

Η μεγάλη σύγκλιση την οποία παρουσιάζουν τα εκφωνητικά σημαδόφωνα σε γραφικό και ονοματολογικό 
επίπεδο με τα προσωδιακά σημεία της αρχαιοελληνικής γλώσσας, καθιστούν πρόδηλη την εξάρτηση αυτού 
του μουσικού γραφικού συστήματος από το προσωδιακό και, έμμεσα, από «την καθαυτό μουσικότητα της 
ελληνικής γλώσσας».™^ Επιπλέον, φαίνεται ότι και τα διάφορα συστήματα στίξης της αρχαιοελληνικής 
γραμματικής αποτέλεσαν ένα σημείο αναφοράς κατά τη διαμόρφωση της εκφωνητικής σημειογραφίας.''''^'' 

Ήδη προαναφέρθηκε ότι ο ©. Η 0 Ο§ επιχειρηματολογεί υπέρ μιας πρώιμης γένεσης της εκφωνητικής 
παρασημαντικής (4®*^ αι. μ.Χ.). Η 8. Εη§όθΓ§ προτιμάει, βάσει των διασωθέντων πηγών, να τοποθετήσει τη 
δημιουργία της εκφωνητικής σημειογραφίας κατά τον 9® αιώνα, μετά την Εικονομαχία, στα ευρύτερα 
συμφραζόμενα της Μακεδόνειας Αναγέννησης. Την ίδια εποχή κατά την οποία γίνεται δηλαδή το πέρασμα 
από τη μεγαλογράμματη στη μικρογράμματη γραφή και αρχίζει η συστηματική χρήση προσωδιακών 
σημείων: βλ. π.χ. το Τετραευαγγέλιο ΙΙδροηδΙα] του έτους 835 (φωτογραφίες στο κεφ. 2, Κριτήριο 
αξιολόγησης 2.6), όπου μπορεί κανείς να παρατηρήσει στο πρώτο φύλλο ένα είδος πρωτοεκφωνητικής 
σημειογραφίας, σε συνδυασμό με τα προσωδιακά σημεία και διάφορα σημεία στίξης. 

Επιπλέον, η 8. Εη§ΐ30Γ§ συνδυάζει τη διαμόρφωση του εκφωνητικού συστήματος με τις σημαντικές 
ιεραποστολικές δράσεις των Βυζαντινών κατά τον 9® και 10® αιώνα, βλέποντας στη σημειογραφία αυτή ένα 
αποτελεσματικό εργαλείο για τη διάδοση του ελληνικού τρόπου εκφώλτ|σης της Αγίας Γραφής και σε άλλους 
λαούς.™ 

Σχετικά με την προέλευση της βυζαντινής εκφωνητικής πράξης, διάφοροι μελετητές θεωρούν ότι 
πιθανές πηγές είναι οι εξής: 

α. Από τη μια μεριά οι παραδόσεις της αρχαιοελληνικής ρητορικής, επικής και θεατρικής, με τις οποίες 
συγγενεύουν τόσο η εκφωνητική, όσο και η αναγνωστική παράδοση στο Βυζάντιο.™^ 

β. Από την άλλη μεριά, η ανάγνωση κειμένων της Παλαιάς Διαθήκης από τους Ιουδαίους της διασποράς, 
κατά τα ελληνιστικά χρόνια, με βάση τη Μετάφραση των Εβδομήκοντα.™^ 

Από το δημιουργικό συνδυασμό αυτών των στοιχείων φαίνεται ότι γεννήθηκε η βυζαντινή εμμελής 
απαγγελία. 
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1.5. Μεθοδολογία μελέτης της εκφωνητικής σημειογραφίας 


Όπως προαναφέρθηκε στην ενότητα 1.3, η μελέτη στον τομέα της εκφωνητικής σημειογραφίας στηρίζεται 
σήμερα στη συνδυαστική ανάλυση δεδομένων από: 

• Λειτουργικά βιβλία με εκφωνητική σημειογραφία (πρακτικές πηγές), 

• λίστες-διδακτικά ποιήματα με εκφωνητικά σημάδια (ευρύτερη κατηγορία 
μουσικοθεωρητικών πηγών), 

• προφορική πράξη της εκφώνησης σήμερα και με βάση παλαιότερες ηχογραφήσεις 
αναγνωσμάτων από αντιπροσωπευτικούς φορείς της εκφωνητικής παράδοσης. 

Επιπλέον, η έρευνα της βυζαντινής εκφωνητικής σημειογραφίας διευρύνεται μέσα από 
διεπιστημονικές συγκρίσεις με συγγενείς παραδόσεις (π.χ. εβραϊκή, λατινική, κοπτική κ.ά.). 

Πρωτίστως όμως, η μελέτη της εκφωνητικής σημειογραφίας και της αδιάκοπης προφορικής της 
παράδοσης κερδίζει βάθος, όταν θεωρείται μέσα από το γενεσιουργό της χώρο, το χώρο της ορθόδοξης 
λατρείας, όπως διαμορφώθηκε στο Βυζάντιο και μετεξελίχθηκε μέχρι σήμερα. Η δαπάτα ΜατΙαπί τονίζει: 

'ΌηΙγ αη ίηίβ§ταίβά οοη8ίάβταίίοη ο/ύοίΗ τηΐί^ίο αηά ΙίίηΓ§γρβτπιίίΞ α ξβηηίηβ ΐίηάβτ8ίαηάίη§ ο/ 
ίΗβ ίοίαΙίίγ αηά αοπιρίβχίίγ ο/ Βγζαηίίηβ \νοΓ8Ηίρ. 1/ 8ΐί€Η αη ίηίβΓάί8€ίρΙίηαΓγ αρρνοααΗ 18 
άββηιβά ίηιροΓίαηί/ον ίΗβ 8ίηάγ ο/Βγζαηίίηβ Ηγπιηο^ναρΗγ, οηβ βαη ηηάβν8ίαηά Ηο\ν β88βηίίαΙ ίί 
18 /ον ίΗβ 8ίηάγ ο/ ^β]ψΗοηβ8ί8 \ ίΗβ 8γ8ίβηι η8βά/ον ίΗβ βαηίίΙΙαίίοη ο/Ξαβνβά Ξβνίρίηνβ ΛνίίΗίη 
ίΗβ Ιιίιιν§γ. Ιη ίΗί8 βοηίβχί ίΗβ ιηίβνρβηβίναίίοη ο/ ανίί8ίίβ /ονηι αηά άίνίηβ νβνβΙαίίοη 18 βνβη 
ηιονβ ίηίίπιαίβ. υη/ονίηηαίβΐγ, 8ίηββ ίΗβ Βγζαηίίηβ βΗρΗοηβίίβ ηοίαίίοη βαηηοί ηο\ν Ηβ 
άββίρΗβνβά, Μ^β ανβ άβηίβά α/ηΙΙ ηηάβν8ίαηάίη§ ο/ίί8 νίβΗηβ88. ΝβνβνίΗβΙβ88, α ηιβίίβηΙοη8 8ίηά^ 
ο/ ίΗβ πιβάίβναΙ 8γ8ίβπι /ον ίΗβ βαηίίΙΙαίίοη ο/ ίΗβ Ξβνίρίηνβ βαη ροίβηίίαΙΙγ /θ8ίβν α Ηβίίβν 
ηηάβν8ίαηάίη§ ο/ ίί8 ηηίρηβ βΗαναβίβνί8ίίβ8 αηά ίΗβ νοΙβ ίΗαί βΗρΗοηβ8ί8 ρίαγβά ίη ίΗβ 
ρνοβίαηιαίίοη ο/ίΗβ Ξβνίρίηνβ8 ίη ίΗβ ΟνίΗοάοχ ΟΗηνβΗ. 

Η μελέτη της εκφωνητικής σημειογραφίας περιλαμβάνει διάφορα επίπεδα, το καθένα με επιμέρους 
βήματα εργασίας. Σε ένα πρώτο, βασικό επίπεδο μελέτης, μπορούν να γίνουν τα εξής: 

• Εκμάθηση των εκφωνητικών σημαδοφώνων, μέσα από τις σχετικές βυζαντινές διδακτικές 
λίστες και σύγχρονες συστηματοποιήσεις, 

• διεξαγωγή ασκήσεων με εκφωνητική σημειογραφία, βάσει κωδίκων με μεγαλογράμματη και 
μικρογράμματη γραφή, ξεκινώντας από το κλασικό σύστημα. Οι ασκήσεις περιλαμβάνουν τη 
μεταγραφή του κειμένου με όλα τα επιπρόσθετα σημάδια (προσωδιακά, στίξη, εκφωνητικά), 
και την ταύτιση των μουσικών σημαδιών. 

• Ακρόαση και εξάσκηση στην εμμελή απαγγελία σύμφωνα με τη σημερινή πράξη. 

Η μελέτη μπορεί να συνεχιστεί σε ένα δεύτερο, πιο προχωρημένο επίπεδο, με τη διεξαγωγή των εξής 
βημάτων εργασίας: 

• Ασκήσεις με το προκλασικό και το παρακμασμένο σύστημα, 

• μελέτη κριτικών εκδόσεων και προσπάθεια κατάρτισης μιας μικρής έκδοσης για μια 
περικοπή, βάσει διάφορων πηγών, με την κατάρτιση σχετικών υπομνημάτων, 

• μελέτη της ειδικής βιβλιογραφίας περί της εκφωνητικής σημειογραφίας, 

• εμβάθυνση στη σημερινή πράξη εμμελούς απαγγελίας, 

• διεξαγωγή συγκριτικών μελετών, ανάμεσα στην ελληνική εμμελή απαγγελία και άλλες 
συγγενικές παραδόσεις. 

Οι επόμενες ενότητες σκοπεύουν να διευκολύνουν τη βασική μελέτη της εκφωνητικής σημειογραφίας 
και να ετοιμάσουν το έδαφος για την πιο εξειδικευμένη μελέτη αυτής της σημειογραφίας, για όσους θα 
θελήσουν να προχωρήσουν αργότερα προς τον τομέα αυτό. 
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2. Τα σημάδια της εκφωνητικής σημειογραφίας 
2.1. Οι βυζαντινές λίστες εκφωνητικών σημαδοφώνων 

Τα παλαιότερα βυζαντινά θεωρητικά κείμενα σχετικά με την Ψαλτική Τέχνη αποτελούνται από λίστες 
μνημοτεχνικού-διδακτικού χαρακτήρα, περιέχοντας ονόματα και σχήματα σημαδιών-αντίστοιχων μελωδικών 
φορμουλών. 

Για την εκφωνητική σημειογραφία είναι γνωστές σήμερα οι παρακάτω έξι λίστες: 

• Σινά 213, φ. 116β, αι.; (ΗαΓΐί'ίη§θΓ/Κοίηδο]ι/8οη(1θΓΓαιηρ/ΡΓαΙο), χωρίς επιγραφή. 
Πρόκειται για την παλαιότερη λίστα βυζαντινών νευμάτων. 

• Σινά 217, φ. 2α, αν και μεταγενέστερη σε σχέση με την προηγούμενη λίστα, εντούτοις μπορεί 
να συγκρίνεται με αυτήν ως προς τον αριθμό και τη διάταξη των σημαδιών (ΜατΙαηί) / 14^"^ 
αι. (Η 0 ο§). Η λίστα έχει την επιγραφή: «+ Άρχ(ή) συν θ(ε)ώ οί τόνοι τώ(ν) άποστ(όλων) 
κ(αΙ) τώ(ν) εναγγελίον (δίε) ούτως +». 

• Σινά 8, φ. 303α, τέλη 12®^ αι. (Η 0 θ§)/περ. τέλη 11®^ αι. (Ρίοτοδ), χωρίς επιγραφή. Πρόκειται 
για διδακτικό ποίημα, όπου οι φόρμουλες της εκφωνητικής σημειογραφίας μεταγράφηκαν και 
σε παλαιό βυζαντινή σημειογραφία. Η σειρά των φορμουλών είναι διαφορετική σε σχέση με 
όλες τις υπόλοιπες λίστες. 

• Λειμώνος 38, φ. 317β, τέλη 12®^ αι.; (Η 0 ο§), 12ος αι. (Εη§όθΓ§), χωρίς επιγραφή. 

• Τιφλίδας 0 908, φ. 279α, Ιδ®*^ αι.; (Εη§όθΓ§). Πρόκειται για γεωργιανό χειρόγραφο. Η λίστα 
των εκφωνητικών σημαδιών-φορμουλών είναι γραμμένη στα ελληνικά, όμως η επιγραφή 
είναι στα γεωργιανά και έχει το εξής περιεχόμενο: «Σημάδια και ήχοι των τεσσάρων 
Ευαγγελίων και των Αποστόλων, σύμφωνα με την ελληνική μελωδία» 

Οι λίστες της Ι.Μ. Λειμώνος και της Τιφλίδας είναι οι πληρέστερες, αντιπροσωπεύοντας την 
πλήρως εξελιγμένη εκφωνητική σημειογραφία της κλασικής περιόδου (1Π'’-12®'’ αι.). 
Λειτουργούν κατά κάποιον τρόπο ως «διδακτικές περικοπές», καθώς διατηρούν τη δομή 
πραγματικών αγιογραφικών αναγνωσμάτων. 

• Τέλος, υπάρχει ένα επιπλέον χφο, γνωστό σήμερα μόνο από περιγραφές του 1. Τζέτζη, πιθ. 
του 12®^ αι. (Εη§όθΓ§). ™ 

Θα ξεκινήσουμε την ιχνηλασία της εκφωνητικής σημειογραφίας με αρωγό αυτές τις λίστες (βλ. 

Εικόνα 4.6): 
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Ο.Ι*Τ<«ΝΐΑΑΙΜ^?β«έ*··"«'^ί«"*'γ«·'^<ϊ: 

Τ γ^««Γΐ:|.νί^.’/·γ«·« Π·ίV 

X $^ λον ^Λ»ί^x^^^ι^^ τ^κέΓΎ: 
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Εικόνα 4.6. Κώδικας Σινά ελλ. 213 (Ευαγγέλιο), φ. 116β, με την παλαιότερη σήμερα γνωστή λίστα εκφωνητικών 
σημαδιών-φορμουλών.^^^^ © Ιερά Μονή Αγίας Αικατερίνης, Σινά. 

Στην Εικόνα 4.6, εμφανίζονται δύο διαφορετικά χέρια, που έγραψαν σε δύο διαφορετικούς τύπους γραφής. 
Στο πάνω μέρος του φύλλου υπάρχουν εγκωμιαστικοί στίχοι για τον Άγιο Ευαγγελιστή Λουκά, γραμμένοι 
από τον κύριο γραφέα του χειρογράφου, ενώ στο κάτω μέρος είναι η λίστα εκφωνητικής σημειογραφίας. 
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Μπορείτε να ταυτίσετε τα δύο είδη γραφής που υπάρχουν στην Εικόνα 4.6, βάσει των γνώσεών σας 
από το κεφάλαιο 2 (μεγαλογράμματη γραφή). 

Ο κυρίως γραφέας του χειρογράφου σημείωσε το όνομα και το αξίωμά του στο φ. 1β: πρεσβύτερος 
Ευστάθιος. Ο ίδιος άφησε στο φ. 340β τον εξής κολοφώνα (βλ. Εικόνα 4.7). 



ΑΠΰΐ'ί 7'ΤΐνΑΙ, 
ϊλΝίγΛύΐΦ βΙί)ί. 

4» Λ * · : Λ Ο 

}μιι {\Ί'ΰγ[Αΐι 

*]νΐΊί{ΙΛβίΐα^ό 

\ Ό 0)} 

\ 

.’ί ί I ' 


Εικόνα 4.7. Σινά ελλ. 213 (Ευαγγέλιο), φ. 340β, με τον κολοφώνα του χειρογράφου © Ιερά Μονή Αγίας Αικατερίνης, 
Σινά. 


Μπορείτε να βρείτε την ημερομηνία κατά την οποία ο πρεσβύτερος Ευστάθιος τελείωσε την κοπιώδη 
του δουλειά, διαβάζοντας τον κολοφώνα και κάνοντας τις αντίστοιχες αριθμητικές πράξεις (βλ. κεφάλαιο 3). 
Η ημερομηνία την οποία θα βρείτε, αποτελεί τον ΐβνπιίηιΐΞ ρο8ί τιηβπι για τη γραφή της λίστας εκφωνητικών 
σημαδιών.™^"" 

Μπορείτε, επίσης, να διαβάστε την εκφωνητική λίστα στην Εικόνα 4.6 και να παρατηρήστε τα ζεύγη 
σημαδιών ανά κώλον. Μια διπλωματική μεταγραφή της λίστας (στην οποία προστέθηκε όμως και η ανάπτυξη 
των συντομογραφιών) υπάρχει προς σύγκριση στην Εικόνα 4.8. 
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Εικόνα 4.8. Η λίστα νευμάτων από τον κώδικα 8ίηαίΐίαΐ8 §ναβαιΐ8 213, φ. 116β, τέλη 10^^ αι., σε διπλωματική μεταγραφή. 
Παρατηρούνται δεκατρία κώλα (μουσικορητό ρίκες ενότητες ή φράσεις). Με εξαίρεση την παρακλητική, όλα τα υπόλοιπα 
έχουν ανά δύο μουσικά σημάδια: ένα στην αρχή και το άλλο στο τέλος της φράσης. Τα σημάδια είναι ίδια στην αρχή και το 
τέλος της κάθε φράσης, εκτός από τα κώλα τα οποία κλείνουν με ένα σχήμα σταυρού, τη λεγόμενη τελεία. 


Στις Εικόνες 4.9-10 φαίνονται άλλες δύο λίστες εκφωνητικών σημαδιών, οι οποίες τεκμηριώνουν κάθε φορά 
ένα ελαφρώς αυξανόμενο αριθμό νευματικών ζευγών: 
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Εικόνες 4.9-10. Αριστερά: Σινά ελλ. 217 (Ευαγγέλιο 1Γ^ ή 12^^ αι.), έχοντας στο φ. 2α μια μεταγενέστερη λίστα εκφωνητικών σημαδιών (14^"^ αι. σύμφωνα με τον ^. 
με την επιγραφή: «1- Άρχ(ή) συν θ(ε)ώ οι τόνοι τώ(ν) άηοστ(όλων) κ(αί) τώ(ν) εύαγγελίον (δίε) όντως +». © Ιερά Μονή Αγίας Αικατερίνης, Σινά. ♦♦♦ Δεξιά: Η 
«διδακτική περικοπή» για την εμμελή απαγγελία στο τέλος του Ευαγγελίου της I.Μ. Λειμώνος στη Λέσβο, αρ. 38 (12°^ αι.), φ. 317β, δεξιά στήλη. Στο χφο αυτό, το κείμενο είναι 
γραμμένο με σκούρο καφενίμελάνι, ενώ οι ρουμπρίκες, τα αρκτικά και τα εκφωνητικά σημάδια με κόκκινο.^^^^ © Ιερά Μονή Αειμώνος, Αέσβος. 

Όπως προαναφέρθηκε, οι νευματικές λίστες από τα χφα Λειμώνος 38 και Τιφλίδας Ο 908 προσφέρουν τους εκτενέστερους καταλόγους εκφωνητικών 
σημαδιών/φορμουλών. Στον Πίνακα 4.2 υπάρχει μια μεταγραφή της διδακτικής περικοπής από τον κώδικα της Ι.Μ. Λειμώνος. Το μουσικοθεωρητικό 
κείμενο χωρίζεται σε κώλα με αυξάνοντα αριθμό και γίνονται μερικοί σχολιασμοί σχετικά με τα ζεύγη εκφωνητικών σημαδιών. 
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Α/Α μουσικο- 
ρητορικής 
ενότητας 
(κώλον) 

Μουσικοθεωρητικό κείμενο για εμμελή 
απαγγελία 

Σχόλια 

1. 

V ξεια προς οξείαν* 


2. 

\ , 

βαρίαι βαριαι* 

Τρία κώλα με ομοιογενή ζεύγη σημαδιών. 

3. 

καθισται καθισται* 


4. 

^ Τ ' / 

συρματικη κ(αι) τελεια+ 

Δύο ανομοιογενή ζεύγη, που τελειώνουν με το 
σχήμα του σταυρού. Σημειωτέον: 

• κ. 4: εκτός από την αρχική συρματική υπάρχει 
και μια μεσαία, σε ένα αρκετά εκτενές κώλον, 

• κ. 5: η παρακλητική, η οποία στη λίστα του 
χφου Σινά 213 ήταν μόνη της, εδώ 
συμπληρώνεται με την τελεία. Ενδεχομένως τα 
ζεύγη που κλείνουν με το σημάδι της τελείας (κ. 
4, 5, 10, 13) θα μπορούσαν να παραλληλιστούν 
με τις εντελείς καταλήξεις στη σημερινή πράξη 
της εκφώνησης. 

5. 

^ Λ ' 

παρακλιτικη κ(αι) τελεία-»· 

6. 

» ΰποκρισις ^ 

Δύο μορφές υπόκρισης, πρώτα με δύο 
αποστρόφους, μετά με τρεις. Η επανάληψη του 
ονόματος του σημαδιού στα κ. 2, 3, 7, 8 και 12β 
αποβλέπει στην επιμήκυνση του κειμένου, για να 
προσομοιώσει περίπου το μέγεθος ενός 
αντίστοιχου κώλου στις καθεαυτό περικοπές. 

7. 

^ υποκρισις υποκρισις ? 

;> 

8. 

κρεμασται κρεμασται· 


9. 

απεσω εξω· 

7 

Εάν εξαιρέσουμε τα ζεύγη που καταλήγουν με 
την τελεία, το απέσω έξω είναι το μοναδικό 
ανομοιογενές ζεύγος του κλασικού συστήματος 
της εκφωνητικής σημειογραφίας. 

10. 

< / ^ ^ 
οξεία και τελεία -Η 


11. 

... / / 

κεντήματα κεντήματα* 
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12α. 

/ 

αποστροφος · 

? 7 

Πιθανόν τα δύο κώλα των αποστροφών 
παραδειγματίζουν τα διάφορα μεγέθη που μπορεί 
να έχει μια αντίστοιχη φράση στις καθεαυτό 
περικοπές. 

12β. 

αποστροφος αποστροφος* 

7 7 


13. 

/ \ ^ 
σννεμβα και τελεία Η- 


14. 

οξειαι διπλαι* 

Με τα διπλασιασμένα σημάδια αρχίζει η ζώνη 
της τελικής κατάληξης της περικοπής. 

15. 

" V Λ' 

διπλαι βαριαι* 


16. 

κεντήματα* 


17. 

κ(αι) αποστροφοι 4- Ί* 

Στην τελική κατάληξη της περικοπής 
παρατηρούνται, εκτός από το ζεύγος των δύο 
αποστροφών, μια διπλή οξεία και δύο σταυροί. 
Ενδεχομένως στην τελική κατάληξη το επίπεδο 
μελισματικότητας ήταν αυξημένο. Κάτι 
αντίστοιχο συμβαίνει και στη σημερική πράξη 
εκφώνησης. 


Πίνακας 4.2. Η διδακτική περικοπή τουχφου τηςΙ.Μ. Λειμώνας, αρ. 38, φ. 317β: μεταγραφή & σχόλια.^^^^^^ 


Μια ξεχωριστή περίπτωση αποτελεί η λίστα εκφωνητικών σημαδιών στο χφο της Ι.Μ. Αγ. Αικατερίνης Σινά 
ελλ. 8, φ. 303α. Όπως φαίνεται στην Εικόνα 4.11, υπάρχουν δύο σειρές παρασημαντικής: 

• Με μεγάλα κόκκινα σχήματα, η εκφωνητική σημειογραφία και 

• πάνω απ’ αυτήν, με μικρότερα μαύρα σχήματα, μια μεταγραφή σε παλαιοβυζαντινή 
παραση μαντική, η οποία μας επιτρέπει να κατανοήσουμε τη λογική της λειτουργίας της 
εκφωνητικής σημειογραφίας γενικά, και τον τρόπο χρήσης των λιστών εκφωνητικής 
σημειογραφίας ειδικά. 
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Εικόνα 4.11. Το διδακτικό ποίημα εκφωνητικής σημειογραφίας του χφου ΞίηαίίίαιΞ §να60Η8 8 (Προφητολόγιο, 10^^ ή 1Γ^ 
αι. [ΚαΗΙβ και Ηοβ^]). Βρίσκεται στο τέλος του κώδικα, φ. 303α, και προστέθηκε από μεταγενέστερο χέρι (τέλη 12^^ αι. 
[Η 0 β§], περ. τέλη ΙΓ"^ αι. [ΡΙοτοδ]).^^^^^^^ © Ιερά Μονή Αγίας Αικατερίνης, Σινά. 


Ο Κ. Φλώρος διευκρινίζει ότι πρόκειται, στην περίπτωση της γραφής με μαύρο μελάνι, για παλαιοβυζαντινή 
σημειογραφία μεικτού τύπου, η οποία παρουσιάζει στοιχεία και από τις δύο οικογένειες αυτής της 
παρασημαντικής: της αγιοπολίτικης (της λεγόμενης «ΟοίδΙίη»: π.χ. το αγκυλωτό ίσον στην αρχή της 
φόρμουλας «παρακλητική» στην τέταρτη σειρά) και της αθωνικής (γνωστής ως σημειογραφία «ΟιατίΓΟδ»: 
π.χ. το ειδικό επίσημα ολίγον: ένα μικρό ο, σαν μια τελεία, και από πάνω ένα στυλιζαρισμένο λ, ως μια μικρή 
κυρτή γραμμή, π.χ. στην αρχή της θέσης «απέσω έξω», στη δεύτερη σειρά, πάνω από την πρώτη οξεία). 
Επειδή όμως η παλαιοβυζαντινή σημειογραφία είναι αδιαστηματική, δεν μπορούμε να 
αποκρυπτογραφήσουμε με σιγουριά τις βασικές διαστηματικές σχέσεις της κάθε φόρμουλας. Παρ’ όλα αυτά, 
ο Ο. Η 0 Ο§ προσπάθησε να προχωρήσει στην απόδοση της γενικής γραμμής της εμμελούς κίνησης για κάθε 
φόρμουλα (βλ. Εικόνα 4.12). Με τη σειρά του, ο Κ. Φλώρος αναθεώρησε τη μεταγραφική πρόταση του 
Η 0 Ο§, μέσα από συγκρίσεις με παράλληλες μουσικές θέσεις (φόρμουλες) σε χειρόγραφα με παλαιοβυζαντινή 
παραση μαντική, ανανεώνοντας τις βάσεις για περαιτέρω έρευνες στον τομέα αυτό.""™ 

■« ί ί : ι ( ι ’ ' 


Εικόνα 4.12. Μια «κατά προσέγγιση μεταγραφή» του €. Ηοβ^ για την πρώτη εκφωνητική θέση («οξεία προς οξεία» Ξΐα) 
του διδακτικού εκφωνητικού ποιήματος από το χφο Σινά 8.^^ 
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2.2. Σκιαγραφώντας το σύνολο των εκφωνητικών σημαδοφώνων 

Με βάση τις βυζαντινές λίστες εκφωνητικών σημαδιών/φορμουλών οι οποίες αναφέρθηκαν στην 
προηγούμενη ενότητα και μέσα από τη μελέτη πρακτικών πηγών, διάφοροι παλαιογράφοι προχώρησαν στη 
συγκρότηση πινάκων για τη σημειογραφία αυτή. Στον Πίνακα 4.3 φαίνεται το σύνολο των αντίστοιχων 
σημαδιών. 


Σχήματα επιμέρους σημαδιών 

Ονόματα 

Παρατηρήσεις 




σημαδιών 



Συνηθισμένα 

Μερικά άλλα 


Σχέσεις με τη Γραμματική Τέχνη’^* 

Ομοιότητες με 

σχήματα στο 

σχήματα 



παλαιό βυζαντινά 

κλασικό σύστημα 




1 νεύματα 

/ 

/· / 

οξεία 

προσωδία οξεία 

1 οξεία 

\ 


βαρεία 

προσωδία βαρεία 

βαρεία 

ι/> 

δ 

Καθιστή 




^— υ ^ 

συρματική 

(ομοιότητα του σχήματος με μια ατιό 

σύρμα 



τις μορφές της περισπωμένης 
προσωδιας’^ϊή 




V 

παρακΛητική^*^ 


παρακλητική, 

ρεύμα 

•7 


ύπόκρισις εκ 

«καθ' ύπόκρισιν»: ένας τρόπος 


7 


δύο 

ανάγνωσης κειμένων, δίπλα στο «κατά 
προσωδίαν» και το «κατά διαστολήν», 
σύμφωνα με το οποίο προβάλλεται το 

κατάβασμα. 

ύπόκρισις εκ 

7 


«ήθος» του κειμένου. 

ψηφιστόν 

7 


τριών 



7 







κρεμαστή 


πεταστή / 
πέτασμα 



άπέσω έξω 


άπέσω έξω 

ο 




σαξίματα / 

#· · 

\ ··· 

κεντή ματα 

Από την 

κέντημα και δύο 
κεντή ματα 

? 


άπόστροφος 

άπόστροφος κατηγορία 

άπόστροφος 


συνέμβα^'ΐ'^ 

«πάθη» των 
προσωδιακών 



V./ 


πρβλ. το ύφέν 

“ σημείων 




τελεία 

τελεία στιγμή: ένα από τα σημεία 

σταυρός 

+ 

♦ 


στίξης. Σε χριστιανικά κείμενα παίρνει 
μερικές φορές το σχήμα του 


/V 


οξεία διπλή 

σταυρού. 

διπλή (οξεία) 

\\ 


βαρεία διπλή 


πίασμα 



άπόστροφοι 


δύο άπόστροφοι 
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Πίνακας 4.3. Το σύνολο των σημαδοφώνων της εκφωνητικής σημειογραφίας και συγγένειες με τα συστήματα των 
προσωδιακών σημείων και των παλαιό βυζαντινών νευμάτων 

Όπως είδαμε στις βυζαντινές λίστες της εκφωνητικής σημειογραφίας, τα παραπάνω σημάδια συνδυάζονται ως 
επί το πλείστον σε ζεύγη, με το ένα σημάδι να τίθεται στην αρχή της μουσικορητορικής ενότητας, το άλλο στο τέλος της. 
Στην επόμενη ενότητα, θα γίνει λόγος για τους τρόπους συνδυασμού των εκφωνητικών σημαδιών, μέσα από μια 
ιστορική θεώρηση αυτής της σημειογραφίας. 

2.3. Τα κυρίως χαρακτηριστικά του προκλασικού και του κλασικού συστήματος 

Ήδη αναφέρθηκε ότι σε Ευαγγέλια, Αποστόλους και Προφητολόγια του 9®^-10®^ αιώνα εμφανίζεται το 
προκλασικό σύστημα της εκφωνητικής σημειογραφίας, ενώ η μεγάλη ακμή αυτής της παρασημαντικής 
παρατηρείται σε αντίστοιχους κώδικες του 11®^-12®^ αιώνα, με το κλασικό σύστημα. Πιο συγκεκριμένα, 
θεωρείται ότι κατά τον 12® αιώνα, η εκφωνητική σημειογραφία έφτασε στο ανώτερο σημείο της ανάπτυξής 
της.^'^'"^^^ Ο επόμενος Πίνακας 4.4, ο οποίος στηρίζεται σε διευκρινίσεις της δ. Μαιίαηί, συγκεντρώνει βασικά 
χαρακτηριστικά των δύο συστημάτων, ξεκινώντας από την αποκρυσταλλωμένη μορφή του κλασικού 
συστήματος: 


_ Κλασικό σύστημα _ 

Λειτουργεί με 15 ζεύγη σημαδιών, εκ των οποίων: 

τέσσερα έχουν ως δεύτερο σημάδι την τελεία 
και τοποθετούνται στο τέλος μιας περιόδου 
του βιβλικού κειμένου. 

Τα υπόλοιπα ζεύγη εμφανίζονται μέσα σε μια 
περίοδο. Είναι ομοιογενή, αποτελούνται 
δηλαδή από το ίδιο σημάδι στην αρχή και το 
τέλος της μουσικορητορικής ενότητας. 
Εξαίρεση κάνει το λεγόμενο άηέσω έξω 
(απόστροφος-οξεία). 

^ Συχνή είναι η χρήση των ζευγών με συνέμβα και τελεία, 
καθώς και με συρματική και τελεία. Στην περίπτωση του 
τελευταίου ζεύγους εμφανίζεται πολλές φορές μια ακόμη 
συρματική, προς το μέσο της μουσικορητορικής ενότητας. 

Η ζώνη της τελικής κατάληξης ξεκινάει με ζεύγη 
διπλών σημαδιών: διπλαί οξείαι και διπλαί βαρείαι, η 
χρήση των οποίων είναι περιορισμένη στο τέλος της 
περικοπής, κεντήματα, απόστροφος (ή και απόστροφοι, 
ενδεχομένως πάλι με διπλή οξεία: βλ. τη λίστα Λειμώνος 
38), και στο τέλος με μία ή δύο τελείες. 


_ Προκλασικό σύστημα _ 

Τα σημάδια δεν εμφανίζονται πάντα σε ζεύγη, αλλά και 
μονά (είτε μόνο στην αρχή, είτε μόνο στο τέλος της 
μουσικορητορικής ενότητας). 

Τα ζεύγη σχηματίζονται ελεύθερα. 


Συχνή είναι η χρήση ζευγών με παρακλητική και με 
υπόκριση. 


Η ζώνη της τελικής κατάληξης δείχνει μεγαλύτερη 
ποικιλία και η χρήση των διπλών σημαδιών δεν 
περιορίζεται στο τέλος της περικοπής. 


Πίνακας 4.4. Τα βασικά χαρακτηριστικά του κλασικού και του προκλασικού συστήματος της εκφωνητικής 
σημειογραφίας^^^^ 


Πιο συγκεκριμένα, οι δύο εξελικτικές φάσεις της εκφωνητικής παρασημαντικής παρουσιάζουν τα εξής 
σύμβολα, σύμφωνα με τη δ. Εη§ΕθΓ§ (Πίνακες 4.5-6): 
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Ζεύγη σημαδιών στο κλασικό 

Ονόματα ζεύγους από 

Αριθμητικός 

Παρατηρήσεις 

σύστημα 

βυζαντινές λίστες εκφωνητικών 

κωδικός για 


Με κόκκινο τα σημάδια. Η μαύρη 
γραμμούλα συμβολίζει το κείμενο. 

σημαδιών 

κριτικές εκδόσεις 






/ 





Τα ζεύγη με την τελεία 


+ 

οξεία καί τελεία 

0* 

δείχνουν το τέλος μιας 
περιόδου. 



— 

+ 

συρματική καί τελεία 

0^ 

Μερικές φορές υπάρχει 
και μια μεσαία 

η/ 

— 


παρακλητική καί τελεία 

0^ 

συρματική. 


— 

-V- 

σύνεμβα καί τελεία 

0^ 







Τα υπόλοιπα ζεύγη 

/ 

— 

/ 

οξεία προς όξεΐαν 

1 

χρησιμοποιούνται μέσα 
σε μια περίοδο. 






έσω = χαμηλά 




άπέσω έξω 

2 

έξω = ψηλά 

•η 


Ο 



Η ύπόκρισις συνδυάζεται 


— 


ύπόκρισις εκ τριών 


πολλές φορές με μια 

Λ 





ερώτηση στο βιβλικό 
κείμενο. 

\ 

\\ 

— 

\ 

\\ 

βαρειαι 

4 

Οι διπλές βαρείες και 

— 

βαρειαι διπλαΐ 

5 

διπλές οξείες 
χρησιμοποιούνται μόνο 



^ι 

— 

// 

όξεΐαι διπλαΐ 

6 

στη ζώνη της τελικής 
κατάληξης της περικοπής. 

ΙΛ 

- * 

ΙΛ 

καθισταί 

7 


ι/ 

— 

ι/ 

κρεμασταί 

8 


• ·· 

— 

• ·· 

κεντή ματα 

9 

Σημειωτέον ότι η από- 
στροφος μπορεί να είναι 




άπόστροφος 

10 

και διπλή στην τελική 
κατάληξη: βλ. τη λίστα 
Λειμώνος 38, κώλον 17. 

Ο 


Ο 

ύπόκρισις εκ δύο 

12 


-> 


Ο 









Πίνακας 4.5. Το κλασικό σύστημα της εκφωνητικής σημειογραφίας: τα βασικά ζεύγη σημαδιών (σύμφωνα με τη 8. 
Εη^Ββν^)} 
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Σημάδια ανά ζεύγος ή χωρίς 
ταίρι 

Με κόκκινο τα σημάδια. Η μαύρη 
γραμμούλα συμβολίζει το κείμενο. 

Ονόματα σημαδιών 

Στις λίστες εκφωνητικών σημαδιών στα 
βυζαντινά χειρόγραφα δεν περιέχονται τα 
παρόντα ζεύγη. Τα παρακάτω ονόματα 
διαμορφώνονται κατ’ αναλογία των βασικών 
ζευγών, προς διευκόλυνση της μελέτης τους. 

Αριθμητικός 
κωδικός για 
κριτικές 
εκδόσεις 

Παρατηρήσεις 

-1- 

1 

άπόστροφος καί τελεία 

0^ 

Για τέλος περιόδου. 

/* 

^ ~~ 

καθιστή προς όξεΐαν 

11 


_ 

? 

ο 

Ρ ^ 

ρ 

παρακλητική πρός άπόστροφον 

παρακλητική μετά άποστρόφου 
πρός άπόστροφον 

παρακλητική μετά άποστρόφου 
πρός όξειαν 

παρακλητική πρός όξεΐαν 

13 

14 

15 

16 

Ανομοιογενή ζεύγη με 
την παρακλητική, ένα 
σημάδι το οποίο 

εμφανίζεται συχνά στο 
προκλασικό σύστημα. 

? - ^ 

ύπόκρισις εκ τριών πρός όξεΐαν 

17 

Ανομοιογενή ζεύγη με τις 
δύο μορφές της 
υπόκρισης. 


ύπόκρισις εκ δύο πρός όξεΐαν 

18 


? 

παρακλητική μετά άποστρόφου 

19 

Σημάδια (σύνθετα ή 
απλά) τα οποία 
εμφανίζονται μόνο στην 
αρχή της 

μουσικοποιητικής 

ενότητας. 

7 ' 

άπόστροφος μόνη (προστέθηκε η 
διευκρίνιση «μόνη» για να μη συγχέεται με το 
ζεύγος αρ. 10 [βλ. προηγούμενο πίνακα]) 

20 

α/- 

παρακλητική 

21 



Πίνακας 4.6. Άλλα ζεύγη σημαδιών της εκφωνητικής σημειογραφίας, με βάση χειρόγραφα του τύπου «Προφητολόγιον» 
(σύμφωνα με τη 8. Εηφβν§), παρουσιάζοντας ίχνη του προκλασικού συστήματος!^ 


Με τους δύο προηγούμενους πίνακες μπορούμε να ταυτίσουμε τα σημάδια της εκφωνητικής 
σημειογραφίας σε πολύ μεγάλο μέρος χειρογράφων. 

Εντούτοις υπάρχουν ακόμα και άλλες, σπάνιες περιπτώσεις ζευγών, οι οποίες έρχονται στο φως 
καθώς προχωράει η λεπτομερής μελέτη της εκφωνητικής σημειογραφίας στις πρακτικές πηγές. Μια τέτοια 
περίπτωση αναφέρεται στην επόμενη ενότητα. 
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2.4. Μια μελέτη περίπτωσης: η χρήση των εκφωνητικών νευμάτων στο Ευαγγέλιο της 
Βιέννης, 8αρρ1. §γ. 128: ενδιάμεσο εξελικτικό στάδιο ή τοπική παράδοση; 

Το Ευαγγέλιο νίικίοΐ^οηοηδο δυρρί. §γ. 128 χρονολογείται στις αρχές του 12®^ αιώνα και φαίνεται ότι γράφηκε 
σε κάποιο Ξοήρίοήηηι της βυζαντινής επαρχίας. Ως προς τις ρουμπρίκες του όμως συσχετίζεται με τη 
λειτουργία της Κωνσταντινούπολης* επιπλέον, ο τρόπος γραφής, διακόσμησης και μικρογραφιών αποτελεί 
μια μίμηση προτύπων από τα εργαστήρια της Βασιλεύουσας κατά την Κομνήνεια εποχή. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η εκφωνητική παρασημαντική αυτού του χειρογράφου, με 
πληθώρα ασυνήθιστων ζευγών, τα οποία συστηματοποίησε η δαπάτα ΜατΙαπί στον παρακάτω Πίνακα 4.7, 
βάσει λεπτομερούς ανάλυσης 75 περικοπών από το κατά Ιωάννην Ευαγγέλιο. 


Ζεύγη σημαδιών 

Με κόκκινο τα σημάδια. Η μαύρη γραμμούλα συμβολίζει το 
κείμενο. 

Αρκτικά των ονομάτων 
των επιμέρους σημαδιών 

(α^άπόστροφος 1 β= βαρεία 1 
ββ=βαρεία διπλή 1 

κ^κεντήματα 1 κθ^καθιστή 1 
κρ^κρεμαστή 1 ο^όξεια 1 
οο^όξεια διπλή 1 

π^παρακλητική 1 

σρ^συρματική 1 

σρ1=συρματική μεσαία 1 
ς=συνέμβα 1 τ^τελεια 1 
υ2=υπόκρισις εκ δύο 1 
υ3=υπόκρισις εκ τριών 

Κωδικοί ζευγών 

Οι κωδικοί των 

κλασικών συνδυασμών 
και το 0^: Εη^όοτ^. Οι 
κωδικοί των υπόλοιπων 
ζευγών: Μ&τΐαηί. (Σε 
παρένθεση οι κωδικοί για 
τα προκλασικά ζεύγη από 
το Προφητολόγιο: 

Εη§ΐ36Γ§) 

Πυκνότητα 
εμφάνισης 
στο χφο 
νίικί. δαρρί. 
§Γ. 128 




Σε μπεζ φόντο: τα κλασικά ζεύγη 

I. Ζεύγη για το τέλος μιας περιόδου 

Ζεύγη με τελικό σημάδι την τελεία 






+ 

0 - τ 

ο' 

713 


— 

4- 

ος - τ 

Οια 

2 

/ - 


- 4- 

0 - ς - τ 


1 






'—' 

— 

4- 

σρ - τ 

0^ 

794 



_ 4- 

σρ - σρΙ - τ 

0^ 

76 


— 


σρς - τ 

02α 

1 

,— 



σρ - 

^2. 

1 


— 

4- 

π - τ 

0^ 

2Θ8 

(Λ-/ 

Ρ 

μ/ - 


4- 

_ 4- 

πα - τ 

π - ς - τ 

θ3α 

03^ 

1 

1 


'— 

4- 

ς - τ 

0^ 

73 

/ 

— 

4- 

α - τ 

0^ 

1 



4- 

κθ - τ 

0® 

1 
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II. Υπόλοιπα ζεύγη 

Ζεύγη με τελικό σημάδι την οξεία 



Ζ’ _ Ζ' 


0-0 

1 

387 


4 - / 


ος - 0 

1“ 

1 


_ _ / 


ς - 0 

1” 

1 


/ ^ 


0 - 

1" 

1 


_ / 


- 0 

ι*" 

3 


_ 

? 


α - 0 (είναι το άπέσω 
έξω) 

2 

105 


ζ 

^ - / 

? 


ας - 0 

πα - 0 

2“ 

2'’(15) 

14 

172 

Ζεύγη με υπόκριση εκ τριών 





ο ο 

% - ’ 


υ3 - υ3 

3 

209 


Υ - ’ 


υ3ς - υ3 

3“ 

1 


-· 1 


υ3π - υ3 

3'’ 

1 


ρ Ζ 

3 " 


υ3 - 0 

3"(17) 

1 


3-1 


1 

§ 

3'’ 

4 
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Ζεύγη με βαρείες 




\ 

- - 

\ 

β - β 

4 

112 


— 

\ 

βς - β 

4" 

58 



\ 

ςβ - β 


1 

Ζεύγη με διπλές βαρείες 




\\ 

— 

\\ 

ββ - ββ 

5 

113 


— 

\\ 

ββς - ββ 

5“ 

29 

Ζεύγη με διπλές οξείες 




// 

_ , 

// 

00 - 00 

6 

17 


— 

// 

οος - 00 

6“ 

7 

Ζεύγη με την καθιστή 





— 


κθ - κθ 

7 

537 


- 


κθς - κθ 

Τ 

138 


— 


ςκθ - κθ 

7^ 

2 


— 

/ 

κθ - 0 

7^(11) 

40 


— 

/ 

κθς - 0 

ΐά 

26 




ςκθ - 0 

Τ 

1 

<λ/ 


/ 

πκθ - 0 


8 

ιχι 






<λ/ 
ν>1 ^ 

— 

/ 

πκθς - 0 


4 

ν-Λ ^ 

— 


κθς - 

1^ 

1 


— 


- κθ 

τ 

1 


\ 

— ν-Λ 

κθς - β - κθ 

7 

1 
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Ζεύγη με κρεμαστές 





κρ - κρ 

8 
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κρς - κρ 

8'’ 

6 


υ3κρ - κρυ3 

8'’ 

1 

Ζεύγη με κεντήματα 




# · · __ · · · 

κ - κ 

9 

2Θ3 

• # * _ · · · 

κς - κ 

9“ 

1 

Ζεύγη με την απόστροφο 





α - α 

10 

798 





Ρ'* - 7 

ας - α 

10" 

4 


πα - α 

ΙΟ^Η) 

92 

- 7 

π - α 

10"(13) 

1 

7 

α - 

10*^ (20) 

1 

" ? 

- α 

10" 

2 

Ζεύγη με την υπόκριση εκ δύο 




- 

(υ2 - υ2) 

(12) 

δεν εμφανίζεται 
στο χφο αυτό 

? — 

υ2π - υ2 

12" 

1 


Πίνακας 4.8. Μια μελέτη περίπτωσης της 8. Μανίαηί για την εκφωνητική σημειογραφία: το Ευαγγέλιο ΥίηάοίιοηβηΞβ 
ΞηρρΙ §ν. 128 των αρχών του 12^^ 

Όπως βλέπουμε στον παραπάνω πίνακα, εκτός από τα γνωστά κλασικά ζεύγη (σε μπεζ φόντο) και 
μερικά από εκείνα του Προφητολογίου, στο Ευαγγέλιο της Βιέννης αρ. 128 εμφανίζονται άλλες 35 
περιπτώσεις ζευγών ή μεμονομένων νευμάτων. Μαζί με τη 8. ΜατΙαπί μπορούμε να αναρωτηθούμε, εάν 
πρόκειται για κάποια τοπική παράδοση, ή για μια μεμονωμένη περίπτωση καταγραφής, ή ακόμα για ένα 
ενδιάμεσο εξελικτικό στάδιο αυτής της σημειογραφίας. Μελλοντικές έρευνες στα βυζαντινά Αναγνωστάρια 
θα μπορέσουν ίσως να απαντήσουν αυτές τις ερωτήσεις.^^^ 

Αυτό όμως που πρωτίστως απασχόλησε τους μελετητές της εκφωνητικής σημειογραφίας από το α 
μισό του 20®^ αιώνα έως σήμερα είναι: 

• Η εκπόνηση κριτικών εκδόσεων για κείμενα με εκφωνητικά νεύματα (βλ. ενότητα 3) και 
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• η αποκωδικοποίηση της καθαυτό μουσικής που ^κρύβεται’ πίσω από το στενογραφικό αυτό 
σύστημα (βλ. ενότητα 4). 


3. Κριτικές εκδόσεις λειτουργικών κειμένων με εκφωνητική σημειογραφία 

Σε αντίθεση με το τυπωμένο βιβλίο, το οποίο παράγεται σε σειρά ίδιων αντιτύπων, τα διάφορα χειρόγραφα 
αντίγραφα ενός κειμένου πάντα παρουσιάζουν κάποιες - μικρότερες ή μεγαλύτερες - διαφορές μεταξύ τους. 

Συγκρίσεις ανάμεσα σε διάφορα χειρόγραφα της Αγίας Γραφής ξεκίνησαν από την παλαιοχριστιανική 
εποχή και συνεχίστηκαν κατά τα βυζαντινά χρόνια. Αργότερα, στην εποχή του Ουρανισμού, κλασικοί 
φιλόλογοι και θεολόγοι ξεκίνησαν μεγάλης εμβέλειας συγκριτικές μελέτες χειρογράφων, με σκοπό τη 
δημιουργία κριτικών εκδόσεων ελληνικών και λατινικών κειμένων. Από το 19® αιώνα και μετά άρχισαν να 
γίνονται όμοιες μελέτες για το γρηγοριανό χορικό (Σχολή των μοναχών της 8ο1θδΐηοδ) και από τον 20® αιώνα 
επίσης, για τη βυζαντινή μουσική.^'" 

Γενικά, το εγχείρημα μιας κριτικής έκδοσης ενός κειμένου στηρίζεται στη συλλογή των αντίστοιχων 
χειρογράφων, τη διαπίστωση των αλληλοεπιδράσεών τους, την επιλογή και την ομαδοποίησή τους, με τη 
δημιουργία ενός ειδικού σχεδιαγράμματος, του λεγάμενου στέμματος κωδίκων. Βασικό εργαλείο του εκδότη 
αποτελεί η αντιπαραβολή πηγών (συγκριτική μελέτη των χειρογράφων), και η επιλογή του βέλτιστου κώδικα 
(ο αρχαιότερος/ο πληρέστερος/από αξιόπιστο αντιγραφέα) ως οδηγού (λατ. άηχ) για την αποκατάσταση της 
αρχικής μορφής του συγκεκριμένου κειμένου. Η διαδικασία αυτή (γνωστή ως βπιβηάαήο στα λατινικά, από το 
ρήμα βηιβηάο = απομακρύνω λάθη, τελειοποιώ), απαιτεί βαθειά μελέτη και πολυσύνθετες διεργασίες κρίσης 
εκ μέρους του εκδότη (διορθώσεις, συμπληρώσεις κ.ά.).^^"^ Η αντιπαραβολή πηγών επιτρέπει επίσης την 
εκπόνηση του κριτικού υπομνήματος, όπου συμπυκνώνονται οι διάφορες παραλλαγές (όλες ή επιλογή αυτών, 
κατά την κρίση του εκδότη) της χειρόγραφης παράδοσης του κειμένου, ενδεχομένως και διάφορες άλλες 
προτάσεις διόρθωσης εκ μέρους άλλων εκδοτών. Η γλώσσα η οποία χρησιμοποιείται στην κατάρτιση των 
κριτικών υπομνημάτων είναι, σε συντριπτική πλειοψηφία, η λατινική, συνεχίζοντας έτσι την παράδοση των 
Ουμανιστών.^""" 

Μια ειδική περίπτωση αποτελεί ωστόσο, το εγχείρημα κριτικών εκδόσεων βυζαντινών λειτουργικών 
μουσικοποιητικών κειμένων, το οποίο αποβαίνει ιδιαίτερα πολυσχιδές, όχι μόνο επειδή πρόκειται για διπλό 
κείμενο (λόγια + μουσική), αλλά και επειδή τα κείμενα συνήθως έχουν τόσο μια πολύ πλούσια και 
μακρόχρονη γραπτή παράδοση, όσο και μια δυναμική προφορική παρουσία μέσα στη λατρευτική ζωή της 
Εκκλησίας. Έτσι προκύπτουν πολλές και πολυεπίπεδες παραλλαγές στα κείμενα και ειδικά στη μουσική 
παρασημαντική. Ως εκ τούτου, η δημιουργία στέμματος κωδίκων πολλές φορές είναι αδύνατη (λόγω του 
μεγάλου αριθμού πηγών και του όγκου και της ποικιλίας των παραλλαγών). Παλαιότερες μουσικές εκδόσεις 
προσπαθούσαν να παρουσιάσουν ένα κριτικό κείμενο αποτελούμενο από στοιχεία παρμένα από διάφορα 
χειρόγραφα, τα οποία να αντανακλούν κάθε φορά την πλειοψηφία των πηγών. Κατά τη διάρκεια του 20®® 
αιώνα έγινε όμως εμφανές ότι ο κυρίως στόχος του εκδότη ενός βυζαντινού μουσικοποιητικού κειμένου δεν 
θα μπορέσει να είναι η αποκατάσταση της αρχέτυπης μορφής του, καθώς αυτή χάνεται συνήθως στα βάθη του 
χρόνου και η συναρμολόγηση ετερόκλητων στοιχείων από μεταγενέστερα χειρόγραφα με ποικίλες διαφορές 
μεταξύ τους δεν οδηγεί παρά σε ένα κείμενο χωρίς ιστορική υπόσταση. Αντίθετα, μια κριτική έκδοση 
βυζαντινού μουσικοποιητικού κειμένου στοχεύει σήμερα στην ανάδειξη βασικών μορφών-εκδοχών του, 
στηριζόμενη κάθε φορά σε έναν άηχ, καθώς και στην ευσύνοπτη παρουσίαση των διάφορων παραλλαγών από 
τα υπόλοιπα χειρόγραφα, σε ένα ή περισσότερα κριτικά υπομνήματα. 

Στην Εικόνα 4.12 φαίνεται ο τρόπος με τον οποίο ξεκίνησαν οι κριτικές εκδόσεις βιβλικών κειμένων 
με εκφωνητική σημειογραφία στον περίφημο εκδοτικό οργανισμό Μοηηηιβηία ΜηΞίοαβ Βγζαηήηαβ της 
Κοπεγχάγης κατά τη δεκαετία του 1930. Ο ^α^δι^η Η 0 Ο§ ετοίμασε μια κριτική έκδοση της περικοπής από το 
κατά Ιωάννην Ευαγγέλιο (αξ 18-28), η οποία εκφωνείται τη Δευτέρα μετά το Πάσχα. Βασίζεται στην 
αντιπαραβολή δεκαοκτώ Ευαγγελίων και ενός Τετραευαγγελίου, χρονολογουμένων ανάμεσα στο 10®-14® αι., 
δηλαδή απ’ όλα τα εξελικτικά στάδια της εκφωνητικής σημειογραφίας. Τα εν λόγω χειρόγραφα αναφέρονται 
παρακάτω, πρώτα με τον αριθμητικό τους κωδικό που χρησιμοποιείται στα κριτικά υπομνήματα, και δίπλα 
στην παρένθεση με άλλα στοιχεία του χειρογράφου: 

15Θ (Αονδίνο, Βγ. μ. Η^γΙ. 5598, Ευαγγέλιο σε μεγαλογράμματη γραφή, έτ. 995), 

159 (Ιεροσόλυμα, Μεγ. Παν. 1, Ευαγγέλιο, έτ. 1Θ61), 

4Θ2 (Ευαγγέλιο του έτ. 1Θ89), 
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408 (Ευαγγέλιο, 12°^= αι.),^^^ 

409 (Αθήνα, ΕΒΕ 187, Ευαγγέλιο, αι., με νεύματα δυσανάγνωστα), 

434 (Αθήνα, ΕΒΕ 68, Ευαγγέλιο, αι.), 

675 (Ευαγγέλιο, 12°^= αι.· από τη συγκεκριμένη περικοπή διασώζονται μόνο τα κώλα 1-13), 

805 (Πάτμος, Ι.Μ. Αγίου Ιωάννου του Ευαγγελιστή 68, Ευαγγέλιο σε μεγαλογράμματη γραφή, 10°^= αι.), 

806 (Πάτμος, Αγ. Ιω. Ευ. 69, Ευαγγέλιο σε μεγαλογράμματη γραφή, ΙΟ^^’ αι., διασώζονται μόνο τα κώλα 45-57), 

807 (Πάτμος, Αγ. Ιω. Ευ. 70, Ευαγγέλιο σε μεγαλογράμματη γραφή, 10°^= αι.), 

812 (Πάτμος Αγ. Ιω. Ευ. 75, Ευαγγέλιο, 11°^ αι.), 

813 (Πάτμος, Αγ. Ιω. Ευ. 77, Ευαγγέλιο, έτ. 1069), 

822 (Πάτμος, Αγ. Ιω. Ευ. 93, Ευαγγέλιο, έτ. 1205), 

996 (Ιεροσόλυμα, Πατριαρχική Βιβλιοθήκη, Σάββα 23, Ευαγγέλιο, ΙΙ^^’ αι.), 

1086 (Αγ. Όρος, Ι.Μ. Μεγίστης Ααύρας 86, Ευαγγέλιο σε μεγαλογράμματη γραφή, 10°^ αι.), 

1091 (Αγ. Όρος, Ααύρα 92, Ευαγγέλιο σε μεγαλογράμματη γραφή, 10°^ αι.), 

1101 (Ευαγγέλιο, Μ^'^αι.),^^ 

1371 (Πάτμος, Αγ. Ιω. Ευ. 98, Ευαγγέλιο, 14°^= αι.), 

6 2297 (Πάτμος, Αγ. Ιω. Ευ. 72, Τετραευαγγέλιο, 10°^-11°^ αι.).^^^ 

Ο εκδότης χώρισε το βιβλικό κείμενο σε μουσικορητορικές ενότητες (με αυξάνοντα αριθμό σε 
παρένθεση), βάσει των ζευγών της εκφωνητικής σημειογραφίας. Παρακάτω δίνεται το αποκαταστημένο 
μουσικοποιητικό κείμενο όπως το ετοίμασε ο Ό. Ηοοξ, μαζί με τα δύο του κριτικά υπομνήματα: πρώτα για τις 
παραλλαγές στο βιβλικό κείμενο, και μετά για τις παραλλαγές στην εκφωνητική σημειογραφία. Η έκδοση δεν 
περιλαμβάνει προσωδιακά σημεία και σημεία στίξης, προς αποφυγή σύγχυσης με τα εκφωνητικά νεύματα. Τα 
κριτικά υπομνήματα, τα οποία πάντοτε έχουν ως σημείο αναφοράς για τις εκάστοτε παραλλαγές το κριτικό 
κείμενο που υπάρχει πάνω απ’ αυτά, είναι πολύ συνοπτικά. Για το λόγο αυτό, θεωρήθηκε σκόπιμο να 
προστεθούν μερικές διευκρινίσεις με μπλε χρώμα. 
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τη δεύτερα της διακαινησιμου 
(ι) #εον (2) ονδεις εωρακε πωποτε + (β) ο μονογενής νιος- (4) ο ων 

εις τον κολπον του πατρος (5) εκείνος εξηγησατο + (6) και αντη εατιν 
(7) Ύ\ μα^xν^ια τον ιωαννον (8) (α) οτε απεστειλαν οι ιονδαιοι (Ι)) εξ 

ιερονσολνμων (9) ιερείς και λενϊτας (ιο) ινα ερωτησωσιν αντον 


( 5 ) εκείνος οιη. 434 (®) ^^7 


(2) πωποτε 8ΐ2 + 675^ 8θ5(?), 807, ιο86, ιιοι, 1371^ 02297 ( 3 ) *^····-* 

1371 409 ( 4 ) ^">6755822, ιο86, ιιοι'^···^ 1371 ( 5 )-+434 (6)^-^ 

159 , 409 > 8 ο 7 , 1086^-^805 822 1371 ( 7 ) '^··*+ΐ 37 ΐ ( 6 )( 7 )'^···^ 

675,812,1091, ιιοι (8) 8 ο5 (8)(3)(6) ^-^^">1371 ( 9 ) 

675, ΙΙΟΙ ^ —^ 1371 (10) — 434,875, 822, ιιοι ^ 807 ΐ 37 ΐ 


Διευκρινίσεις: 

Α. Για το πρώτο κριτικό υπόμνημα, το οποίο αφορά το κείμενο: στο κώλον 5, το χφο με κωδικό 434 (δηλ. το ΕΒΕ 68), 
παρέλειψε τη λέξη εκείνος (οτη.: βραχυγραφία για το οηιΜΐ, στα λατινικά). Στο κ. 8, το χφο με κωδικό 807 (Πάτμος 70) 
έχει τη λέξη ότι, αντί του δτε το οποίο τεκμηριώνεται στα υπόλοιπα χειρόγραφα. 

Β. Για το δεύτερο κριτικό υπόμνημα, το οποίο αφορά την παρασημαντική: 

στο κ. 2 βλέπουμε ότι το χφο 812 (Πάτμος 75) βάζει τη μεσαία συρματική στην πρώτη συλλαβή της λέξης ηώηοτε, ενώ 
όλα τα υπόλοιπα χφα την έχουν στην αρχή της λέξης έώρακε. Στο ίδιο κώλον, ούδείς έώρακε ηώηοτε, τα χφα με τους 
κωδικούς 675, 805 (δεν φαίνονται καλά τα εκφωνητικά σημάδια), 807, 1086, 1371 και ο 2297 δεν έχουν τα νεύματα 
συρματική - μεσαία συρματική και τελεία, αλλά γράφουν το ζεύγος οξεία και τελεία. Με τις τρεις μικρές τελείες ανάμεσα 
στο πρώτο και το τελευταίο σημάδι του ζεύγους, ο εκδότης συμβολίζει κάθε φορά το βιβλικό κείμενο το οποίο αποτελεί 
το συγκεκριμένο κώλον. 

Στο κ. 3, το χφο 1371 (Πάτμος 98) έχει το ζεύγος καθισταί, ενώ στο χφο 409 (ΕΒΕ 187) διαβάζουμε οξεία προς οξείαν. 
Ομοίως βλέπουμε διάφορες παραλλαγές στα επόμενα κώλα. 

Στο κώλον 6 , τέσσερα χφα του 10®^ και 11°^ αι. (συγκεκριμένα τα χφα με τους κωδικούς 159, 409, 807, 1086) έχουν το 
απέσω έξω. Στο ίδιο κώλον, το χφο 805 (Πάτμος 68 του 10°^ αι.) έχει το αρχαϊκό ζεύγος καθιστή και οξεία (βλ. στον 
Πίνακα 4.8 το ζεύγος με σύμβολο Τ), το 822 (Πάτμος 93 του 13°^ αι.) επίσης την προκλασική/σπάνια σύζευξη 
παρακλητική με απόστροφο και οξεία (βλ. στον Πίνακα 4.8 το ζεύγος με σύμβολο 2^), ενώ το χφο 1371 (Πάτμος 98 του 
14°^ αιώνα) έχει το γνωστό κλασικό ζεύγος απόστροφος. 

Στο κ. 7 το προαναφερθέν χφο έχει οξεία και τελεία. 

Κ. 6-7: Υπάρχουν όμως και άλλα τέσσερα χειρόγραφα (με κωδικούς 675, 812, 1091 και 1101), τα οποία δεν 
παρουσιάζουν δύο ξεχωριστές μουσικορητορικές ενότητες, αλλά ενώνουν το κείμενο και αϋτη έστίν ή μαρτυρία τοϋ 
ίωάννον σε μία φράση, με την οξεία προς οξείαν. 

Στο κ. 8, το χφο 805 (Πάτμος 68) έχει τις κρεμαστές, ενώ το χφο 1371 (Πάτμος 98) διαιρεί το κείμενο σε δύο 
μουσικο ρητορικές ενότητες: (κ. 8α) δτε άηέστειλαν οί Ιουδαίος με απέσω έξω, και (κ. 8β) εξ ίερουσολύμων, με το 
ζεύγος απόστροφος. 

Μπορείτε να διαβάστε και το υπόλοιπο της περικοπής, προσπαθώντας να κατανοήσετε λεπτομερώς τα δύο 
κριτικά υπομνήματα. 
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ψ— 

(ιι) σν τις ει (ΐ2) και ωμολογησε και ουκ ηρνησατο (13) 
ωμολογησεν (14) οτι ονκ ειμι εγω ο χριστός + (15) ηρωτησαν 

αυτόν + ' (·ι6) τι ονν (ιγ) ' ηλιας ει συ ^ (ι8) και λεγει (19) ουκ 

Ν Ν ΧΝ. 

ειμι (2θ) ^ ο προφήτης ει συ ^ (2ΐ) και απεκρί'&η (22) ου (23) ειπον 
ουν αυτω + (24) τις ει (25) ίνα αποκρισιν δωμεν (26) τοις πεμψασιν 

V Ν, ✓ 

ημάς + (27) τι λεγεις περί σεαυτου + (28) εφη (29) ^ 7 ^ (3^) ψο^νη 
βοωντος εν τη ερημω + (31) ευ'&υνατε (32) την οδον κυρίου (32 3 .) 

(33) ^ >ία· 0 ·ως ειπεν ^ (34) ηοαϊας ο προφήτης + {35) οι απεσταλ- 
μενοί (36) ησαν εκ των φαρισαιων + (37) ηρωτησαν αντον 

(38) και ειπον αυτω + (39) Ο'υν βαπτιζεις (40) ει αν ονκ ει ο 

^ ^ ^ > 

χριστός (41) ούτε ηλιας (42) ούτε ο προφήτης + (43) ( 3 ·) απεκρί'&η 

αυτοις (6) ο ιωαννης (44) λεγων + (45) ^γο) βαπτιζω εν υδατι + 


(23) ουν οιη. 1371 (26) ημιν 8ΐ2 (32 &) ευ&ειας ποιείτε τας τριπονς αντον 1371 


(11) 675 '—^"·+ ιιοι (12) »,···ν, 675> ιιοι 1371 και ωμ . και ουκ 

ηρντ?ίτατο434 (13) 1371 (14) ■ '···(-')—+ 150, 159» 434> 8ΐ2, 

996, 1091 (15) ''···^ 1371 (16) τι ουν 8 ι ^ ^ο2, 409» 4345^22, 6 2297 

^•·· 996'~^”·+4ο8(?) ·*· 8ι2, 1371 (?) (17) 805, 813, 822, 1371^-^812 

ιιοι (18 ) 8ι 2, 1091, ιιοι (20) ' 159,402,812, 813, 822 

996 ”οι. 1371 (21) 8ΐ2, 1091, ηοι (22) 150, 159, 434» 

8ο5, 996 >—> 822(?) — 1371 (?) (23) ■—'···+ 402(?), 408 '^···+ ιο86 (25) ,··> 
1371 (26) ^”·+ ιο86, ο 2297 (27) 150, 159, 434» 805, 813, 996 

(περί) (30) 4^8, ε2297 (29)(30)' —'—+ ιιοι ^ 1371 (31)^— 

ΙΙΟΙ (31)(32) ^•••^822,1371 (32) — ϊο 86 την οδ (^ κύριον 8 ι 2 (32 α) 

1371 (33) ' ·' 402,434»8 ι 3, 822, ιιοι ^··^ 805 ιο86 (33)(34) 

^—+ ι 37'^ (35 ) 8ι2, ιιοι 1091 (36) 1091, ιιοι (35)(36) 

'^···+ 822 (37 ) 8ο7, 822 ^ 1371 ( 40) 822, 1371 '^ ·+ 813 

(39)(40) 402, ιο86 (41)^—^ 822(?) ιο86 1371 (42) 

159, 4ο8, 409» 822, ιο86, 02297 -τ"ν ΐ37ΐ (43) ^•·· 408, 4θ9(?) (43)(44) 

ι 59»8 ι 2>^— 150οίωα.-+807, ΙΙΟΙ (43)(α)(6) ^"•^& 22 %η 

(45) +4^8, 4^95 822, 02297 137^ ^ βατττιζω —+ ιιοι (46)(47) 
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(46) μέσος δε υμών (47) εστηκεν (48) ον υμείς ουκ οιδατε + 
(49) συτος εστιν ο οπισω μου ερχόμενός (50) ος εμττροσϋεν μου 
γεγονεν (51) ου εγω ουκ ειμο άξιος (52) ( 3 .) ινα λύσω αυτου (Ι)) τον 

^ ^ Λ· ^ 

ιμαντα του υποδήματος + (52 3 .) (53) ταυτα (54) βη'&σνια εγενετο 
(55) ^εραν του ιορδανου (56) οπού ην (57) ιωαννης (58) βαπτιζων 


(52 3 .) (&) εκείνος νμας βαπτιζει ( 1 ϊ) εν πνενματι αγιω και πνρι 807, € 2297 
(βαπτησει) ( 54 ) βηΰ·αραβα 159 


1371 ( 48 ) 150, 159, 434 ^ 8 θ 5 » 813, 99 ^ '^···+ ιιοι 

( 49 ) 8 ι3 ( 50 ) 822(?) '--'···+ 1371 ( 51 ) '^”·+409 >^·" ΐ 37 ΐ(?) 

( 52 ) ·—- ιμαντα ···+ ΐ 59 .402, 434 » 805, 807, 813,99^ ( 52 )(&)( 1 }) '^···^ ^...+ 

8ο6, 8ι2, 1091, ΙΙΟΙ (52 &)(3)(1>) ^ — ^ ^...ψ 807 '*···+ 02297 

( 53 ) '»»···'<' 1371 ( 54 ) 8ο6(?), ιο86 ( 55 ) 408, 8 ο 6 (?), ιο 86 , ο 2297 

( 56 ) 4ο8> 8ο7, ιο86, 02297 *"···■“ 813 ( 55 )( 56 )( 57 ) ··· ΐ 37 ΐ(?) 

( 58 ) 822, ι 37 ι(?) ^^···:?: 434 » 805 99 ^ 4θ2 ( 57 )( 58 ) 

8ι3 

Εικόνα 4.12. Κριτική έκδοση της περικοπής της Δευτέρας της Διακαινισίμου Εβδομάδας (Δευτέρα μετά το Πάσχα, από το 
κατά Ιωάννην Ευαγγέλιο, κεφ. α, στίχοι 18-28), σε κριτική έκδοση του Οατ8ίβη Ηοβξ. 

Πηγή: €αΓδ1;6η Η 06 §. (1935). Εα ηοίαίίοη βΙίρΗοηέίίηηβ. ΜΜΒ, 8πΙ)δΐ(ϋα I, ίαδο. 2. ^ορ6η11α§Π6: Πονΐη & ΜπηΙ^δ^ααΓά, σ. 
94-96. © Μοηπηιοηΐα Μπδίοαε Βγζαηΐίηαο, ^ορ6η11α§6η. 


Οι κριτικές εκδόσεις βιβλικών κειμένων με εκφωνητική σημειογραφία συνεχίστηκαν στην Κοπεγχάγη 
σε μια ειδική σειρά των ΜοηιιιηοηΙα Μιΐδίοαο ΒγζαηΙίηαο, επονομαζόμενη Εβαΐίοηαήα. Ανάμεσα στα έτη 
1939-1981 κυκλοφόρησε το ΡνορΗβίοΙο^ίηπι, σε δύο μέρη (με επιμέρους τευχίδια): Α2 Τα αναγνώσματα του 
κινητού κύκλου εορτών (Συναξάριο), σε επιμέλεια των ΟαΓδΐοη Η 0 Ο§ και ΟϋηίΙιοΓ Ζπηίζ, και Β2 Τα 
αναγνώσματα του ακίνητου κύκλου εορτών (Μηνολόγιο), σε επιμέλεια της Ουάηιη Ως άηχ για 

την εκφωνητική σημειογραφία στις κριτικές εκδόσεις του Προφητολογίου επιλέχθηκε συνήθως το χφο 
Οχίοτά Βοάΐ. Εαυά. §γ. 36 του 1Κ^ αιώνα.^^'" Κατά τις τελευταίες δεκαετίες συνεχίζεται η προετοιμασία για 
την κριτική έκδοση περικοπών του Αποστόλου και του Ευαγγελίου, από τις Ο. Εη§ΒθΓ§ και δ. ΜατΙαπί, 
αντίστοιχα. Όπως μπορεί να διαπιστώσει κανείς, πρόκειται για πολύ εξειδικευμένη δουλειά, με αφοσίωση, 
υπομονή και επιμονή. 

Τα υπομνήματα των κριτικών εκδόσεων του Προφητολογίου και άλλες σχετικές συγκριτικές μελέτες 
πηγών με εκφωνητική σημειογραφία, οι οποίες διεξήχθησαν μέχρι σήμερα, τεκμηριώνουν το γεγονός ότι ο 
χωρισμός του βιβλικού κειμένου σε μουσικορητορικές ενότητες (κώλα) και σε περιόδους αποτελεί ένα 
σταθερό στοιχείο της γραπτής παράδοσης. Σε ό,τι αφορά όμως στην καθεαυτή παρασημαντική, διαπιστώνεται 
ότι, παρ’ όλα τα πολλά σημεία σύγκλισης ανάμεσα στα χειρόγραφα, δεν υπάρχουν ωστόσο δύο πηγές να 
συμφωνήσουν σε όλες τις σημειογραφικές λεπτομέρειες μέσα σε μια περικοπή.Είναι προφανές ότι μια 
τέτοια ποικιλία σε γραπτό επίπεδο προϋποθέτει μια πολύ πλούσια προφορική παράδοση. 

Η καίρια ερώτηση είναι όμως: πώς ερμηνεύονται αυτά τα ζεύγη εκφωνητικών σημαδιών, τα οποία 
παρατηρούνται στα βυζαντινά Αεξιονάρια; Με διάφορες προσπάθειες αποκρυπτογράφησης της εκφωνητικής 
σημειογραφίας ασχολείται η επόμενη ενότητα. 
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4. Προσπάθειες αποκρυπτογράφησης της εκφωνητικής σημειογραφίας 
4.1. Το γενικό πλαίσιο 

Είδαμε στις προηγούμενες ενότητες ότι με τη βοήθεια των βυζαντινών καταλόγων-διδακτικών ποιημάτων για 
την εκφωνητική σημειογραφία μπορούμε να ταυτίσουμε ονομαστικά τα διάφορα ζεύγη σημαδιών τα οποία 
απαντούν στα Ευαγγέλια, τους Αποστόλους και τα Προφητολόγια, και να παρατηρήσουμε την πυκνότητα 
εμφάνισής τους, καθώς και τη σχέση τους με το βιβλικό κείμενο. 

Η μακρόχρονη ενασχόληση με την εκφωνητική σημειογραφία, οδήγησε τη 8. ΜατΙαπί στην πρόταση 
μιας αναθεώρησης του τρόπου ανάλυσης της εκφωνητικής σημειογραφίας εκ μέρους των παλαιογράφων. Πιο 
συγκεκριμένα, προτείνει τη διαφοροποίηση ανάμεσα σε δομικά και ποικιλματικά νεύματα ('^ίτηοίηταΓ αηά 
'ονηαηιβηίαΓ ηβηπιβΞ). Στην πρώτη κατηγορία ανήκουν σημάδια τα οποία έχουν έναν υψηλό βαθμό 
σταθερότητας στον τρόπο χρήσης τους και δίνουν το πλαίσιο της εκφώνησης, ενώ στη δεύτερη κατηγορία 
σημάδια τα οποία εναλλάσσονται πιο συχνά, ανάλογα ίσως με τοπικές παραδόσεις ή επίπεδο εορταστικότητας 
(π.χ. η παρακλητική).^""^"^ 

Ο Κωνσταντίνος Ψάχος^'"^ συσχετίζει τη βυζαντινή εμμελή απαγγελία με τον τρόπο κίνησης της 
λεγόμενης μέσης φωνής, για την οποία κάνει λόγο ο Αριστείδης Κοϊντιλιανός (πιθ. τέλη 3^^-αρχές 4®^ αι. 
μ.Χ.), αναφέροντας ότι ήταν εν χρήσει για την απαγγελία ποιημάτων και συνένωνε στοιχεία από τον τρόπο 
κίνησης τόσο της ομιλούμενης, όσο και της μελωδικής φωνής: 

«Τής δέ φωνής (κινήσεως: ννίηηίη§1;οη-Ιη§Γ^ιη) ή μέν άπλή ηέφυκεν, ή δε ούχ' άπλή· 
καί ταύτης ή μέν συνεχής, ή δε διαστηματική, ή δέ μέση. 

Συνεχής μέν ούν έστι φωνή ή τάς τε ανέσεις καί τάς έηιτάσεις λεληθότως διά τι τάχος ποιουμένη, 
διαστηματική δέ ή τάς μέν τάσεις φανεράς έχουσα, τά δέ μεταξύ (αντί για μεταξύ, οι κώδικες έχουν: μέτρα) 
λεληθότα, μέση δέ ή έξ άμφοϊν συγκειμένη, 

Ή μέν ούν συνεχής έστιν ή διαλεγόμεθα, 

μέση δέ ή τάς τών ποιημάτων άναγνώσεις ηοιούμεθα, 

διαστηματική δέ ή κατά μέσον τών άπλών φωνών ποσά ποιουμένη διαστήματα καί μονάς, ήτις καί μελωδική 
καλεϊται.»^^^^^ 

Για τρόπους, ύφη και ήθη ανάγνωσης κάτα την υστεροβυζαντινή εποχή μπορούμε να συλλέξουμε 
μερικές πληροφορίες από τον Αγιο Γρηγόριο το Σιναΐτη (περ. 1255/1265;-μετά το 1337). Ο κορυφαίος αυτός 
εκπρόσωπος του Ησυχασμού, αναφερόμενος πρώτα σε περιπτώσεις/υπερβολές οι οποίες μάλλον έλαβαν χώρα 
εκείνην την εποχή σε διάφορα εκκλησιαστικά περιβάλλοντα, σκιαγραφεί ύστερα τον ιδανικό τρόπο 
ανάγνωσης για τους ησυχαστές μοναχούς, ο οποίος οδηγεί στην ενδυνάμωση του νου και της προσευχής: 
<<Έστω σου δέ ή άνάγνωσις κατά μόνας, 
μή έν φωνή κόμπου μεγαλούχου, 
μή έν σπουδή εύγλωττίας τορευτώς 
ή καλλιεπεία λόγου 
ή έμμελούς ήδονής 

ή άπών ώς παρών έμπαθώς συλούμενος άναισθήτως πρός τινων άρέσκειαν, 
μηδέ πάλιν άπλήστως, ότι "πάν μέτρον άριστον"· 
μηδέ τραχέως, 

μηδέ νωθρώς καί ήμελημένως, 

άλλά σεμνώς, 

έπιεικώς, 

εύσταθώς, 

συνετώς, 

εύρύθμως, 

νοερώς τε καί φυχικώς ή καί λογικώς.»^^^^ 
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4.2. Ανιχνεύσεις 

Κατά τη διάρκεια του 20®^ αιώνα έγιναν διάφορες προσπάθειες μεταγραφής ή περιγραφής της σημασίας των 
εκφωνητικών σημαδιών, από μελετητές όπως π.χ. ο Ο. Η0Ο§, ο Ε. λΥοΠοδζ, ο π. Οπ§ογο Ραηΐίηι, ο Κώστας 
Ιωαννίδης ή ο ΚοίπΕατά 

Στις Εικόνες 4 . 13-14 φαίνονται παραδείγματα από τις μεταγραφικές προτάσεις των δύο πρώτων 
επιστημόνων που αναφέρθηκαν. 


^ ^ 

^ ρ ί ^ Γ 1* ' ί Γ 5 ^ 0 ί Γ ' Γ ' 

(ι) εν * · - χτ] {μ) ε - ηοι - η - σεν ο ύε-ος ’ ’ 

^ ^ ί γ ~ γ · " ρ ^ ^ ^ ρ ? γ 

( 3 ) ον - ρα- νον και την γην * + (4) ^ ' ΥΉ 


" ί' ί' ί ί ί ί Ρ 5 Γ ί ί ' ^ Ρ ί 

( 5 ) ?7^ α - ο - ρα-τος και α - κα - τα-σκεν-α-στος {6)και σκο-τος 

^ Ρ Ρ ί ; Γ ί;·- Γ Γ-Γ Γ 

επ - α - νω τι/ς α - - σου (7) και ττνευ -μα Όε - ον 


ίκ 


^ Τ-ΙΓΤ 


-ρ—Γ-ΠΤΤ-ρ- 


ε - ψε - 


ρε - το + ( 8 ) επ - α - νω του υ - όα - τος + 




-ρ · ^ Ρ Ρ ' ΓΤ Ρ ' ρ- ρ— Γ-ρ [: Ρ ΓΙ 

( 9 ) καί ει - πεν ο '&ε - ος '+ (ιθ))'ε - νη - ^ - τω φως * ' + 


-Ρ- 


Ρ" Ρ ^ Ρ Ρ Γ’ Ρ ' ρ ί 1/ 1/ ρ 

(ιι)καί ε - γε - νε - το ψως'+{ΐ2)και ει-όεν ο ϋε - ος το φως 


-I- 


-ρ-ρ- 


ίΓ 

ΊτΤΤ 


^ Ρ Ρ [; Ρ Γ ' ρ· ρ ρ ^ ρ Ρ ' ρ ρ ' ΐτ Γ ' 

ο - τι κα-λον ·+(ΐ 3 )και όι - ε - ;^ω-ρι- σεν ο ΰε-ος * ' 

^ ^ Ρ ρ ·~ Ρ Ρ Γ ^ Ρ' Ρ' Ρ Ρ ^ Ρ Ρ ' 

(14) α - να με-σον του φω-τος * * (15) α - να - με-σον τον σκο-τους+ 

Εικόνα 4.13. Μια μεταγραφή του Ο. Ηοβξ για τους πρώτους στίχους της Γενέσεως (α ] 1-4). 

Πηγή: ΕαΓδίοη Η 06 §. (1935). Εα ηοίαίίοη βΙτρΗοηβίίηηβ. ΜΜΒ, 8πΕδί(ϋα I, ίαδο. 2. ΕοροπΕα^πε: Εενίη & ΜππΕδ^ααηΙ, σ. 
32-34. © ΜοηπηιοηΙα Μπδίοαο ΒγζαηΙίηαο, ΕοροηΕα^οη. 


Σύμφωνα με τον Η 0 Ο§, η πάνω, «κατά προσέγγιση» και «δοκιμαστική μεταγραφή», δίνει «μία και 
όχι τη μοναδική δυνατότητα προσαρμογής» των φορμουλών της διδακτικής εκφωνητικής περικοπής του χφου 
Σινά 8 (βλ. Εικόνα 4 . 11 ) πάνω στο συγκεκριμένο κείμενο της Γενέσεως.^""""^ Σήμερα αυτή η μεταγραφή έχει 
κυρίως μια ιστορική αξία, καθώς φανερώνει αρχικά βήματα στην προσπάθεια μεταγραφής της εκφωνητικής 
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σημειογραφίας εκ μέρους Δυτικών ερευνητών/™ Επιπλέον, ο Η 0 Ο§ ενδιαφέρθηκε και για τη ζωντανή πράξη 
της εκφώνησης στην Ελλάδα. Δημοσίευσε δύο μεταγραφές εμμελών απαγγελιών του Μητροπολίτου Σάμου 
Ειρηναίου στο πεντάγραμμο και εξέφρασε την ευχή, «μια μέρα, ένας Έλληνας παπάς να μας αποκαλύψει τα 
μυστικά αυτής της παράδοσης». 

Μια άλλη προσέγγιση διαφαίνεται στις περιγραφές των εκφωνητικών σημαδιών από τον Ε. λΥοΠοδζ, 
οι οποίες εστιάζουν περισσότερο στην πιθανή ενέργεια των επιμέρους σημαδιών και λιγότερο στις φόρμουλες 
που θα αντιστοιχούσαν στα ζεύγη εκφωνητικών σημαδιών (π.χ. κρεμαστή = «ανάβαση φωνής με μικρή 
έμφαση», καθιστή = «αφηγηματικό στυλ», συνέμβα = «ένα είδος Ιβ§αίο, που ενώνει δύο λέξεις σε μια 
ανατΓνοή»).^""""^^" 

Συνεχίζοντας την προσπάθεια ανίχνευσης της εκφωνητικής σημειογραφίας, ο π. Οπ§ογο Ραηΐίηι 
πρότεινε μια διαφορετική μεταγραφή αυτής, στηριζόμενος στην αντίληψη ότι τα σημάδια δείχνουν σαφή 
διαστήματα, πάντα σε σχέση με τη βάση της εκφώνησης, την οποία συμβολίζουν η καθιστή και η τελεία, και 
την οποία αντιστοιχεί με τον τόνο Νη (Ντο ή, σε ένα τροπικό περιβάλλον όμοιο με το σημερινό πλάγιο του 
τετάρτου ήχο. Με άλλα λόγια, θεωρεί ότι κάθε ζεύγος εκφωνητικών σημαδιών οφείλει να ξεκινήσει σε ένα 
συγκεκριμένο τονικό ύψος, το οποίο προσδιορίζεται σε σχέση με τη βάση της εκφώνησης. Πιο συγκεκριμένα: 

>1- τα σημάδια οξεία και κρεμαστή ερμηνεύονται ως μια ανιούσα φωνή (Πα, η τελευταία με μια 
δυναμική έμφαση), 

^ η συρμαντική, η παρακλητική και τα κεντήματα ως ποικιλματικές κινήσεις (η πρώτη: Ζω-Νη- 
Ζω-Νη-Πα, τα άλλα δύο σημάδια: Πα-Βου-Πα), 

^ το συνέμβα ως συνένωση δύο λέξεων, 

>1- η απόστροφος και η βαρεία ως σημάδια που κατεβαίνουν μια φωνή, ανάλογα με τον 
προηγούμενο φθόγγο (η πρώτη: Νη, Ζω, κε ή δι, η δεύτερη Ζω, κε, δι), 

^ το απέσω έξω ως ανάβαση από τον τόνο κάτω της βάσης μέχρι τον τόνο πάνω αυτής (Ζω-Νη- 
Πα), 

4- η υπόκρισις εκ τριών ως μια κατιούσα τριφωνία (δι), 

^ η διπλή οξεία ως ανάβαση μιας φωνή με έμφαση ή πιο αργά (Πα) και, αντίστοιχα, η διπλή 
βαρεία ως κατάβαση μιας φωνής και έμφαση και αργία (στους φθόγγους Ζω, κε ή δι, 
ανάλογα με το τι προηγείται).^™ 

Στη μεταγραφική του προσπάθεια, ο π. Ραηΐίπι αξιοποίησε την εμπειρία της προφορικής παράδοσης 
εμμελούς απαγγελίας, όπως του ήταν γνωστή στη Ρουμανία κατά τον περασμένο αιώνα. Τόνιζε ότι «χωρίς τη 
συμβολή της παράδοσης, τα σημάδια παραμένουν αινιγματικά. Η ουσιαστική ταυτότητα ανάμεσα στην 
εμμελή απαγγελία (εννοεί της βυζαντινής εποχής) και την παραδοσιακή, μας αποκαλύπτει το μυστήριο της 
σημασίας αυτών των αινιγματικών σημαδιών».Ένα παράδειγμα μεταγραφής του φαίνεται στην Εικόνα 
4 . 14 . 
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Έν άρΧ^· ήν ό λόγος + και ό λόγος* ήν προς τον Θν καί Θς ήν ο λόγος + ούτος ήν 

*-ιι ^ ^ 



Ια Γπ€θρυΙ Ια Ουηηηβζβυ Τοαίβ ρΓΐηΐΓ-ίηχυΙ 5-αυ ίάαυΐ §1 ίατά οΐβ 0 ίη 5 υΙ ηΐΓπίο ηυ 5-α ίάουί 



€β 5-α ίάουί ]ηΐΓ-ίη$υΙ βτα νία{α νία^α θτα ΙυΓηίηα οαΓπβηϊΙοΓ 5 · 


\ί^ . .~/ 

έν τή σκοτία φαίνει* καί ή σκοτία αυτό ού κατέλαβεν + Εγένετο άν ος 

Λν 



ΙυΓπϊηθαζά ίη ΐηΐυηβΓΪς 5' ίΓΐί'^Γΐβη€υΙ ηυ ο ουρΓίη5-θ Ρθ5ΐ·α υη ογπ 


Εικόνα 4.14. Η αρχή της περικοπής της Κυριακής του Πάσχα (από το κατά Ιωάννην Ευαγγέλιο, α, 1-5), με εκφωνητική 
σημειογραφία από το Ευαγγελιάριο του Ιάσιου, 160/ΐν-34, ΙΟΡ’" αι., φ. 4β-5β, και με μεταγραφή στο πεντάγραμμο από τον π. 
Οήξονβ Ραηίίνη. Κάτω από το πεντάγραμμο υπάρχει ρουμανική μετάφραση του κειμένου. 

Πηγή εικόνας: Ραηίΐηι, Ογϊ§ογ6. (1971). Νοίαίία 8ί βΗιιήΙβ τηηζίοίί όίζαηίίηβ. ΒιιοιΐΓ6δίΐ: ΕάΐίιίΓα Μιιζΐοαία α Πηΐιιηϋ 
^οη1ροζ^ΐο^^1ο^, σ. 13-14. Με την ευγενική παραχώρηση του προαναφερθέντος εκδοτικού οίκου. 

Όπως φαίνεται στην Εικόνα 4 . 14 , αυτό που μεταφέρεται στο πεντάγραμμο δεν είναι τυποποιημένες 
φόρμουλες για κάθε ζεύγος σημαδιών, αλλά ένα είδος διαστηματικού πλαισίου-σκελετού της εκφώνησης, ενώ 
οι ενδιάμεσοι φθόγγοι σε κάθε κώλον πρέπει να συμπληρωθούν από τον αναγνώστη, βάσει προφορικής 
παράδοσης. 

Οι μεταγραφές του π. Ραηΐίηι, οι οποίες γνώρισαν μια περιορισμένη διάδοση κυρίως στη ρουμανική 
ανώτατη εκπαίδευση, στο μάθημα της Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής, αποτελούν ωστόσο ένα πολύ 
σημαντικό στάδιο στην έρευνα της εκφωνητικής σημειογραφίας, καθώς σηματοδοτούν την απαρχή μιας σε 
μεγαλύτερη κλίμακα και ουσιαστικής προσπάθειας συνδυασμού δεδομένων από τα βυζαντινά χειρόγραφα με 
τη σημερινή παράδοση της εμμελούς απαγγελίας. 

Νέες ερωτήσεις έρευνας ανοίγει και η διευρυμένη μελέτη αναγνωστικών παραδόσεων στο Βυζάντιο 
(βλ. Ζωγράφου, 2010). Βάσει των πορισμάτων της, τα διάφορα ζεύγη εκφωνητικών σημαδιών θα μπορούσαν 
να θεωρηθούν όχι μόνο ως μνημοτεχνικές ενδείξεις για στερεώτυπες φόρμουλες, αλλά ίσως και ως ενδείξεις 
για διάφορους τρόπους απόχρωσης της φωνής, φρασαρίσματος και απόδοσης ήθους, με σκοπό την ερμηνεία 
των νοημάτων του αγιογραφικού κειμένου.^™ 
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5. Η σημερινή πράξη της εκφώνησης 

Από τις προηγούμενες ενότητες διαφαίνεται ότι η εμπεριστατωμένη γνώση του παραδοθέντος τρόπου 
εμμελούς απαγγελίας αποτελεί πλέον μια βασική προϋπόθεση, έναν απαραίτητο «ακουστικό μπούσουλα» για 
την εις βάθος μελέτη της εκφωνητικής σημειογραφίας. 

Εντούτοις, κατά τις τελευταίες δεκαετίες παρατηρείται μια φθίνουσα πορεία στην πράξη της εμμελούς 
απαγγελίας, καθώς από τη μια μεριά πληθαίνουν οι εκκλησίες όπου η ευαγγελική περικοπή στη Θεία 
Λειτουργία δεν εκφωνείται πια εμμελώς, αλλά απλώς διαβάζεται, και από την άλλη αυξάνονται οι 
περιπτώσεις αυτοσχεδιαστικού ρετσιτατίβου σε κλίμακες μη συνηθισμένες στην ελληνική εκκλησιαστική 
μουσική (δυτικές επιρροές, όπως το «μινόρε», ή ανατολικές επιδράσεις, π.χ. απαγγελία σε διάφορα 
μακάμια).'™ 

Προσπαθώντας να αντιμετωπίσουν αυτήν την κατάσταση, Έλληνες επιστήμονες και ψάλτες 
αφιέρωσαν το έτος 2001 ποικίλες εισηγήσεις στην «εκφωνητική σημειογραφία και πράξη», με αναφορά στο 
Προφητολόγιο, τον Απόστολο, το Ευαγγέλιο, καθώς και σε άλλα κείμενα τα οποία εκφωνούνται στις 
ακολουθίες της Ορθόδοξης Εκκλησίας, όπως το κοντάκιο, διάφορες ευχές και δεήσεις.^™ Το ίδιο έτος (2001) 
δημοσιεύτηκε και η εισήγηση του Αντωνίου Αλυγιζάκη με τίτλο «Ή εκφωνητική ψαλτική τιράξη* τα 
''χΰμα" καί τα 'Έκφώνως" αναγνώσματα», η οποία προσφέρει έναν «χάρτη» σχετικά με το 8ίαίιΐ8 ^ηο 
της σημερινής εκφωνητικής πράξης και μια καινούργια πρόταση καταγραφής της. Παρακάτω παρουσιάζονται 
επιτροχάδην, μερικά κεντρικά σημεία της προαναφερθείσας εισήγησης: 

1. Ένα σημαντικό άβΞΐάβναίηηι στη μελέτη της εκφωνητικής σημειογραφίας είναι η διευκρίνιση της 
σχέσης της με τη νεότερη εκφωνητική πράξη. 

2. Το «εκφωνητικό μέλος» αποτελεί αναπόσπαστο στοιχείο της Θείας Λειτουργίας (αναγνώσματα, 
εκφωνήσεις, τα παλαιά λειτουργικά, το ΈηΙ σοΙ χαίρει της Θείας Λειτουργίας του Μεγάλου 
Βασιλείου κ.ά.), του Ακαθίστου Ύμνου (οίκοι του Ακαθίστου, ευχές Άσπιλε, άμόλνντε - Καί 
δός ήμίν), των ακολουθιών του νυχθημέρου (Εσπερινός, Όρθρος: εκφωνήσεις, δεήσεις, εωθινό 
Ευαγγέλιο κ.ά.), των περιστασιακών ακολουθιών (Αγιασμός, Μυστήρια, Νεκρώσιμη Ακολουθία), 
των ακολουθιών της Μεγάλης Εβδομάδας (π.χ. τα δώδεκα Ευαγγέλια της Ακολουθίας των 
Παθών, το Σήμερον κρεμάται, ο Ύμνος των Τριών Παίδων), των Μεγάλων Ωρών, των 
Παρακλήσεων (π.χ. την περίοδο του Δεκαπενταυγούστου) κ.ά.^™ 

3. Η προσεκτική μελέτη φωνογραφημένων ή/και κατεγραμμένων εκφωνήσεων παραδοσιακών 
ψαλτών όπως του Πρωτοψάλτου της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας Ιάκωβου Ναυπλιώτη, του 
Κωνσταντίνου Ψάχου, του Μητροπολίτου Σάμου Ειρηναίου, του Πρωτοψάλτου της Μητρόπολης 
Αθηνών Σπυρίδωνος Περιστέρη, του Σίμωνα Καρά, του π. Γ. Βαλληνδρά και πολλών άλλων, 
επέτρεψε στον Α. Αλυγιζάκη να διαπιστώσει την ύπαρξη των εξής βασικών τύπων εκφώνησης 
και να αναλύσει τα χαρακτηριστικά τους: 

α. Εμμελής απαγγελία στη χρόα του κλιτού (βλ. Εικόνες 4.15-16), με εναρμόνια διαστήματα: 
αποτελεί την αρχαιότερη και πιο διαδεδομέλΤ| μορφή της εμμελούς απαγγελίας. Παρουσιάζει 
καταλήξεις ατελείς στον φθόγγο Ζω' και ιδίως στον Κε, ενώ οι εντελείς καταλήξεις και η 
τελική γίνονται στον Νη'. Αναγνώσεις ευαγγελικών περικοπών είναι πιο διανθισμένες σε 
σχέση με τις αποστολικές περικοπές. Το ήθος της εμμελούς απαγγελίας είναι δεητικό- 
παρακλητικό. 

β. Εμμελής απαγγελία στον πλ. δ' ήχο (βλ. Εικόνα 4.15, πρώτο κανόνιο), με μαλακά 
διατονικά διαστήματα. Η εκφώνηση κινείται κυρίως γύρω από το φθόγγο Νη' και ο 
χαρακτήρας της είναι περισσότερο επιτατικός. 

γ. Εμμελής απαγγελία στον β' ήχο, με μαλακά χρωματικά διαστήματα. Η εκφώνηση 
περιστρέφεται γύρω από το φθόγγο Δι, μια φωνή προς τα κάτω και δύο προς τα πάνω.^™^ 
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Εικόνα 4.15. Το βασικό τετράχορδο της εμμελούς απαγγελίας σε μαλακή διατονική μορφή (πρώτο κανόνιο, 
αντιστοιχεί στον πλ. του δ ' ήχο) και σε χρόα του κλιτού (βλ. την αντίστοιχη φθορά πάνω δεξιά στο δεύτερο 
κανόνιο), σε δύο εκδοχές: σκληρή (δεύτερο κανόνιο) και μαλακή (τρίτο κανόνιο), σύμφωνα με τον Α. 

Α Ιχχχηί 

Λλυγιζακη. 




μ II # # # 






ο ϋ# ιι####·^^* ® ® 

Εικόνα 4.16. Ο Σίμων Καράς προσδιορίζει τον ήχο στον οποίο γίνεται η παραδοσιακή εμμελής απαγγελία ως 
τρίτο τετράφωνο εναρμόνιο. Θεωρεί ότι η χρόα του εναρμονίου γένους είναι μονοειδής και ότι οι διάφορες άλλες 
υποστάσεις των φθόγγων Κε-Ζω ' οι οποίες εμφανίζονται στην εκφωνητική πράξη στις ποικίλες περιστροφικές 
κινήσεις (βλ. τις νότες με κόκκινο χρώμα στην πενταγραμμική μεταγραφή), αποτελούν έλξεις των δύο 
προαναφερθέντων φθόγγων.^^^^^^ Πρέπει να τονιστεί ότι οι διάφορες προσπάθειες θεωρητικοποίησης σε μορφή 
κανονιών είναι μεταγενέστερες σε σχέση με την εκφωνητική πράξη και μπορεί να είναι διαφορετικές μεταξύ τους. 
Προηγείται λοιπόν η πράξη, η οποία είναι εξαιρετικά εκλεπτυσμένη και πολυσχιδής. Οι έλξεις, οι οποίες πάνω 
αποδίδονται με δύο ηχομόρια, στην ουσία είναι λεπτά γλιστρήματα, φθόγγοι δυναμικοί εν κινήσει, «κύμα, όχι 
διάστημα» (Ιωάννης Χασανίδης). 

4. Οι λεγάμενες «χύμα» αναγνώσεις αποτελούν λιτές αναγνώσεις, οι οποίες ως επί το πλείστον 
κυμαίνονται σε ένα πολύ περιορισμένο απιΜίιΐΞ (περ. τριών ημιτονίων) και αφορούν κυρίως τους 
Ψαλμούς (π.χ. τον Προοιμιακό στον Εσπερινό, τον Εξάψαλμο στον Όρθρο), αλλά και διάφορες 
ευχές (π.χ. το Πάτερ ημών), το Σύμβολο τής Πίστεως 

5. Για τη διασφάλιση του «σεμνοπρεπούς λειτουργικού εκφωνητικού μέλους» ο Α. Αλυγιζάκης 
προτείνει έναν καινούργιο τρόπο καταγραφής του, με τη χρήση των σημαδιών της Νεάς 
Μεθόδου, σε κόκκινο χρώμα. Τα σημάδια προστίθενται πάνω στο κείμενο των περικοπών, το 
οποίο διατηρεί τα προσωδιακά του σημεία και τα σημεία στίξης. Στα μελίσματα γράφεται πρώτα 
ο φθόγγος αφετηρίας του μελίσματος με κανονικό μέγεθος, ενώ οι υπόλοιποι φθόγγοι 
ακολουθούν με μικρότερους χαρακτήρες, λοξά προς τα πάνω. 

6. Οι καταγραφές της εμμελούς απαγγελίας μπορούν να συνδυαστούν και με τη μορφολογική 
ανάλυσή τους, η οποία εξετάζει στοιχεία αναφορικά με τη δομή της περικοπής (χωρισμός σε 
μουσικορητορικές φράσεις), τα είδη καταλήξεων και τον αριθμό συλλαβών ανά φράση^""""™ (βλ. 
Εικόνα 4.17). 
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διδάσκοντες αίτους τηρεΤν πάντα'είσα 

ϊνετειλάμην ϋμίν εκ5 ι9 

και ιδού εγώ μϊθ’ ύμ^ ε\μϊ πάσας 

^ ^ α. ^ V. 

τάς ημίφας έως της συντελείας του αιδ)νος?:' τκ2 η 


ν' 


Αμήν. 


ΤΚ2 


Εικόνα 4.17. Η περικοπή με το τέλος του κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο (κεφ. κη\ 16-20), σε καταγραφή του Α. Αλυγιζάκη, 
σύμφωνα με την εμμελή απαγγελία του Πρωτοψάλτου της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας Ιακώβου Ναυπλιώτου. Το 
κείμενο διαχωρίζεται σε μουσικορητορικές ενότητες. Στο δεξί μέρος αναφέρονται τα είδη καταλήξεων, σύμφωνα με την 
τυπολογία την οποία πρότεινε ο ίδιος βυζαντινομουσικολόγος (ΑΚ = ατελής κατάληξη, ΕΚ = εντελής κατάληξη, ΤΚ = τελική 
κατάληξη), καθώς και ο αριθμός συλλαβών ανά φράση. 

Πηγή: Αλυγιζάκης, Αντώνιος. (2001). Ή έκφωνητική πράξη· τά «χύμα» καί τά «έκφώνως» αναγνώσματα. Σε 
Αχιλλεύς Χαλδαιάκης (επιμ.), Ιερά Σύνοδος της Εκκλησίας της Ελλάδος - Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας, Θεωρία 
καί Πράξη τής Ψαλτικής Τέχνης, Πρακτικά Α’ ΠανεΛΛηνίου Συνεδρίου Ψαλτικής Τέχνης, Αθήνα, 3-5 
Νοεμβρίου 2000. Αθήνα, πίν. 14-15. Με την ευγενική παραχώρηση του Ιδρύματος Βυζαντινής Μουσικολογίας. 

X Μπορείτε να κάνετε την προσπάθεια εκφώνησης της παραπάνω περικοπής ακολουθώντας τα σημάδια 
της Νέας Μεδόδου. Ύστερα μπορείτε να κάνετε μια μεταγραφή στο πεντάγραμμο εκτυπώνοντας το πρότυπο 
που υπάρχει δίπλα . Όταν είναι έτοιμη η μεταγραφή σας, τη συγκρίνετε με αυτήν που υπάρχει εδώ . 

Με την ακρόαση της αντίστοιχης ηχογράφησης @ μπορείτε να παρατηρήσετε τη στενή σχέση λόγου- 
εμμελούς απαγγελίας και να προσπαθήσετε να συνοψίσετε τα κυριότερα στοιχεία της μουσικολογικής 
ανάλυσης αυτής της περικοπής. Μετά, μπορείτε να συγκρίνετε τα δικά σας σχόλια με τις παρακάτω 
παρατηρήσεις: 

Η προαναφερθείσα εκφώνηση του Ιακώβου Ναυπλιώτη είναι στη χρώα του κλιτού και ακολουθεί την 
παράδοση του Πατριαρχικού Ναού της Κωνσταντινούπολης. Προβάλλει η άρρηκτη σχέση λόγου-εμμελούς 
απαγγελίας, η οποία πραγματοποιείται σε περισσότερα επίπεδα: 

• Πρώτα σε μικροσυντακτικό επίπεδο, καθώς το περίγραμμα της κάθε φράσης μορφοποιείται 
σύμφωνα με την αλληλουχία τονούμενών και άτονων συλλαβών, με τις πρώτες συνήθως να 
προβάλλονται μέσα από μικρά μελίσματα και τις δεύτερες να ρέουν σε συλλαβική απαγγελία, 

• μετέπειτα σε μεσοσυντακτικό και σε μακροσυντακτικό επίπεδο, καθώς ο χωρισμός του 
κειμένου σε 14 κώλα και 6 περιόδους ακολουθεί πιστά το νόημα του κειμένου. Κάθε 
περίοδος ολοκληρώνεται με εντελή κατάληξη στη βάση του ήχου (Νη'), ενώ μέσα στις 
περιόδους τα κώλα τελειώνουν σε ατελείς καταλήξεις (στους φθόγγους Κε, Δι, Ζωή. 

• Τέλος, το κορύφωμα της περικοπής παρατηρείται στο κ. 14, προδίδοντας στο κείμενο μια 
κλιμακωτή πορεία προς το επιβεβαιωτικό «αμήν» (= γένοιτο), του οποίου η τελευταία 
συλλαβή διανθίζεται με το μεγαλύτερο μέλισμα ολόκληρης αυτής της εμμελούς απαγγελίας. 

Ο αριθμός των συλλαβών ανά κώλον κυμαίνεται ανάμεσα σε 6 και 26 συλλαβές, ενώ στη ζώνη της 
τελικής κατάληξης ανάμεσα σε 27 και 2. 
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Η περιορισμένη έκταση (Δι-Πα', με ένα άνοιγμα στο πάνω Γα' στην τελική κατάληξη), τα ανοδικά 
και καθοδικά πηδήματα Δι-Νη'-Δι και τα ανοδικά πηδήματα Δι-Πα, οι πολλές επαναλήψεις των φθόγγων Ζω' 
και Νη' ως τόνοι απαγγελίας, καθώς και οι σχεδόν τυποποιημένες καταλήξεις, οι οποίες - όμοιως με τα 
ρητορικά κείμενα - μένουν με έμφαση στην ακοή του ακροατή, δημιουργούν το πλαίσιο για «'έμφανώς 
σταθερά, λιτά και εναλλασσόμενα μελωδικά σχήματα»}^^^^^ 

Όλα τα παραπάνω στοιχεία προσδίδουν σ’ αυτόν τον τρόπο εμμελούς απαγγελίας, ένα υποδειγματικό 
χαρακτήρα. 

Συμπερασματικά, βλέπουμε πως η εκφωνητική σημειογραφία και η πράξη της εμμελούς απαγγελίας 
παρουσιάζουν εξαιρετικό μουσικολογικό και καλλιτεχνικό ενδιαφέρον. Με καταβολές στη μουσικότητα της 
αρχαιοελληνικής γλώσσας, στα αρχαιοελληνικά προσωδιακά σημεία και στα συστήματα στίξης των 
Αλεξανδρινών γραμματικών, στις αναγνώσεις της Παλαιάς Διαθήκης στις συναγωγές κατά τα ελληνιστικά 
χρόνια, καθώς και στη ρητορική, επική και θεατρική τέχνη της ύστερης αρχαιότητας, δημιουργήθηκε στο 
Βυζάντιο ένα συμπαγές γραφικό σύστημα το οποίο τεκμηριώνεται σε χφα κυρίως του 9®^-14®^ αιώνα και 
έφτασε στον κολοφώνα της ανάπτυξής του κατά τον 11^-12® αιώνα. Ενώ το γραφικό σύστημα παρακμάζει 
κατά την υστεροβυζαντινή εποχή και χάνεται κατά τα μεταβυζαντινά χρόνια, η εκφωνητική πράξη 
παραδίδεται αδιάκοπα σε προφορικό επίπεδο μέχρι τις μέρες μας, όπου προτείνεται και ένας καινούργιος 
τρόπος καταγραφής της σημερινής εκφωνητικής πράξης με σημάδια της Νέας Μεθόδου, για διδακτικούς 
σκοπούς. 

Βυζαντινές λίστες-διδακτικές εκφωνητικές περικοπές μας επιτρέπουν την ταύτιση των παλαιών 
σημαδιών και την ανίχνευση του τρόπου λειτουργίας τους. Με αφετηρία αυτές τις λίστες ξεκίνησε κατά το α 
μισό του 20®^ αιώνα η συστηματική επανακάλυψη της εκφωνητικής σημειογραφίας, η επίμονη δουλειά στα 
χειρόγραφα και η ετοιμασία κριτικών εκδόσεων (Σχολή της Κοπεγχάγης). Ο συστηματικός συσχετισμός της 
παλαιογραφικής έρευνας με τη μελέτη της παραδοθείσας εκφωνητικής πράξης σε όλες τις εκφάνσεις της, 
καθώς και με την ανίχνευση των τρόπων ανάγνωσης στο Βυζάντιο, υπόσχεται πολλά, τόσο για τη βαθύτερη 
κατανόηση της βυζαντινής εκφωνητικής σημειογραφίας, όσο και για την υποστήριξη και περιφρούρηση της 
σημερινής εκφωνητικής πράξης. 
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Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 4 

Κριτήριο αξιολόγησης 1: 

Άσκηση δημιουργίας μνημοτεχνικών καρτελών για το κεφάλαιο 4 ^ 


Κριτήριο αξιολόγησης 2: 

Άσκηση μεταγραφής της ευαγγελικής περικοπής Εν άρχί] ήν ό Λόγος, από το 
Ευαγγέλιο του Ιασίου, σε μεγαλογράμματη λειτουργική γραφή και με εκφωνητική 
παρασημαντική; βλ. Εικόνα 4.18. 


. ■ ΐμ/.ΙΓ-νΛ 


^ΝΑΜίΙΉΝΟΒ 

"λοΤο,ο* ; 

\ ΑΙ0Λ0ΓΟΟ. 

(ΐΝΠρΟΟΤΟ 

■τ V. -Τβ ^ ν.. - 

ΘΝΚΑ1Θ01Ι1 
όΑΟΓΟΟ-ίί 
ίνΤΟοίΐΜΘΜ 
λΡΛ’Ηπρόο 





Εικόνα 4.18. Το «Ευαγγέλιο από το Ιάσιο»: χφο 160/ΐν-34 της Κεντρικής Βιβλιοθήκης του Πανεπιστημίου 
ΕπιίηβΞοη”, Ιάσιο, 10^"^ αι., φ. 4β-5α, με την αρχή του ευαγγελικού αναγνώσματος για το Πάσχα (Κατά Ιωάννην α \ 1-2), σε 
μεγαλογράμματη λειτουργική γραφή «ενός υψηλότατου επιπέδου επεξεργασίας», και με εκφωνητική σημειογραφία κλασικού 
τύπου (εμπεριέχονται και μερικά ζεύγη σημαδιών της προκλασικής εποχής). Ο πολυτελής αυτός κώδικας πιθανότατα 
προέρχεται από την Κωνσταντινούπολη 

Πηγή εικόνας: Ραηίΐηι, Ογι^ογο. (1971). Νοίαίία ή βΗηήΙβ πιηζίοίί όίζαηίίηβ. ΒιιοιΐΓ6δίΐ: ΕάΐίιίΓα Μιιζΐοαία α υηΐιιηϋ 
^οη1ροζ^ΐο^^1ο^, σ. 161. Η φωτογραφία συμπεριλήφθηκε με την άδεια του προαναφερθέντος εκδοτικού οίκου. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 3: 

Άσκηση μεταγραφής της ευαγγελικής περικοπής Διαγενομένον τον Σαββάτου, από 
τον κώδικα της Ι.Μ. Διονυσίου αρ. 587, σε μικρογράμματη λειτουργική γραφή και με 
εκφωνητική παρασημαντική; βλ. Εικόνες 4.19.α-γ. 


▼ 


- 


--Γου 




- -χο ο ρ " ί » * 

•χχ) |^<Τ'+ 

^-τΌνσ-’ΤΉρεί'^ ' \ ' 

α^^/ουυ ν^μ_1 



μ-ά-^ Λ.^ίττ)μ^ 

ρχ -Οϋ Οΐχτείο 

' I► ' ο/ 

^^ττυο ΙΛ 

ότ» ο ηΙ λ^ 

'^ί^υ ^ 

4 ** · · · ^ 

Γί^ΐοομοΟ αχ*« ^ 


λ^ ο υ ·τΓου ςτιι^ 
' ' ί ^ 

ιχηττοο · ρ Γ« Γ 

ρ{α,\Λΐ±^^\ 

ΆΗΙ/Η-^μΑ^ 

[λ \α1ί-ίΧ) 

\ 

ί<^αχσ^ 


ρΓ 


ιαυ 
Ι-1Χ)17 * 




^οομΜ · Η ΓΟ^ 
1 1 συ -τ-η » · | μ ΟΧ 


4 

- 

• 

; 9 ("^ 

? 

* ^1 

ΙτΛίΖ 

■ |ΐ;ρπ 




Εικόνα 4.19.α. ν4/?/?/ του Β' Εωθινού Ευαγγελίου, το οποίο αναγινώσκεται στον ΌρΘρο της Αναστάσεως, από τον κώδικα 
της Ι.Μ. Διονυσίου αρ. 587, φ. 167β, έτ. 1059, σε μικρογράμματη λειτουργική γραφή, με εκφωνητική σημειογραφία 
κλασικού τύπου.^^^ © Ιερά Μονή Διονυσίου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 4 . 19 .ρ. Συνέχεια του Β' Εωθινού Ευαγγελίου, από τον κώδικα της Ι.Μ. Διονυσίου αρ. 587, φ. 168α. Αξιοσημείωτη 
και η μικρή διπλή βαρεία με σκούρο μελάνι, στη λέξη «δε» (τρίτη σειρά από κάτω στη δεύτερη στήλη), η οποία εμφανίζεται 
μερικές φορές σε ίδια ή/και σε παρόμοια θέση, ως βοήθημα της μεγαλόφωνης ανάγνωσης διάφορων εκκλησιαστικών 
κειμένων (βλ. Ζωγράφου, 2010, σ. 224, μαζί με κεφ. 2, Εικόνα 2,53.β του παρόντος εγχειριδίου), τεκμηριώνοντας τη 
συνάφεια ανάμεσα στους διάφορους τρόπους ανάγνωσης λειτουργικών κειμένων και ανάμεσα στα αντίστοιχα γραφικά 
συστήματά τους. © Ιερά Μονή Διονυσίου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 4.19.γ. Συνέχεια και τέλος του Β' Εωθινού Ευαγγελίου, από τον κώδικα της Ι.Μ. Διονυσίου 587, φ. 168β. 
© Ιερά Μονή Διονυσίου, Άγιον Όρος. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 4: 

Άσκηση ταύτισης υλικού, γραφής και παρασημαντικής σε χειρόγραφο σπάραγμα της 
Ιεράς Μονής Ζωγράφου; βλ. Εικόνες 4.20.α-ρ. 



Εικόνες 4.20.α-ρ. Δυο φωτογραφίες από χειρόγραφο σπάραγμα της Βιβλιοθήκης τηςΙ.Μ. Ζωγράφου. Η δεύτερη έγινε κάτω 
από λάμπα με ήπιες υπεριώδεις ακτίνες. © Ιερά Μονή Ζωγράφου, Άγιον Όρος.^^^^ 
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Κριτήριο αξιολόγησης 5: 

Άσκηση μεταγραφής και ανάλυσης εκφωνητικού αναγνώσματος της σημερινής 
πρακτικής εμμελούς απαγγελίας @ 


Κριτήριο αξιολόγησης 6: 

Επισκεφτείτε τον ιστότοπο 1ιμρ://\ν\ν\ν.08ηΐηι.οτ^/Μαηυ80ΐΐρΐ8.α8ρχ και κάνετε μια 
λίστα με χειρόγραφα με εκφωνητική σημειογραφία που σας ενδιαφέρουν. 


Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 4 
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Ραηΐίηι, ΟγΙ^ογο. (1971). Νοίαίία 8ί βΗηνίΙβ ηιηζίοίί Μζαηΐίηβ. ΒηοιίΓΟδΙί: ΕάίΐιίΓα ηιιιζίοαία α Ιΐηίιιηϋ ΟοιηροζίίοπΙοΓ. 

Βααδΐοά, ΙοΓ^οη. (1995). ΚοιιΕοιιζοΙοδ’ Βονίδίοη οί ΐΡο δΐίοΡοΓαΓίοη αηά δίηαί §γ. 1230. Σε I. δζοηάΓοί και Ό. Ηίΐογ, 
ΕαΒονανβ βναίνβ8 ίη ηηηηι. Εβ8ί8€Ηήβ Εά8ζΙό ΌοΙ)8ζαγ ζητη 60. Θβ6ΐίτί8ία^, δροΙία ΒοΓοΙίηοηδία 7 (σ. 261-277). 
ΗΜοδΕοίηι. 

ΒογηοΙάδ, Ε. Ό., & ^νίΐδοη, Ν. Ο. (1992). 8€ήΙ>β8 αηά 8€ΗοΙαΓ8. Α Οηίάβ ίο ίΚβ ΤΓαη8ηιί88ίοη ο/ Ονββΐί αηά Εαίίη 
Είίβναίηνβ (3^^ οά.). ΟχίοΜ: ΟΙαΓοηάοη ΡΓΟδδ. 
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ΤΕίΡαηΐ, Ιοαη-Βαρΐίδΐο. (1913). Μοηιηηβηί8 άβ Ια Νοίαίίοη Ε/φΗοηέίίρηβ βί ΗαβοροΙίίβ άβ ΓΕ§Ιί8β Ονββρηβ. δΐ. 
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Ηχογραφήσεις - ΗΥΗ 

Ακολουθία Παννυχίδος. Κυριακή τής Σταυροπροσκυνήσεως 2009. ΌμιΑία ομότιμου καθηγητοΰ Παν. 
Αθηνών κ. Γρ. Στάθη. Απόδοση από τόν χορό ψαλτών «Τρίκκης Μελωδοι», χοράρχης Δημ. 
ΜπαΛαγεώργος. Κατασκευή ΒΥΒ: Γρηγόριος Δ. Καρπούζας. Ιερά Μητρόπολις Σταγών και Μετεώρων, Ιερός 
Βυζαντινός Ναός Κοιμήσεως Θεοτόκου Καλαμπάκας. 

Αλυγιζάκης, Αντώνιος. (Επιμ., 2008). Βυζαντινή μουσική υπό τοϋ Πρωτοψάλτου τής Μεγάλης τού Χριστού 
Εκκλησίας Ιακώβου Ναυπλιώτου. Κωνσταντινούπολη: Καΐαη. 

Καί άνυμνήσωμεν. Εκκλησιαστικοί ύμνοι ηχογραφημένοι το 1930 από την Μέλπω Μερλιέ. (2000). Ψάλλουν ο 
Μητροπολίτης Σάμου Ειρηναίος Παπαμιχαήλ, ο Σίμων Καράς και η Χορωδία του Συλλόγου προς Διάδοσιν της 
Εθνικής Μουσικής, ο Δημήτρης Παπαποστόλης και ο Δημήτρης Καρώνης. Επιμ. Μ. Δραγούμης, Κ. Δρυγιανάκης 
και Θ. Μωραΐτης. Αθήνα: Κέντρο Μικρασιατικών Σπουδών. 

Διαδικτυογραφία και βίντεο 
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Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 4 


^ Βλ. Μ&η&ηι (2003&, σ. 17). Φλώρος (1998, σ. 117). 

Γαλαβάρης (2002, σ. 53). Πρβλ. και ΜαΓΐαηί (2003α, σ. 15-22), και ειδικά το εξής χωρίο: “ΤΙιο Ροιιτΐΐι ^οιιη^^1 οί 
^οη8ΐαηΐ^ηορ16 (869-870), Γ 68 ΐαΐίη§ αηά οΐαπίγΐη^ ( 160 Γ 668 οί ΐΐιο Ξοοοηά ^οπη^^1 οί Νΐοαοα (787), 8 αλν ίη ΐΐιο 6οο1^ οί ΐΐιο 
Οθ 8 ρ 6 ΐ 8 α ίί^πΓΟ {ΐ^ρο8) οί 01ιτί8ΐ, αηά ΐΐιοτοίοτο αη ο 6 ) 60 ΐ λνοτΐΐιγ οί νοηοΓαΐίοη. 8 γηΐ 6 οη οί Τ1ΐ688α1οηΐοα {ά. 1429) ΐοοίί 
πρ ΐ1ιΪ8 ΐΙιοηιο ΐη 1ιΐ8 οοηιηιοηΐαΓγ οη ΐΐιο Βΐνΐηο Βΐΐπτ^γ. ΤΙιο αρροαταηοο οί ΐΐιο 6οο1^ ίΐ 86 ΐί 8ΐα'Μη§1γ οχοηιρίΐίίοά 1ΐ8 
(Ιί^ηΐΐγ. Βαοί^ αηά ίτοηΐ οον 6 Γ 8 τορτοάποοά 806η68 ίτοηι 8α1ναΐΐοη 1ιί8ΐ0Γγ, οίΐοη οχοοπΐοά ΐη ρΓ 6 θΐοιΐ 8 ηιαΐ 6 ΓΪαΐ 8 (§ο1(1, 
8Ϊ1ν6Γ, οηαηιοί αηά 86ηιΐρΓ6θΐοιΐ8 8ΐοη68). ΤΙιο οατο λνΐΐΐι λνΐιΐοΐι ΐΐιο οοηΐ6ηΐ8 οί ΐΐιο ηιαηιΐ 80 ΓΪρΐ λνοτο ρτορατοά οίΐοη 6 ογ 6 
λνΐΐη688 ΐο ΐΐ8 8γηι6ο1ΐο ναΐηο. ΟοΙά αηά 8Ϊ1ν6Γ ΐ6ΐΐ6Γ8 λνοτο ιΐ86(1, 8οηΐ6ΐΐηΐ68 ίοτ ΐΐιο οηΐΐτο ΐοχΐ; άοοοταΐοά ΐηΐΐΐαΐ8, 
οτηαηιοηΐαΐ 6 ογ( 16Γ8 αηά ηιΐηΐαΐιΐΓ68 ατο αΐ 80 ίτοςηοηΐΐγ ίοηηά.” (σ. 17). 

Πρβλ. Ματΐαηΐ (2003α, σ. 17, υποσημ. 8), όπου αναφέρεται το άρθρο του Ιωάννου Τζέτζη (1885), Ή έπινόησις τής 
παρασημαντικής των Βυζαντινών, Παρνασσός, 9, σ. 441. Βλ. επίσης Ψάχος (1978, σ. 27, υποσημ. 19). 

Η06§(1935). 

^ Πρβλ. τη μονογραφία του Οπ^οτο Ραηίΐηι (1982). Βλ. και Ιοη 680 ΐι (1994, σ. 273-275). 

Πρβλ. Αλυγιζάκης (2001). 

Πρβλ. ΠΐάάοΠ, 8οοίί, Ιοη68, & ΜοΚοηζΐο (1990, σ. 526). Μπαμπινιώτης (2002, σ. 581). Βεργωτής (1988, σ. 46). 
Κείμενο του Γρηγορίου Στάθη στο φυλλάδιο ανακοίνωσης της Διημερίδας «Έκφωνητική σημειογραφία καί 
πράξη». Ιερά Σύνοδος της Εκκλησίας της Ελλάδος, Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας, Αθήνα, 9-11 Νοεμβρίου 2ΘΘ1. 
Ματΐαηΐ (1999^, σ. 24). Ηοο^ (1935, σ. 137). Εαη^βηΞοΗβίάίΞ Θτοξξθξ ΞοΗηΐΜ^δνίβνόηοΗ ΕαίβίηίΞοΗ-ΌβηίΞοΗ (1991, σ. 
1113). 

Πρβλ. Ματΐαηΐ (2003α, σ. 23). 

Πρβλ. Η 06 § (1935, σ. 75). Εη^ύετ^ (1995, σ. 38-39). 

^Πρβλ. Η 06 § (1935). ΤΕΐόαηΐ (1912/1984). 

Πρβλ. Φλώρος (1998, σ. 116). Καραβιδόπουλος (2001, σ. 39). 

Πρβλ. Καραβιδόπουλος (2001, σ. 38-39). Ο ^. Ηοο^ (1935) προτιμάει στη μονογραφία του τον όρο Ευαγγελιάριο, ενώ 
για τον όρο Ευαγγελιστάριο τονίζει ότι πρέπει να χρησιμοποιηθεί μόνο για τις λίστες με την ένδειξη των αναγνωσμάτων 
για κάθε γιορτή, οι οποίες βρίσκονται και μέσα στα Τετραευαγγέλια (σ. 7Θ, υποσημ. 1). 

Για ένα τρίτο ανάγνωσμα στη Θεία Αειτουργία μέχρι τον 7° αιώνα (κατ’ άλλους μέχρι τον 5° ή τον 8° αι.), 
τοποθετημένο πριν από τον Απόστολο και το Ευαγγέλιο, πρβλ. Ματίαηΐ (2003α, σ. 19). Πρβλ. όμως και Εη^όοτ^ (2006). 
Πρβλ. Αλυγιζάκης (2001). 

Ο παρών πίνακας αντλεί τα στοιχεία του από την εξής βιβλιογραφία: Ηοο^ (1935, σ. 71-74). Ματίαηΐ (2003α, σ. 16, 
18-20). Βεργωτής (1988, σ. 105, 109-110). Ή Παλαιά Διαθήκη κατά τους Ο (1935). Ιερατικόν (2005, σ. 114-115). 
Η Καινή Διαθήκη (2003, σ. 529). Πρβλ. επίσης 8ρΓοηΕ, ΚοηλνΕθΓ8ΐ, & Κογέ (2013, σ. 55-182). Για μια γενική 
επισκόπηση και δείγματα χειρογράφων της Αγίας Γραφής, πρβλ. τον ιστότοπο Εΐΐρ://λνλνλν. 08 ηΐη[ΐ.θΓμ/Μαηη 80 Γίρΐ 8 .α 8 ρχ 
(10.9.2016). 

Πρβλ. και φωτογραφία του άμβωνα: Εΐΐρ://λνλνλν.ΐΕοΐΓαγο16οοΕ. ^^τ/ατΐΐοΐο.α8ρ?οαΐί(1=29841 &8η6ί(1=2&ρη6ί(1=64179233 
(10.9.2016). 

™ Η εικόνα αυτή έγινε ευρύτερα γνωστή μέσα από τη δημοσίευσή της σε: Θησαυροί τοϋ Άγιου Όρους (τ. Α', 1973, 
σ. 179, εικ. 220 και περιγραφή στη σ. 439). Βλ. και μια όμοια εικόνα με την Ύψωση Τιμίου Σταυρού στον άμβωνα (ό.π. 
σ. 193, εικ. 239). Βλ. επίσης Μοταη (1986, εικ. 1, για την ένδειξη χειρογράφου). 

Βλ. Η 06 § (1935, σ. 109-127). Εηφογ^ (1995). 

Πρβλ. Η 06 § (1935, σ. 108 και 137). 

Βλ. επίσης το φ. 203β του ίδιου παλιμψήστου, όπου φαίνονται μερικά εκφωνητικά σημαδόφωνα στρυμωγμένα 
ανάμεσα στο παλαιό βιβλικό κείμενο - επίσης μια ένδειξη ότι προστέθηκαν αργότερα. Για διευκρινίσεις σχετικά με τον 
Κώδικα του Εφραίμ πρβλ. Ηοο^ (1935, σ. 107-108, 116-121). Μητΐηηΐ (2003η, σ. 23). Βλ. επίσης 

Γΐΐρ://λνλνλν.8Γγροίηΐ.οοη[ΐ/η[ΐοη[ΐ6θΓ8/λνη1ΐζη[ΐη/Μηηη8θΓίρΐ8υηοίηΠ. 1ιΐη[ΐ1#ηΘ (17.12.2014). Σχετικά με τα είδη της γραφής. 
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η μεγαλογράμματη θα μπορούσε να προσδιοριστεί ως βιβλική, η μικρογράμματη ως λειτουργική (;). Ευχαριστώ και τον 
πατέρα Εϋοίΐιοιι Βαίαη για την ένδειξη αυτού του χειρογράφου, καθώς και τους φοιτητές μ. Τιμοθέη Τοτοα, π. Νΐοοίαο 
Εοΐοα και ΕΙοηα Οιΐτναδα για ενδιαφέρουσες συζητήσεις πάνω στο ίδιο θέμα. 

Πρβλ. ΜατΙαηί (2003α, σ. 25-30). Βλ. και παρακάτω στο παρόν κεφάλαιο, ενότητα 2.1. 

™ Πρβλ. Η 06 § (1935, σ. 81-82, 123-127, 137). ΜαΠαηί (2003α, σ. 23-24).Της ίδιας (20030). 

«Τα αρχαία ελληνικά διαφέρουν από τις περισσότερες ευρωπαϊκές γλώσσες στο γεγονός ότι διαβιβάζουν άδουσες 
πληροφορίες μέσω του τονισμού, του ύψους και της διάρκειας των συλλαβών των λέξεων. Δε θα έσφαλλε λοιπόν κανείς, 
αν χαρακτήριζε την προφορά της ελληνικής γλώσσας σαν ένα είδος ομιλίας-υμνωδίας (ομιλυμνωδία - δρτοοίι^οδαη^)· 
χαρακτηριστικά ονομάστηκε προσωδία. Ο Διονύσιος ο Αλικαρνασσεύς (1°^ αι. μ.Χ.) μας μαρτυρεί ότι το γλωσσικό 
μέλος στην ελληνική γλώσσα κινούνταν στον τονικό χώρο μιας πέμπτης.» (Φλώρος, 1998, σ. 114-115, 117). 

Βλ. Ζωγράφου, 2Θ1Θ και κεφ. 2, Κριτήριο αξιολόγησης 6, μαζί με τη σημείωση τέλους χονί του προαναφερθέντος 
κεφαλαίου. 

Πρβλ. Εη§1)6Γ§ (1995, σ. 55). Πρβλ. και τη λίστα εκφωνητικών σημαδιών-φορμουλών από το χφο της Τιφλίδας ^ 
908, φ. 279α, για την οποία γίνεται λόγος παρακάτω, ενότητα 2.1. 

''''''' Πρβλ. Ματΐαηί (2003α, σ. 23). Ζωγράφου (2010, σ. 213-214 βίρα88ίΐή). 

™ Πρβλ. Η 06 § (1935, σ. 153). 

ΜαΠαηί (2003α, σ. 16). 

™ Πρβλ. την εισήγηση και τη σχετική φωτοτυπία (Ιιαηάουΐ) της κ. δγδδο Εη^όοτ^ από το Συνέδριο ΡαΙαβοδγζαηίίηβ 
Νοίαίίοη8 II, Οοη^τοδδ ΗοΜ αΐ Ποτηοη ^αδΐ16 (ΤΙιο Νοΐΐιοτίαικίδ) ίη ΟοΐοόοΓ 1996 (με εκτενή αναφορά στη λίστα της 
Τιφλίδας). 

Πρβλ. ΠαΠΕη^οΓ, Κοίπδοΐι, δοικΙοτΕαιηρ, & Ρταΐο (1983, σ. 14-16: 15 και πίν. 7). Ηοο^ (1935, σ. 17-31 και πίν. Ι-ΙΙΙ). 
ΕΙοΓΟδ (1970, τ. II, σ. 212). Εη^Εοτ^ (1995, σ. 35). Ματΐαηί (2003α, σ. 25-30 και πίν. 1 στη σ. 35 [σύγκριση των πρώτων 
πέντε λιστών]). Εη^Εοτ^, ύαηάουΐ από την εισήγηση στο Συνέδριο ΡαΙαβοδγζαηίίηβ Νοίαίίοη8 II, Οοη^τοδδ Ηοΐά αΐ 
Ποτηοη ^αδΐ16 (ΤΙιο ΝοΐάοΠαικΙδ) ίη Οοΐοόοτ 1996. 

™ Φωτογραφία από: ΠατΜη^οτ, Κοίηδοΐι, δοηΤοτΕαπιρ, & Ρταΐο (1983, πίν. 7). 

Το πρώτο χέρι γράφει σε μεγαλογράμματη οξυκόρυφη ελαφρώς πλάγια γραφή (“δούλναοΐι ^οηοί^ΐο 
δρίίζ6ο§6ηπια)ιΐδΕ6Γ’), κατωιταλικού τύπου, ενώ το δεύτερο χέρι σε αλεξανδρινή επίλεκτη μεγαλογράμματη γραφή (“ίη 
οίηοΓ Ατι αΙοχαηάτίηίδοΙιοΓ ΑηδΖ6ίο1ιηηη§δη[ΐα)ηδΕ6Γ’): ΠατΜη^οτ, Κοίηδοΐι, δοηάοτΕαηιρ, & Ρταΐο (1983, σ. 15). Για το 
δεύτερο τύπο γραφής, πρβλ. και Αίτσας (2001, σ. 40-41). Πρβλ. επίσης τον Πίνακα 2.4 του παρόντος εγχειριδίου (κεφ. 
2 )·... 

Φωτογραφία από: Ηατίίίη^οτ, Κοίηδοΐι, δοηάοτΕαηιρ, & Ρταΐο (1983, πίν. 9). 

XXXIV κολοφώνα διαβάζουμε τα εξής: 

ΕΠΛΗΡΩΘΗ ΣΥΝ 
Θ(Ε)Ω ΤΩ ΕΥΑΓΓΕ 
ΛΕΙΟΝ ΤΟΥΤΩ ΜΗ(ΝΙ) 

ΙΑΝΟΥΛΡΙΩ ΕΙΣ Τ(ΗΝ) Α. 

ΗΝΑ(ΙΚΤΙΩΝΟΣ) ϊ ΕΤΟΥΣ ΑΠΟ 
ΚΤΙΣΕΩΣ ΚΟΣΜΟΥ 

8Υ0ε 

Ο πρεσβύτερος Ευστάθιος τελείωσε την αντιγραφή του κώδικα Σινά 213 το έτος ,στυοε' = 6475 από τη δημιουργία του 
κόσμου, στις λ' = 3Θ Ιανουαρίου, ινδικτιώνα ι' = 10^. Οι αριθμητικές πράξεις που κάνουμε για την εξακρίβωση της 
χρονολογίας είναι οι εξής: 

6475 - 5508 (επειδή είναι Ιανουάριος μήνας) = το έτος 967 από τη Γέννηση του Χριστού, 

6475 : 15 = 431, με υπόλοιπο 10, που αντιστοιχεί στην ινδικτιώνα. 

Οπότε, το έτος 967 αποτελεί τον ί6ηηίηΗ8 ρο8ί ςηβηι, δηλ. το χρονικό σημείο μετά από το οποίο γράφηκε από το δεύτερο 
χέρι η λίστα με τα εκφωνητικά σημάδια. Πιθανόν το δεύτερο χέρι μπορεί να χρονολογηθεί κατά το τελευταίο τέταρτο 
του 1θ°^ αιώνα, λόγω της μουσικής σημειογραφίας, όπως θα φανεί και παρακάτω στο κυρίως κείμενο αυτού του 
κεφαλαίου. 

Φωτογραφία από: Ηοο^ (1935, πίν. II, σκαναρισμένη από το ύηηάοηί της δ. Εη^όοτ^, στο Συνέδριο ΡαΙαβοόγζαηίίηβ 
Νοίαίίοη8 II, Οοη^τοδδ Ηοΐά αΐ Ηοτηοη Οηδΐΐο [ΤΙιο ΝοΐΙιοΓίηηάδ] ίη Οοίοόοτ 1996). 

Φωτογραφία από: Ηοο^ (1935, πίν. I [απόσπασμα]). Η ένδειξη των χρωμάτων των μελανιών και του φύλλου (317β), 
σύμφωνα με Ηοο^ (1935, σ. 18). Στον πίν. I του ίδιου έργου αναφέρεται όμως το φύλλο 318α. 

XXXVII Για άλλες μεταγραφές και σχόλια, πρβλ. Ηοο^ (1935, σ. 18-20). Ηαηάοηΐ της δ. Εη^όοτ^, στο Συνέδριο 
ΡαΙαβοόγζαηίίηβ Νοίαίίοη8 II, ^οη§^6δδ Ηοΐά αΐ Ηοτηοη ^αδί16 (ΤΙιο ΝοΐΙιοΓίηηάδ) ίη ΟοΐοόοΓ 1996, σ. 7. Μητίηηί (2003α, 
σ. 25-30, 35). 

XXXVIII Φωτογραφία από: Κον. Κοηδΐαηΐίηοδ Τοτζοροιιΐοδ, “Βγζαηΐίηο οΐιαηί: Ιιίδίοτγ-ίοπηδ-ίηηοΐίοη-ίηΕιιοηοο”, Αφίσα 
παρουσίασης 23.09.2010, Αηηίηαδ Ιηδίίΐηΐο οί Τΐιοοίο^γ, δΐ. Εοηίδ, Μίδδοητί. Ευχαριστούμε τον πατέρα Κωνσταντίνο 
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Τερζόπουλο. Βλ. Η 06 § (1935, σ. 20-31 και πίν. III). ΡΙοΓΟδ (1970, τ. II, σ. 212). Για μια ταύτιση των εκφωνητικών 
σημαδιών αυτής της λίστας, βλ. ΜατΐαπΙ (2003α, πίν. 1 στη σ. 35). 

™ Η 06 § (1935, σ. 26-31). Ρίοτοδ (1970, τ. II, σ. 210-213). 

Η 06 § (1935, σ. 26-27): ίναπΞοήρίίοη αρρνοχίπιαίίνβ (μεταγραφή κατά προσέγγιση, συμβατικά στο κλειδί του Φα). 

Πρβλ. Η 06 § (1935, σ. 36-42). Βλ. επίσης τους Πίνακες 2.2-3 του παρόντος εγχειριδίου. 

Πρβλ. όμως και την άποψη του Ηοο^ (1935, σ. 38): απουσία περισπωμένης από το εκφωνητικό σύστημα, καθώς αυτό 
διαμορφώθηκε σε μια εποχή κατά την οποία ήδη είχε χαθεί ο διαφοροποιούμενος τονισμός της περισπωμένης σε σχέση 
με την οξεία (το αργότερο προς τα τέλη του 3°^ αι. μ.Χ.). 

Σχετικά με την ορθογραφία του ονόματος αυτού του σημαδιού της εκφωνητικής σημειογραφίας διίστανται οι γνώμες: 
α. παρακλητική, από το ρήμα παρακαλώ, ή β. παρακλιτική, από το ρήμα παρακλίνω. Την πρώτη εκδοχή την 
τεκμηριώνουν σχεδόν όλες οι βυζαντινές λίστες με εκφωνητικά σημάδια και την υπερασπίζουν μελετητές όπως οι I. 
Τζέτζης, Κ. Φλώρος κ.ά. Η δεύτερη μορφή υπάρχει στη λίστα εκφωνητικών σημαδιών του χφου Λειμώνος 38, και 
χρησιμοποιείται σε δημοσιεύσεις των Ι.Β. ΤύίΡαιιί, Ο. Ηοο^, δ. Ρη^Ροτ^, δ. Ματίαηί κ.ά. Πρβλ., ενδεικτικά, ΡΙοτοδ 
(1970, τ. II, σ. 21Θ, υποσημ. 21Θ). Ηοο^ (1935, σ. 19, 40 [ερμηνεία της λέξης «παρακλιτική» από το ρήμα «παρακλίνω», 
«αοοοηί ίηοΙίηέ»]). Εηφοτ^ (1995, σ. 34). 

Η 06 § (1935, σ. 36-37, με υποσημ. 1-2). Βλ. και σημείωση χονί στο τέλος του κεφ. 2 του παρόντος εγχειριδίου. 

Για τη γραμματική μορφή του ονόματος «συνέμβα», ως προστακτική αορίστου του ρήματος συνεμβαίνω, όπως 
«κατάβα» ή «διάβα», βλ. Ηοο^ (1935, σ. 37). Βλ. και ΡίάάοΠ, δοοΐΐ, Ιοηοδ, & ΜοΚοηζίο (1990, σ. 1707). Η μορφή 
«σύνεμβα» δίνεται σε: Ψάχος (1978, σ. 28-29) και Φλώρος (1998, σ. 118). 

Η 06 § (1935, σ. 37). 

Ο παρών πίνακας αντλεί τα στοιχεία του από: Φλώρος (1998, σ. 118 και 115-116). Εη^Ροτ^ (1995, σ. 40-41, 43-44, 
48). Η 06 § (1935, ιδιαίτερα 36-42, 111, 125). Ευαγγέλιο Ιαώ, ΒίΡΙίοίοοα €6ηίΓαΠ α υηίνοτδΜίϋ Μδ. 160/ΐν-34, φ. 4β- 
11β, σε: Ραηίΐηι (1971, σ. 161-164). Η λεκτική διαφοροποίηση της υπόκρισης (εκ δύο ή εκ τριών), πάρθηκε από: Ματΐαηί 
(2000, σ. 188, πίν. 3). ΑΙοχαηΤτυ (2000, τ. III, σ. 3-6). 

χΐνιη οοηΐυτγ ΐΡο ΕΕρΡοηοΐίο ηοΐαΐίοη λναδ δπρροδοά ΐο Ρανο ΓοαοΡοά ίΐδ Ρί^Ροδΐ Ιονοί οί άονοίοριηοηΐ ίη ΐΡο δο- 

οαΐΐοά ^οΠδδίοαΓ δγδίοιη” (Ματΐαηί, 2000, σ. 178). 

Βλ. ΜαΠαηί (2003α, σ. 25). Της ίδιας (2000, σ. 178). 

^ Ο παρών πίνακας βασίζεται σε: Εη^Ροτ^ (1995, σ. 34-35, πίν. 1). Μια επεξήγηση των ονομάτων των ζευγών δίνει η ίδια 
συγγραφέας, στις σ. 51-52. Για την υπόκριση, βλ. σ. 45. Οι αριθμητικοί κωδικοί των ζευγών προτάθηκαν από την δ. 
Εη^ΡοΓ^ και χρησιμοποιούνται στις κριτικές εκδόσεις του Προφητολογίου στη σειρά Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐίηαο, 
καθώς και σε πολλές μουσικολογικές μελέτες σχετικά με την εκφωνητική σημειογραφία (βλ. Εη^Ροτ^, 1995, σ. 35). 
Ματΐαπί (2000, σ. 188, πίν. 3). 

Τα σημάδια και οι αριθμητικοί κωδικοί των νευματικών ζευγών σ’ αυτόν τον πίνακα πάρθηκαν από Εη^Ροτ^ (1995, σ. 
36, πίν. 2). Βλ. και ΜατΙαπί (2000, σ. 178 και σ. 188 με τον πίν. 3). 

Βλ. ΜαΠαπί (2000, σ. 178). 

Ο παρών πίνακας στηρίζεται σε: ΜαΠ&ηί (2000, σ. 178 και σ. 185-187, πίν. 1). 

Ματίαπί (2001, σ. 182). 

Πρβλ. Βοηι Απάτό Μοομυοτοαιι οΐ Βοιη ^αΡ^ο1 (επιμ., 1889), ΡαΙέο^ναρΗίβ ιηιΐΞίοαΙβ, Ραα-8ίΐηίΙέ8 ρΗοίοίγρίηΐίβ8 άβ8 
ρήηοίραηχ πιαηη8€ήί8 άβ οΗαηί §νβ§οήβη, αιηΙ?το8ί6η, πιοζαταΒβ, ^αΙΙίοαη, με συνέχεια της σειράς εώς το 1974, με 
διάφορους επιμελητές: Ρΐΐρδ://αΓθΡίνο.οη^/άοΐώΐδ/ραίοι^ταρΡίοιηυδ 1889α (8.6.2015). Ρΐ1ρ://λνλνλν.δο1οδηιοδ.οοηι/ΟΒ/ 
οάίΙίοπδ/Ιίντοδ.ρΡρ?οηιΥ9 ΜίΕυ (14.11.2014). Βλ. επίσης δοΡΙοΐΙοτοτ (1971). 

Πρβλ. (1975, σ. 52). Σαη§βη8θΗβίάί8 Οτο88β8 ΞοΗηΙ^νότίβνΒηοΗ Σαίβίηί8θΗ-ΌβΗί8θΗ (1991, σ. 398). 

Πρβλ. Μπαμπινιώτης (2002, σ. 1650). λΥοδΙ (1973). Βογηοΐάδ & λνίΐδοη (1992). Βίάοζ & ΒταοΡιηαηη (1938). 

(1975, σ. 42-59). 

Πρβλ. Βααδΐοά (1995, σ. 268-271). Βοτ^Ρί & Ζαρραΐέ (1995). 

Για τα χφα 402 και 408, βλ. Ηοο^ (1935, σ. 81). 

Βλ. Η 06 § (1935, σ. 82). 

Η λίστα με τους κωδικούς των πηγών οι οποίες αντιπαραβλήθηκαν για τη συγκεκριμένη περικοπή της Δευτέρας μετά 
το Πάσχα (της Διακαινισίμου Εβδομάδος δηλαδή), υπάρχει σε Ηοο^ (1935, σ. 94). Οι κωδικοί αναλύονται ό.π., σ. 77-83, 
σελίδες όπου αναφέρονται και πολλά άλλα Ευαγγέλια, Απόστολοι και Προφητολόγια με εκφωνητική σημειογραφία. Με 
τη σειρά του, ο Ηοο^ στηρίζεται στα έργα του Ο. Β. Οτο^οτγ: Τβχΐλήΐίλ άβ8 Νβηβη Τ€8ίαιη6ηίβ8, I και III (Εοίρζί^, 1901, 
1909) καιΟίβ §ήβοΗί8θ}ιβη Ηαηά8θΗήβίβη άβ8 Νβηβη Τβ8ίαηίβηί8 (Εοίρζί^, 1908). 

Για περισσότερες πληροφορίες σχετικά με τη χειρόγραφη παράδοση του κειμένου της περικοπής αυτής, πρβλ. Νονηηι 
Τβ8ίαηιβηίηηί Οναβββ (1993). 

Για έναν αναλυτικό κατάλογο των εκδόσεων των ΜΜΒ, πρβλ. Ττοοίδ^ατά (2011, σ. 138-142). 

Πρβλ. Εη§Ρ6Γ§ (1995, σ. 36). 

Πρβλ. Εη§Ρ6Γ§ (1995, σ. 37-38). 

ΜαΠαηί (2003α, σ. 27). 

1978, σ. 20 με υποσημ. 20. 
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ίχνιη ^ι1^ηΐ^1^αηπδ, Όβ Μη^ίεα (οά. ^νΐηηΐη§ΐοη-Ιη§Γαηι, 1963), Βιβλ. Α', κεφ. IV, σ. 5, σειρά 24-σ. 6, σειρά 7. 

Μια μετάφραση αυτού του χωρίου θα μπορούσε να έχει ως εξής: «Η φωνή μπορεί να είναι είτε απλή είτε όχι απλή· 
και η τελευταία έχει τις εξής υποκατηγορίες: συνεχής, διαστηματική και μέση. 

Συνεχής είναι εκείνη η φωνή η οποία κάνει τα τεντώματα και χαλαρώματα (τα ανεβοκατεβάσματα) ανεπαίσθητα, λόγω 
ταχύτητας, 

διαστηματική είναι εκείνη η οποία έχει μεν φανερά ύψη, αλλά τα μεταξύ τους δεν φαίνονται, 

μέση είναι εκείνη η οποία έχει στοιχεία και από τις δύο προηγούμενες υποκατηγορίες, 

Η συνεχής φωνή, λοιπόν, είναι εκείνη την οποία χρησιμοποιούμε, όταν μιλάμε, 
μέση είναι εκείνη στην οποία διαβάζουμε τα ποιήματα, 

και διαστηματική είναι εκείνη η οποία κάνει ενδιάμεσα στις απλές φωνές διαστήματα (πηδήματα) συγκεκριμένου μεγέθους 
και στάσεις (σε διάφορες βαθμίδες)· αυτή λέγεται και μελωδική φωνή.» 

Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. Ατίδΐίάοδ ^υ^ηΐ^1^αηυδ, Οη Μηξϊο. Ιη ΤΗνββ ΒοοΙί8 (μετφρ. Μαΐίιίοδοη, 1983, σ. 14, 76). 
Ατίδΐίάο ^υ^ηΐ^1^6η, Βα ΜηΞίηπε (μετφρ. Βυγδίηχ, 1999, σ. 26-27). Για τα δύο βιβλία αυτά ευχαριστούμε τον πατέρα 
Προκόπη Διδίλη. Πρβλ. επίσης Μιχαηλίδης (1999, σ. 45). Για τη μετάφραση χρησιμοποιήθηκαν επίσης: ΓίάάοΠ, δοοΐΐ, 
Ιοηοδ, & ΜοΚοηζίο (199Θ) και Μπαμπινιώτης (2ΘΘ2). Πρβλ. επίσης τη σημείωση χονί στο τέλος του κεφ. 2 στο παρόν 
σύγγραμμα. 

Άγιος Γρηγόριος ο Σιναίτης, Κεφάλαια ιε' περί ησυχίας καί περί των δύο τρόπων τής προσευχής (1996, επιμ. 
Μερετάκης, Φιλοκαλία των Νηπτικών και Ασκητικών 2Θ, κεφ. 11, σ. 492). Επιλέξαμε ένα διαφορετικό Ιαγουΐ του 
κειμένου, το οποίο να προβάλει τις διάφορες έννοιες και να διευκολύνει την κατανόηση του αρχαιοελληνικού κειμένου. 
Στην προαναφερθείσα έκδοση, σ. 493, υπάρχει η εξής απόδοση του Μερετάκη στη νεοελληνική: 

«Τήν ανάγνωση νά τήν κάνεις μόνος, 
όχι με φωνή προς έπίδειξη καί κομπασμό, 
ούτε με προσπάθεια γιά τορνευτή ευγλωττία 
ή με κομφότητα λόγου 
ή ήδονή μελωδική, 

ή νά κλέβεσαι άσυναίσθητα άπό τήν εμπάθεια καί νά κάνεις τήν άνάγνωση γιά νά άρέσεις σε κάποιους, ένώ 

δεν υπάρχουν παρόντες, 

ούτε επίσης με άπληστία, γιατί "πάν μέτρον άριστόν", 

ούτε με τραχύτητα, 

ή με νωθρότητα καί άδιαφορία, 

άλλά με σεμνότητα, 

με τον πρέποντα τρόπο, 

μέ σταθερότητα, 

μέ σύνεση, 

μέ εύρυθμία, 

μέ τή συμμετοχή τού νού, τής φυχής καί τού λογικού.» Και συνεχίζει ο Άγιος Γρηγόριος ο Σινάίτης: 

«Γιατί, άποκτώντας δύναμη ό νούς μέ όλα αύτά, άποκτά συνήθεια δυνατή νά προσεύχεται δυνατά· ένώ άν 
κάνει τήν άνάγνωση μέ τά άντίθετα άπό τά δσα προαναφέρθηκαν, άποκτά σκοτισμό καί χαύνωση καί 
έκσταση, ώστε νά ύποφέρει ό νούς μέσα στον έγκέφαλο καί νά είναι άτονος στήν προσευχή.» 

Για περαιτέρω σχόλια, βλ. ΜατΙαηί (2003α, σ. 22). 

Πρβλ. βιβλιογραφικές αναφορές σε: Ματΐαηί (2003α, σ. 26, υποσημ. 66). 

Η μεθοδολογία την οποία ακολούθησε ο Ηοο^ ήταν η εξής: 

α. Η κατά προσέγγιση μεταγραφή της διδακτικής περικοπής από το χφο Σινά, βάσει της παλαιό βυζαντινής 
σημειογραφίας η οποία διευκρινίζει τα επιμέρους ζεύγη εκφωνητικών σημαδιών (βλ. Εικόνα 4.11), 
β. η προσπάθεια προσαρμογής αυτών των φορμουλών στα δεδομένα της περικοπής από τη Γένεση. 

Οι μεταγραφές αυτές γίνονται συμβατικά στο κλειδί του Φα. Χρησιμοποιείται μόνο μία γραμμή, στην οποία, από πάνω 
και από κάτω της οποίας τοποθετούνται οι νότες. Ως μονάδα μέτρησης χρόνου χρησιμεύει το όγδοο, το οποίο αποτελεί 
τη βασική αξία όλων των παλαιό βυζαντινών σημαδιών της προαναφερθείσας διδακτικής περικοπής. Εξαίρεση κάνουν η 
διπλή και οι δύο απόστροφοι, που αποδίδονται με ένα τέταρτο. Επιπλέον, ειδική περίπτωση αποτελεί το απόδερμα, το 
οποίο αντιστοιχείται με μια στιγμή που προστίθεται είτε σε όγδοο, είτε σε τέταρτο, ανάλογα με το σημάδι το οποίο 
συνοδεύει. Η οξεία αποδίδεται με πιανααίο >, τα δύο κεντήματα με Ξίααοαίο ·, η πεταστή με ένα σύμβολο γνωστό ως 
ΞίαοααίίΞΞίηιο ' στην ευρωπαϊκή μουσική σημειογραφία. Τα συγκεκριμένα σύμβολα είχαν θεσπιστεί από τους ιδρυτές των 
ΜΜΒ για τη μεταφορά της μέσο βυζαντινής σημειγραφίας στο πεντάγραμμο. Ο ίδιος ο Ηοο^ (1935) αμφιβάλλει ότι τα 
αντίστοιχα σημάδια της παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας είχαν αυτήν τη σημασία (βλ. σ. 27-28, υποσημ. 2). Για τα 
ευρωπαϊκά σύμβολα, πρβλ. ΑΙοχαηΤτοδου (2ΘΘ4, σ. 59, 66). Καμπανάς (1989). 
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ΐχχη 0 (1935, σ. 32, υποσημ. 2) πρότεινε επίσης την εξέταση ειρμών και στιχηρών όπου ενσωματώνονται αυτούσια 

χωρία βιβλικών περικοπών, καθώς εκεί υπάρχει μια πιθανότητα να βρεθούν ενδείξεις και για τον τρόπο εμμελούς 
απαγγελίας στα βυζαντινά χρόνια. 

Η 06 § (1935, σ. 128-136: 128). Βλ. επίσης το Καί άννμνήσωμεν. Εκκλησιαστικοί ύμνοι ηχογραφημένοι το 1930 
από την Μέλπω Μερλιέ (2000). 

Βλ. ^νοΠοδζ (1962, σ. 252-253). 

Πρβλ. Ραηίίηι (1971, σ. 11-13). 

ΐχχνι (1971, σ. 11-12). Πρβλ. και τον πίνακα με διαστηματικές αντιστοιχίες ανά ζεύγη σημαδιών (π.χ. καθιστή- 

καθιστή: ντο'-ντοξ καθιστή-οξεία: ντο'-ρε' κτλ.): ό.π., σ. 12-13. 

ΐχχνη μ[ρβχ ^ ^ διερευνητέα σχέση ανάμεσα στα εξής τρία στοιχεία: 

1. στον τρόπο ανάγνωσης αποσπασμάτων ενός κειμένου «καθ' ύπόκρισιν» (ο αναγνώστης καλείται «νά αναπαράγει 
κατά την ανάγνωση άποχρώσεις φωνής, ύποδεικνύοντας έτσι αισθήματα και χαρακτηρισμούς πράξεων 
καί προσώπων». Μια γνωστή μορφή υπόκρισης είναι η ερώτηση (Ζωγράφου, 2010, σ. 220-221, αλλά και 222-224), 

2. στο σημάδι « ) » (σαν απόστροφος), το οποίο μπορεί να χρησιμοποιθηθεί σε λειτουργικά κείμενα για να δηλώσει μια 
ερώτηση, και 

3. στα ζεύγη «ύπόκρισις εκ δύο» και «ύπόκρισις εκ τριών» της εκφωνητικής σημειογραφίας, που αποτελούνται από 
δύο ή τρεις αποστρόφους, αντίστοιχα. 

ΐχχνιιι Πρβλ. Αλυγιζάκης (2001, σ. 139). Πρβλ. και την τοποθέτηση του Μητροπολίτη Περγάμου Ιωάννου Ζηζιούλα 
σχετικά με το θέμα αυτό (ό.π., σ. 91, υποσημ. 93). Ο Μητροπολίτης αντιδιαστέλνει την εμμελή απαγγελία με ττνεύμα 
δοξολογικό και εσχατολογική συνείδηση προς τον ορθολογικό τρόπο ανάγνωσης με σκοπό διδακτικό και ηθικοπλαστικό. 
Επίσης αναφέρεται «στο σοβαρό κίνδυνο πού εμπεριέχεται στη μή έμμελή ανάγνωση νά ύπεισέλθει τό 
υποκειμενικό στοιχείο τής άπαγγελίας. Πρόκειται γιά κίνδυνο πολύ σοβαρότερο άπό εκείνον πού συνήθως 
παρατηρείται, τής έπιδείξεως των μουσικών καί ψαλτικών Ικανοτήτων τού άναγνώστου σε βάρος τής 
έννοιας τού κειμένου κατά τήν έμμελή άνάγνωση. Είναι προφανές ότι ή Εκκλησία οφείλει νά εκπαιδεύσει 
τούς άναγνώστες στην ορθή έμμελή άνάγνωση τών άγιογραφικών κειμένων, άντί νά ηροβει στην 
κατάργησή της.» 

ΐχχιχ ]^ρβχ πρόγραμμα της Διημερίδας με τίτλο Εκφωνητική σημειογραφία καί πράξη, οργανωμένη από την Ιερά 
Σύνοδο της Εκκλησίας της Ελλάδος - Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας, Αθήνα, 9-1Θ Νοεμβρίου 2ΘΘ1, με κείμενο του 
διευθυντού του ΙΒΜ, Γρηγορίου Στάθη. 

Πρβλ. Αλυγιζάκης (2001, σ. 92). 

Πρβλ. Αλυγιζάκης (2001, σ. 94-98). 

Πρβλ. Αλυγιζάκης (2001, σ. 98-106, 108). 

ΐχχχπι βυζαντινά κανόνια από: Αλυγιζάκης (2001, σ. 105). Σύμφωνα με το συγγραφέα (ό.π., 101), το τρίτο κανόνιο 
χρησιμοποιείται όταν η εμμελής απαγγελία περιστρέφεται γύρω από το φθόγγο Ζωζ ενώ το δεύτερο κανόνιο στην 
κίνηση Νη'-Ζω'-Κε και αντιστρόφως Κε-Ζω'-Νη'. 

ΐχχχιν βχ Καράς (1982, τ. Βζ σ. 148-152). Το κανόντιο βρίσκεται στη σ. 15Θ. 

ΐχχχν η χοποθέτηση προέρχεται από μια συνέντευξη την οποία έδωσε ο κ. Ιωάννης Χασανίδης, Πρωτοψάλτης της 
Ι.Μ. Αγίας Θεοδώρας Θεσσαλονίκης, στον υποψήφιο διδάκτορα Αάπαη δϊτύιι, το έτος 2Θ13. 

Ο Πρωτοψάλτης Τήνου κ. Δημήτριος Νεραντζής συσχέτισε την εμμελή απαγγελία με το αρχαιοελληνικό εναρμόνιο 
γένος (τοποθέτηση σε συζήτηση στο πλαίσιο Διεθνούς Συνεδρίου του Ιδρύματος Βυζαντινής Μουσικολογίας, «Θεωρία 
και Πράξη της Ψαλτικής Τέχνης», Αθήνα, 2ΘΘ6 [;]). Μια σύγκριση ακουσμάτων της σημερινής εκφωνητικής πράξης σε 
κλιτόν, με το αρχαιοελληνικό τετράχορδο του εναρμονίου γένους φανερώνει μια εκπληκτική συγγένεια 
(βλ. Εινόνα 4.21): 

0 



(4 4 


Ο 

22 


22 ) 


Εικόνα 4.21. Κατιόν τετράχορδο με δυο εναρμόνιες διέσεις κάτω από την υψηλή βάση του - ένα συνηθισμένο άκουσμα της 
εμμελούς απαγγελίας σήμερα - σε σύγκριση με ένα ανιόν τετράχορδο του αρχαιοελληνικού εναρμονίου γένους. Τα δύο 
τετράχορδα είναι σε σχέση καθρέφτη. 

(Για το αρχαιοελληνικό εναρμόνιο γένος, πρβλ. Μιχαηλίδης, 1999, σ. 114). 
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'™''' Πρβλ. Αλυγιζάκης (2001, σ. 106-107). 

Πρβλ. Αλυγιζάκης (2001, σ. 109, 117-140). 

ΐχχχνιη τυπολογία των εκφωνητικών καταλήξεων σε βυζαντινή και ευρωπαϊκή σημειογραφία, πρβλ. Αλυγιζάκης 

(2001, σ. 120-128). Για την ηχογράφηση του Ναυπλιώτου, πρβλ. Αλυγιζάκης (επιμ., 2008). Πρβλ. επίσης 
1ι1ΐρ8://λνλνλν.νου1υί>ο.οοιτι/λνα1ο1ι?ν=]ί)ΧΝ1θυ)ς[1Γ (11.9.2016). Μια απλουστευμένη καταγραφή του ίδιου ευαγγελικού 
αναγνώσματος υπάρχει σε Αλυγιζάκης (2001, πίν. 17). 

Αλυγιζάκης (2001, σ. 108). 

Πρβλ. ΡαηΙίηι (1982). Για χρονολογία και προέλευση, βλ. Β’ Α§ο5ΐίηο & ΜατΙαηί (2005, σ. 18, 23 είρα8ήιή). Για μια 
μελέτη της ευαγγελικής περικοπής της Ανάστασης, πρβλ. ΜατΙαπί (2003α, σ. 38-40) και της ίδιας (1999, σ. 35-36). 

Για τον κώδικα αυτό, πρβλ. Θησαυροί τοϋ Άγιου Όρους (τ. Α\ 1973, σ. 439). Για τη φωτογράφηση ευχαριστούμε 
τον δρ. Στέφανο Αλεξάνδρου. 

Ευχαριστούμε τον πατέρα Αθανάσιο Ζωγραφίτη. Φωτογράφηση: δρ. Στέφανος Αλεξάνδρου. Το σπάραγμα αυτό δεν 
είναι ακόμα καταλογογραφημένο και δεν έχει αριθμό. 

Για μια ανάλυση εκφωνητικής σημειογραφίας από χφο σε μικρογράμματη γραφή του 12°^ αι., πρβλ. επίσης Β’ Α^οδΙίηο 
& ΜαΠαηί (2007/2010). 
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Κεφάλαιο 5 - Απαρχές μελωδικών και εκφωνητικών σημειογραφιών 
Αποσπάσματα και τοπικά σημειογραφικά συστήματα 


Σύνοψη 

Στο παρόν κεφάλαιο σκιαγραφείται η εξέλιξη της παρασημαντικής της ελληνικής μουσικής από τον 3^ μ.Χ. 
αιώνα, έως το 12^ αιώνα, κυρίως με βάση σπαράγματα και τοπικές μουσικές σημειογραφίες. Παρουσιάζονται 
σημαντικά ευρήματα που τεκμηριώνουν διάφορες προσπάθειες καταγραφής προβυζαντινής και βυζαντινής 
μουσικής, με ποικιλία γραφικών συστημάτων τα οποία όμως γνώρισαν, ως επί το πλείστον, περιορισμένη χρήση 
και διάδοση στο πρωτοχριστιανικό και βυζαντινό χωροχρόνο. Ο Πάπυρος της Οξυρρύγχου, αρ. 1786 (β' μισό 
του 3^^ αι. μ.Χ.), με αρχαιοελληνική αλφαβητική φωνητική παρασημαντική, η Σημειογραφία της Ερμούπολης, οι 
σημειογραφίες «Θήτα» και «Διπλή», καθώς και άλλες τοπικές σημειογραφίες αποτελούν σημαντικά τεκμήρια της 
παρουσίας ελληνικών μουσικών γραφών κατά την πρώτη χριστιανική χιλιετία. 

Προαπαιτούμενη γνώση 

Προαπαιτείται η μελέτη των κεφαλαίων 1 -4. 

1. Προλεγόμενα 

Από την πρώτη χριστιανική χιλιετία επιβίωσαν λιγοστά τεκμήρια πρακτικών πηγών ελληνικής μουσικής. 
Πρόκειται κυρίως για αποσπάσματα ή για μικρότερης γεωγραφικής εμβέλειας μνημεία, τα οποία όμως 
δείχνουν τις ρίζες από τις οποίες γεννήθηκε η μεγάλη παράδοση μελωδικών σημειογραφιών της δεύτερης 
χιλιετίας (παλαιόβυζαντινή, μεσοβυζαντινή και της Νέας Μεθόδου). 

Από την άλλη μεριά, κατά τον 6® και τον 8® αιώνα υπήρχαν μεγάλες ανθήσεις στον τομέα της 
βυζαντινής υμνογραφίας, με την καλλιέργεια του κοντακίου και του κανόνα.^ Επειδή στη Βυζαντινή Μουσική 
ο ποιητικός λόγος και το μέλος το οποίο το επενδύει αποτελούν μια άρρηκτη ενότητα, μπορούμε να 
υποθέσουμε ότι και η μουσική των εποχών εκείνων θα πρέπει να έχει γνωρίσει αντίστοιχες εξελίξεις, βάσει 
δυνατής προφορικής παράδοσης. 

Παρακάτω θα παρουσιαστούν περιληπτικά ο περίφημος Πάπυρος της Οξυρρύγχου αρ. 1786 με 
αρχαιοελληνική αλφαβητική φωνητική παρασημαντική, καθώς και διάφορες αρχέγονες σημειογραφίες οι 
οποίες τεκμηριώνονται: σε παλαιοχριστιανικούς παπύρους, σε σπαράγματα κοπτικής προέλευσης από τη 
Βιβλιοθήκη Ιοίιη Βγίαηάδ του Πανεπιστημίου ΜαηοΕοδΙΟΓ (σημειογραφία Ερμούπολης), στον παλίμψηστο 
κώδικα ΟαττοΙΙ: 24 από την ΕίτοδΙοηο Εΐότατγ (ΡήποοΙοη), σε διάφορα ελληνικά, σλαβικά και συρο-μελχιτικά 
χειρόγραφα του αιώνα (Σημειογραφία «Θήτα», και η συγγενική Σημειογραφία «Διπλή»), σε διάφορα 

σιναϊτικά χειρόγραφα (Σιναϊτική σημειογραφία), σε περγαμηνά σπαράγματα του αρχείου Καπαδόχου από το 
Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Πανεπιστημίου Αθηνών (Κύπρο-Παλαιστινιακή Σημειογραφία) και σε άλλες 
πηγές.^^^ 

2. Ο Πάπυρος της Οξυρρύγχου αρ. 1786 με αρχαιοελληνική φωνητική 
αλφαβητική σημειογραφία 

Στην αρχαία ελληνική πόλη Οξύρρυγχος, η οποία κείται σε ένα δυτικό παρακλάδι του Νείλου στην Ανω 
Αίγυπτο, βρέθηκε το έτος 1918 το αρχαιότερο γραπτό μνημείο της χριστιανικής μουσικής. Ο εν λόγω 
πάπυρος πήρε τον κατακτήριο αριθμό 1786 και δημοσιεύθηκε για πρώτη φορά από τον Α. 8. Ηυη1;.^'' 

Ο Πάπυρος Οξυρρύγχου 1786 χρονολογείται στο β' μισό του 3®^ αι. μ.Χ. και περιέχει απόσπασμα 
ύμνου προς την Αγία Τριάδα. Είναι γραμμένος στη λόγια ελληνική γλώσσα, σε δωρική διάλεκτο και σε 
προσωδιακό μέτρο, πιο συγκεκριμένα σε αναπαιστικά μονόμετρα. Πάνω από τα λόγια του ποιητικού κειμένου 
σε μεγαλογράμματη γραφή διακρίνονται σύμβολα - τα λεγόμενα σημεία μουσικά ή η μουσική στίξις - μιας 
αρχαιοελληνικής παρασημαντικής. Πρόκειται για τον τύπο της αρχαίας ελληνικής αλφαβητικής φωνητικής 
σημειογραφίας, η οποία στηρίζεται στην ιωνική αλφάβητο.^" Η μουσική η οποία καταγράφεται στο εν λόγω 
απόσπασμα είναι στη διατονική υπολυδική αρμονία. Έτσι, ο συγκεκριμένος πάπυρος αποτελεί όχι μόνο το 
πρώτο ντοκουμέντο χριστιανικής μουσικής, αλλά, ταυτόχρονα, και το τελευταίο της αρχαιοελληνικής 
μουσικής, λόγω της σημειογραφίας του και της μουσικής του υφής.'"^ Στην Εικόνα 5.1 και στα συναφή του 
αρχεία παρουσιάζεται ο πάπυρος αυτός στα συμφραζόμενά του, μαζί με εκδόσεις, αναλύσεις και εκτελέσεις 
του, σε μορφή μουσικοεκπαιδευτικού δρωμένου. 
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Εικόνα 5.1. Ο Πάπυρος Οξυρρυγχου 1786, (Ρ.Οχγ.ΧΥ 1786), β' μισό 3ου αι. μ.Χ. Ύμνος προς την Αγία Τριάδα σε αρχαιοελληνική αλφαβητική φωνητική σημειογραφία. Το 
αρχαιότερο μνημείο της χριστιανικής μουσικής (βάσει περιεχομένου) και το τελευταίο μνημείο της αρχαιοελληνικής μουσικής (βάσει σημειογραφίας και μουσικής υφής). 
Φυλάσσεται στα ΡαργτοΙο^γ ΚοοπίΞ, ΞαΜβν ΤίόταΓγ, Οχβονά. Πρωτοδημοσιεύθηκε από τον Α. 8. Ηηηΐ, το 1922. 

Πηγή εικόνας: 1ιΐΐρ://163.1.169.40/§[8(11/οο1ΐ6θΐ/ΡΟχν/ΐηά6χ/α88θθ/ΗΑ5Η01Π/50ί)846ο7.(ϋτ/ΡΟχγ.ν0015.η1786.α.01.1ιΪΓ£8.]ρ§[ (11.9.2016). Συμπεριλήφθηκε στην παρούσα 
εργασία με την ευγενική άδεια/όγ ^οπ 1168 γ οί Ιΐιο Ε§γρΙ Εχρίοταΐΐοη 8οοΪ6ΐγ αηό Ιηια§ΐη§ Ραργτί Ργο) 60 ϊ, Οχίοτά. 

Για μια ξενάγηση στον χώρο και χρόνο των ανασκαφών στην Οξύρρυγχο, πρβλ. ύΐΐρ://λνλνλν.ραργτοίο§[γ.οχ.αο.πΓ/ΡΟχγΑ^ΕχΙιΐόΙΐΐοη/οχΙιΐί) λνοΐοοηιο.ύΐηιΐ (11.9.2016). 

Πρβλ. επίσης: Αδάμ, Σωτηρία. (2012). Ο Πάπυρος της Οξυρρύγχου. Το Τέλος μιας Εποχής και η Αρχή μιας Αλλης: 1ι1ΐρ8://λνλνλν.γουΐυ6ο.οοηι/λνα1ο1ι?γ=Χ6οΤΗρΧ]-Κυ 
(11.9.2016). Μια πρόσφατη μονογραφία για τον ύμνο αυτό προσέφερε ο Οθ8§Γον6 (2011). 
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3. Παλαιοχριστιανικοί ύμνοι σε παπύρους και όστρακα, με στοιχεία αρχέγονων 
παραση μαντικών 

3.1. Εισαγωγικά τινά 

Ο Πάπυρος της Οξυρρύγχου 1786 για τον οποίο έγινε λόγος στην προηγούμενη ενότητα, έμεινε μέχρι σήμερα 
το μόνο τεκμήριο χριστιανικού ύμνου με αρχαιοελληνική μουσική σημειογραφία που γνωρίζουμε. 

Για τον περίφημο Πάπυρο Κγίαηάδ 470, όπου υπάρχουν ενδιάμεσα στις λέξεις του ύμνου μια διπλή 
οξεία, δύο μικρά κυρτά σημάδια, καθώς και μια άνω και κάτω τελεία, ίσως συναφή με την μουσική εκτέλεση 
ή τη μεγαλόφωνη ανάγνωση του θεοτοκίου, ήδη έγινε αναφορά στο κεφάλαιο 2 του παρόντος εγχειριδίου (βλ. 
Εικόνα 2.46.α). 

Το ταξίδι για την ανίχνευση της εξελικτικής πορείας της ελληνικής μουσικής κατά την πρώτη 
χριστιανική χιλιετία συνεχίζεται μέσα από την προσεκτική εξέταση υμνογραφικών πηγών σε παπύρους, 
όστρακα, περγαμηνές και πρώιμο χαρτί, όπου κατά καιρούς εμφανίζονται μαρτυρίες ήχων, ειδικές χρήσεις 
των προσωδιακών σημείων ή και διάφορα άλλα σύμβολα όπως διπλές ή πολλαπλές οξείες, διπλές βαρείες, 
αγκυστροειδή σχήματα κ.ά. (πρβλ. Παπαθανασίου & Μπούκας, 2003. Ττοοίδ^ατά, 2007. δαπδούοπίί, 1995). 
Παρακάτω θα αναφερθούμε επιγραμματικά σε μερικά από τα σημαντικότερα ευρήματα. 

3.2. Ο Πάπυρος ΒβΓοϋηεηδίδ 21319^“^ 

Μια ξεχωριστή θέση ανάμεσα στους παπύρους με αποσπάσματα βυζαντινής υμνογραφίας κατέχει και ο 
Πάπυρος με αρ. 21319 από το Αιγυπτιακό Μουσείο και τη Συλλογή Παπύρων των Κρατικών Μουσείων του 
Βερολίνου. Είναι άγνωστης προέλευσης, αλλά, σύμφωνα με την εκδότριά του, Π. Σαρισχούλη, πιθανόν 
προέρχεται από την Αίγυπτο, βάσει μερικών επιρροών από την κοπτική γλώσσα οι οποίες διακρίνονται στο 
κείμενο. Κατά την ίδια ερευνήτρια, ο Πάπυρος του Βερολίνου μπορεί να χρονολογηθεί κατά τον 6® ή Τ, ή 
ακόμα και κατά τον 8® αιώνα. Είναι γραμμένος σε επιμελή δεξιοκλινή μεγαλογράμματη βιβλιακή γραφή. 
Περιέχει αποσπάσματα τριών θεομητορικών τροπαρίων (στιχηρών ή καθισμάτων ίσως), τα οποία εστιάζουν 
στον Ευαγγελισμό της Υπεραγίας Θεοτόκου. 

Το αξιοσημείωτο για τον παλαιογράφο βυζαντινής μουσικής είναι τα σημάδια μουσικοποιητικής 
στίξης (μεσαίες τελείες) και ειδικά μια από τις παλαιότερες ενδείξεις αρκτικής μαρτυρίας ήχου, σε συνδυασμό 
με μια πρωτόγονη παραση μαντική, αποτελούμενη από τελείες και αγκιστροειδή σχήματα τοποθετημένα πάνω 
από μερικά γράμματα (ή συλλαβές): βλ. φωτογραφίες του πρωτοτύπου από το Αιγυπτιακό Μουσείο & τη 
Συλλογή Παπύρων των Κρατικών Μουσείων του Βερολίνου (Εικόνες 5.2.α-β) και τη διπλωματική 
μεταγραφή και πρόταση αποκατάστασης κειμένου από την Π. Σαρισχούλη (Εικόνες 5.3-4). 




Εικόνα 5.2.α. Ο Πάπυρος ΒβνοΙίηβη8ί8 21319, σελίδα (νβοίο, πηγαίνοντας παράλληλα με τις ίνες του παπύρου), ή 8^^ αι., άγνωστης προέλευσης, με απόσπασμα 

θεοτοκίου τροπαρίου σε βιβλιακή μεγαλογράμματη δεξιοκλινή γραφή. Λιακρίνεται ένα είδος πρωτόγονης σημειογραφίας, η οποία αποτελείται από τελείες πάνω από μερικά 
γράμματα (σειρές 1-4) και αγκυστροειδές σχήμα (σειρά 4, πάνω από το γράμμα Ε). Στην αρχή της δεύτερης σειράς, τα πρώτα έντεκα γράμματα είναι σε διακεκομμένο πλαίσιο. 
Με τον τρόπο αυτό δηλώνεται ότι πρέπει να σβυστούν. Στην τέταρτη σειρά εμφανίζονται οι χαρακτηριστικές βραχυγραφίες για δύο ηοπιίηα 8αοΓα: Μ(ΗΤ)ΗΡ και Κ(ΥΡΙΟ)Υ. 
Πηγές: Οι διευκρινίσεις βασίζονται σε Ξατίδοΐιουΐί (1995, σ. 48-56). 

© 8ΐαα11ίο1ΐ6 Μπδοοη ζπ ΒογΗπ - Α^γρΐίδοΐιοδ Μιΐδοιιιη \χηά Ραργτπδδαηιιηΐυη^, δοαη: ΒογΗπογ ΡαργΓΠδόαΙοη^αηΙ^, Ρ 21319. 
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Εικόνα 5.2.ρ. Ο Πάπυρος ΒβνοΙίηβηΞίΞ 21319, σελίδα [ (νβΓΞΟ, γραφή πηγαίνοντας κάθετα προς τις ίνες του παπύρου), 6^^/Τ^ ή 8^^ αι., άγνωστης προέλευσης, με απόσπασμα 
δύο θεοτοκίων τροπαρίων σε βιβλιακή μεγαλογράμματη δεξιοκλινή γραφή. Στην τρίτη σειρά υπάρχει βραχυγραφία της λέξης Κ(ΥΡ10)Σ. 

Διακρίνονται σημεία μουσικοποιητικής στίξης (μεσαίες τελείες, στις σειρές 1-3), καθώς και σημάδια μιας πρωτόγονη παρασημαντικής: τελείες πάνω από μερικά γράμματα 
(τέλος της δεύτερης σειράς), η ένδειξη του πλαγίου του δευτέρου ήχου (σειρά 4) και μερικά αγκυστροειδή κυρίως σχήματα στην αρχή του δεύτερου τροπαρίου (σειρά 5). 

Πηγές: Οι διευκρινίσεις βασίζονται σε Ξατίδοΐιουΐί (1995, σ. 48-56). 

© 8ΐααΐ1ίο1ΐ6 Μπδοοη ζπ ΒοΠίπ - Α^γρΐίδοΐιοδ Μιΐδοιιιη ιιηά Ραργηΐδδαιηιη1ιιη§, δοαη: ΒογΗπογ Ραργηΐδάαΐοηδαηΐί, Ρ 21319. 
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ΌΐρΙοηιαΗδεΗβ ΙΙιηΒαΗτΐβ 


Ιεβείεχί 


1 —> ]... [ ±4 ]\^αριανεισοικονι:συζαχ[ 

___1ιουσ«_ 

2 ](^προσ(χυ]ησ]εΰλογητ...[ 

3 }υλογήτοσεστιν’οΡρεψοσο.[ 

_ _ 

4 ].ημηρταυκυμοΰολθηπρ.[ 

5 ].[ 


1 —> ]... [ ± 4 ]ν μαρίαν εις οΐκον του Ζαχ[αρίου 

] ίοΰσα? 

2 ]φη προς αύτης ευλογητή συ [έν γυναιξίν? 

3 ε]ύλογητός έστιν 6 βρέφος δ έ[ν τή κοιλία σου? 

4 ιν]α ή μή(τη)ρ του κ(υρίο)υ μου έλθη πρδ[ς εμέ 

5 ' " 


1 

2 

3 

4 

5 


Ιυμενην · χαιρ[ ± 5]..[ 
]ροσομαρι<χδ«ν!ηλ · λιθότμήθ[ 
]ΰκεχαριτωμενηο · κσμ£τασ[ 
λ - 

]να€αί αλλ/π β ναααί [ 

ί >/ν ν/" 


1 

2 

3 

4 

5 


4, ]υμενην · χαΐρ[ε ± 5]..[ 

?πόκον ένδ]ροσο Μαρία Δανιήλ · λιθοτμηθ[είς? 

χαΐρ]ε κεχαριτωμένη δ ; κ(ύρΐΌ)ς μετά σ[οΰ 
]ι;«αζίάλλ(ος)π^^“^'®“^^ β [ 

].η....Ι. .].[±7].[ 


Εικόνες 5.3-4. Διπλωματική μεταγραφή (αριστερά) και αποκατάσταση κειμένου (δεξιά) των θεοτοκίων τροπαρίων από τον Πάπυρο ΒβνοΙίηβηΞίΞ 21319, από την Παναγιώτα 
Σαρισχούλη. Για τα ειδικά σύμβολα που χρησιμοποιούνται στην έκδοση, πρβλ. κεφ. 2, ενότητα 2.5. του παρόντος βιβλίου. 

Πηγή: 8αήδθ1ιοπ1ΐ, Ραηα^ίοΐα. (1995). ΒβνΙίηβν ΟήβοΗίΞοΗβ Ραργή. ΟΗήΞίΙίοΗβ ΙίίβναήΞοΗβ Τβχΐβ ηηά ϋνΐίηηάβη απΞ άβηι 3. όί8 8. 3Η. η. €Ητ. 86Γΐα ΟΓαεοα, ΙΐΓδ§. νοη ΚΙ. 
ΑΙροΓδ, Ό. ΗαΓΐίίη§6Γ, Β.Κ. ΚοίηδοΙι, Βά. 3. ^νί6δΙ)α(ΐ6η: Ότ. ΚοΐοΙιοΓΐ σ. 55-56. © Ότ. Ππάλνΐ^ ΚοίοΙιοΓΐ ^Υΐοδ^αάοη. 
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Όπως προκύπτει από την έκδοση και το σχολιασμό της προαναφερθείσας φιλολόγου, τα ποιητικά κείμενα των 
τροπαρίων συνδυάζουν στοιχεία από το κατά Λουκάν Ευαγγέλιο (κεφ. α\ 26-45) με αναφορές σε γεγονότα 
και προφητείες της Παλαιάς Διαθήκης (Δανιήλ θζ 20-25, αλλά και βζ 34 και εξής | Κριταί στξ 36-40), οι 
οποίες στη χριστιανική παράδοση ερμηνεύονται ως προεικονίσεις της Γέννησης του Κυρίου μας Ιησού 
Χριστού από την Αειπάρθενο Μαρία. 

4. Η σημειογραφία της Ερμούπολης” 

Νότια από την Οξύρρυγχο, κοντά στις όχθες του Νείλου, βρισκόταν η αρχαία αιγυπτιακή πόλη Κμούν, 
ονομαζόμενη Ερμούπολις στα ελληνικά.""^ Πιθανόν από εκεί και αντανακλώντας την παράδοση Αιγυπτίων 
χριστιανών (οι λεγόμενοι Κόπτες), προέρχονται πέντε χειρόγραφα αποσπάσματα σε ελληνική 
μεγαλογράμματη δεξιοκλινή γραφή, τα οποία διαφυλάσσονται σήμερα στη συλλογή παπύρων της 
Βιβλιοθήκης Ιούη Κγίαηάδ του Πανεπιστημίου του ΜαηοΕοδΙΟΓ, ως Ραργπ Κγίαηάδ ΌορΙίοί 25γοο1:ο-29γοο1:ο. 
Τα πέντε αποσπάσματα είναι γραμμένα σε πρώιμο ανατολικό χαρτί και περιέχουν υμνογραφικά κείμενα στα 
ελληνικά, αναφορικά με την Υπεραγία Θεοτόκο, την εορτή των Χριστουγέννων κ.ά. Τα πολλά γραμματικά 
και ορθογραφικά λάθη υποστηρίζουν την υπόθεση περί μη ελληνικής καταγωγής του γραφέα/των γραφέων 
των χειρογράφων. 

Τα πέντε χειρόγραφα παρουσιάζουν ιδιαίτερο ενδιαφέρον για τη Βυζαντινή Μουσικολογία, καθώς 
πάνω από το κείμενο εμφανίζεται μια μουσική σημειογραφία αποτελούμενη κυρίως από το σημάδι της οξείας, 
η οποία μπορεί να στέκεται μόνη της, διπλή, τριπλή κτλ. έως και επταπλή. 

Οι μουσικολόγοι Ιωάννης Παπαθανασίου και Νικόλαος Μπούκας, οι οποίοι αναγνώρισαν αυτήν την 
παρασημαντική ως μια ξεχωριστή μουσική γραφή με τοπική χρήση και την ονόμασαν σημειογραφία της 
Ερμούπολης, χρονολογούν τα πέντε χειρόγραφα ανάμεσα στον 7^-9® αιώνα και προτείνουν μια διαστηματική 
ανάγνωση της σημειογραφίας τους. Οι βασικές αρχές της προτεινόμενης ανάγνωσης είναι οι εξής: 

• Όπου δεν υπάρχει μουσικό σημάδι, αποδίδεται η βάση του ήχου, 

• ο αριθμός των οξειών δείχνει τον αριθμό φωνών (διαστημάτων δευτέρας) ανάβασης, πάντα σε σχέση με τη 
βάση του ήχου, και όχι μετρημένο από τον προηγούμενο φθόγγο. 

Στον Πίνακα 5.1. καταγράφονται τα σημάδια τα οποία εμφανίζονται στα πέντε κοπτικά χειρόγραφα. 


Σημάδια ανάβασης 

Σημάδια κατάβασης 

Σημάδι με άλλη λειτουργία 

Σχήμα 

Διαστεματική 

αξία 

Σχήμα 

Διαστηματική 

αξία 

Σχήμα 

Σχόλια 

/ 

1 φωνή 

- 

1 φωνή; 

• 

Τελεία που 

τοποθετείται 
πάνω από το 
κείμενο, ίσως ως 
σημάδι 
επανάληψης; 

// 

2 φωνές 


2 συνεχόμενες 
φωνές; 



/// 

3 φωνές 

\ 

5 



//// 

4 φωνές 

\\ 

; 



αια 

5 φωνές 





ίΙΙΙ/Ι 

6 φωνές 





/////// 

7 φωνές 






Πίνακας 5.1. Τα σημάδια της σημειογραφίας Ερμούπολης και ενδεχόμενες διαστηματικές αξίες τους, πάντα σε σχέση με τη 
βάση και όχι με τον προηγούμενο φθόγγο, σύμφωνα με τους I. Παπαθανασίου και Ν ΜπούκαΤ^^^ 
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Ως παράδειγμα για τη μελέτη αυτής της σημειογραφίας επιλέχθηκε το χφο Ρ. Κ.γ1&ηά8 ΩορΙ. 25γ, με 
την πρώτη μουσική καταγραφή του ύμνου ΈπΙ σοί χαίρει, Κεχαριτωμένη (Εικόνα 5.5).™ Ο ύμνος 
αποδίδεται στον Λγιο Ιωάννη Δαμασκηνό (περ. 675-περ. 753/4)2'^ 



X 







ΟΟΟ^ΟΓΡί.0- 

%}οΗ1ΎΠ^ ■ 

·^Ήα^ 

•^οη6’ί·ί'ηρ·, 

Η€6η· ίψ . 

ρ>^ ο·γη9:ι % 

^ηίοτ^ 

^ ί?(5;ί:·>4Αθί»*^ 
■'^ιητΰϋξΠΰ^· 
/7Χ0λ·«Μ 
ΤίΟΙΟ · %ύ 

I#»# 

η“25 






Εικόνα 5.5. Ρ. Κ^1αηά8 Οορί. 25ν, με τον ύμνο «Έπί σοί χαίρει», σε χαρτί, 32x5 εκ., πιθ. 8^^ αι., από την ΙοΗη ΚγΙαηάΞ 

χνί 

Ρίόνανγ, ΜαηοΗβ8ίβν, με σημειογραφία της Ερμουπολης. © υηίνοΓδίΐγ οί ΜαηοΙιοδΐΟΓ. 
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Στη βυζαντινή ψαλτική από την εποχή της Καλοφωνίας αι.) και μέχρι σήμερα, το ΈηΙ σοΙ 

χαίρει, Κεχαριτωμένη - Την γάρ σήν μήτραν (πλ. δ' - α ήχος) είναι γνωστό κυρίως ως το μέγα 
μεγαλυνάριο της Θείας Λειτουργίας του Μεγάλου Βασιλείου (Ιερατικόν, 2004, σ. 174. Συλλειτουργικόν, 
2006, σ. 155. Γούση, 2015, σ. 185-186). Μπορεί να αποτελέσει αντικείμενο διακαλλιτεχνικών μελετών, 
καθώς τα λόγια του ύμνου δεν αποτέλεσαν πηγή έμτινευσης μόνο για τους βυζαντινούς και μεταβυζαντινούς 
μελούργούς, αλλά και για αγιογράφους (βλ. Εικόνα 5.6). 



Εικόνα 5.6. «Έηι σοϊ χαίρει», αγιογραφικό σκίτσο των Γ. Τζημόπουλου &Αικ. Ιωαννίδου (2016), με βάση 
μια αντίστοιχη μεταβυζαντινή εικόνα της Κρητικής Σχολής, από το ΜβζζοήιίΞο της Σικελίας (φωτογραφία σε: 
Ρ6ηιίείανο-ΟΜβ§α8Ε8ρβήη08-ν68ρνοΞοΐ6ηη6-ρα§ίη68θΐ6.ράβ [23.5.2015]). 
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5. Ο Παλίμψηστος του ΡΓΐηοοΙοη^” 

Ο Παλίμψηστος κώδικας ο οποίος διασώζεται στη Βιβλιοθήκη ΡίτοδΙοηο, ΡπηοοΙοη, στη Συλλογή Οαννβίί, με 
αρ. 24, είναι μεγάλης σημασίας για τη βυζαντινή υμνογραφία, καθώς αποτελεί ίσως το παλαιότερο διασωθέν 
δείγμα του Ιεροσολυμιτικού Ειρμολογίου στην ελληνική γλώσσα, με ειρμούς των Αγίων Ιωάννου 
Δαμασκηνού, Κοσμά του Μελωδού, Ανδρέα Κρήτης, Κυπριανού, καθώς και με μερικούς λεγάμενους 
«σιναϊτικούς» ειρμούς. Οι ειρμοί είναι οργανωμένοι ανά ήχο και ωδές (π.χ. ήχος α: όλοι οι ειρμοί της α 
ωδής, μετά όλοι της β' ή της γ' ωδής, κτλ. μέχρι την θ' ωδή. Ακολουθούν κατά το ίδιο τρόπο οι ειρμοί του β' 
ήχου, του γ' ήχου κτλ., μέχρι τον πλάγιο του δ' ήχο). 

Ταυτόχρονα, ο Παλίμψηστος ΟαττοΙΙ 24 παρουσιάζει και ένα ξεχωριστό ενδιαφέρον για την 
ανίχνευση των απαρχών της βυζαντινής παρασημαντικής: βλ. Εικόνα 5.7. 



Εικόνα 5.7. Ο Παλίμψηστος κώδικας της Βιβλιοθήκης ΡίνβΞίοηβ, Ρήηοβίοη, Συλλογή Οαννβίί, αρ. 24, φ. 68β. Το χφο 
περιέχει ως υποκείμενες γραφές αποσπάσματα διάφορων κειμένων στα ελληνικά και λίγα φύλλα στα συριακά. Ανάμεσα στα 
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ελληνικά κείμενα στην υποκείμενη γραφή ξεχωρίζουν τα αποσπάσματα από παλαιό Ιεροσολυμιτικό Ειρμολόγιο, σε 
μεγαλογράμματη οξυκόρυφη πλάγια γραφή με στοιχεία μικρογράμματης γραφής^^^^ (φ. 63-70). Τα φύλλα αυτά πιθανόν 
γράφηκαν στην ευρύτερη ζώνη της «Συρίας/Παλαιστίνης/Αιγύπτου» και μπορούν να χρονολογηθούν στο διάστημα ανάμεσα 
στο τέλος του 7^^ αιώνα (ίβνπιίηιΐΞ ροΞί ηηβπι) και πριν το έτος 800 (ίβπηίηιΐΞ αηίβ ηπεπι). 

Υπερκείμενη γραφή: «όχι αργότερα από τον 1Γ αιώνα», γραμμένη πιθανόν στην Ι.Μ. Αγίας Αικατερίνης στο Σινά, στα 
παλαιά γεωργιανά (εδώ τα γεωργιανά γράμματα φαίνονται ανάποδα, καθώς ο μεταγενέστερος γραφέας γύρισε την παλαιά 
περγαμηνή, για να γράψει το καινούργιο κείμενο). 

Πηγές και τινευματικά δικαιώματα: Η φωτογραφία δημοσιεύεται στο παρόν εγχειρίδιο με την ευγενή παραχώρηση των 
Κατο ΒοοΙίδ αηό ΞροοΜ ^ο116^ΐ^οηδ, Ρίτοδίοηο ΒΙότατγ, Ρτίηοοίοη. Εικόνα αυτού του φύλλου πρωτοδημοσιεύθηκε σε 
ΚαΕδίοά, ΙοΓ^οη. (1992). ΤΙιο Ρτίηοοίοη Ηοΐτιηοΐο^ίοη ΡαΙίιηρδΟδί. €αΗίβν8 άβ ΙΤΐΐΞίίίιιί άιι Μογβη-Α^β Θνβο βί Εαίίη, 62, 
ίί§. 2. Η παρούσα λεζάντα στηρίζεται στο προαναφερθέν άρθρο. 


Στο φύλλο 68β του Παλιμψήστου ΟαιτοΙΙ; 24 (Εικόνα 5.7), ο I. ΚααδΙοά (1992, σ. 226-228) ταύτισε στις 
σειρές 1-2 τον ειρμό Προβλεητικώς ό προφήτης, του Κυπριανού, και στις σειρές 3-7 τον ειρμό Υμνώ 
σε, του Αγίου Κοσμά του Μελωδού, και τα δύο στο β' ήχο. 

Όπως φαίνεται στην παραπάνω εικόνα, στην 5^ σειρά του φ. 68β διακρίνεται η λέξη ΑΙΟ (= γι’ 
αυτό) ανάμεσα σε άνω τελείες, και με μια οξεία πάνω στην τελευταία συλλαβή. Σε πολλές περιπτώσεις το 
διό παίζει έναν ειδικό ρόλο στη δομή βυζαντινών τροπαρίων (ειρμών, στιχηρών), καθώς σηματοδοτεί την 
αρχή του τελικού μέρους τους, εισάγοντας το συμπέρασμα του κομματιού.''^'' Μια ματιά στον κώδικα της 
Κρυπτοφέρρης ΕγΙΙ με μεσοβυζαντινή σημειογραφία φανερώνει ότι ο ειρμός Υμνώ σε, φέρει στην 
αντίστοιχη λέξη τη θέση θεματισμός έσω: βλ. Εικόνα 5.8. 



Εικόνα 5.8. Η φόρμουλα του θεματισμού έσω στη λέξη «διό», στον ειρμό Υμνώ σε, ήχος β', ποίημα Αγίου Κοσμά 
του Μελωδού. Αντιγραφή από το Ειρμολόγιο Κρυπτοφέρρης ΕγΙΙ, έτ. 1281, φ. 36α (Τανάο, 1951, ΜΜΒ 3. Καα^ίβά, 
1992, σ. 224). Ο ΚααΞΐβά (1995, σ. 59) ονομάζει το μέλισμα στη συλλαβή -ο- Ά ΞίνηείηναΙίζίηξ τηβΕίπια”. 


6. Η Σημειογραφία Θήτα 


Σύμφωνα με το I. ΚααδΙοά (1995, σ. 57) η Σημειογραφία Θήτα είναι «μια πρωτόγονη σημειογραφία η οποία 
χρησιμοποιόταν για την επισήμανση μελισμάτων σε κομμάτια τα οποία κατά τα άλλα ήταν απλά, μη 
μελισματικά. Η επισήμανση γινόταν συνήθως με το στοιχείο Θ μόνο, ή σε συνδυασμό με σημάδια της 
σημειογραφίας ΌοίδΙίη. (...) ήταν ευρέως διαδεδομένη, σε πηγές χρονολογούμενες από τον 8® μέχρι τον 16® 
αιώνα (ή αργότερα κιόλας), και εν χρήσει σε μια διευρυμένη περιοχή, σε ελληνικά, σλαβικά και συρο- 
μελκτικά λειτουργικά χειρόγραφα. 

Ο ίδιος ερευνητής υποθέτει ότι οι ρόλοι της Σημειογραφίας Θήτα ήταν: 
δεικτικός, δηλ. να αποτελέσει έναν οδηγό για τους υμνογράφους κανόνων, οι οποίοι θα έγραφαν 
προσόμοια πάνω στα μοντέλα των ειρμών, 

μνημοτεχνικός, για να υπενθυμίζει τους ψάλτες τα σημεία όπου υπάρχει μέλισμα, 

^ κανονιστικός, επιτρέποντας και έναν έλεγχο της ερμηνείας εκ μέρους του υπεύθυνου για την ψαλμωδία 
(ηγουμένου ή άλλου κληρικού).""""^ 

Σε μερικές περιπτώσεις, εκτός από το Θ εμφανίζονται και άλλα σύμβολα, όπως περισπωμένες και 
διπλές ή τριπλές κάθετες γραμμούλες (Βήΐίδΐι ΕίΕτατγ, Αάάίΐίοηαΐ Μ8 24.378: ΚααδΙοά, 1995, σ. 58-59). 
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Παρακάτω υπάρχει ένα παράδειγμα στιχηρού με Σημειογραφία Θήτα, από το χφο της Ι.Μ. Μεγίστης 
Λαύρας Γ 12 του 10®^ ή αρχών του αι.: βλ. Εικόνα 5.9. 







Εικόνα 5.9. Το Στιχηράριο ΤαπνεπήΞ Γ12 της Ιεράς Μονής Μεγίστης Λαύρας του Αγίου Όρους, 10^^ αι. (Ξΐηιηίί, ΚααΞίβά) 
/αρχές 1Γ^ αι. (ΡΙογοξ), φ. 65β, με το στιχηρό «Παρά τό φρέαρ τον Ιακώβ», σε σημειογραφία «Θήτα».^^^^ © για τη 
φωτογραφία από μικροταινία: Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών Μελετών, Θεσσαλονίκη. 
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7. Αρχέγονες μουσικές γραφές σε συρο-μελκιτικά χειρόγραφα. Οι Σημειογραφίες 
Θήτα και Διπλή 


Κατά τα βυζαντινά χρόνια, οι Συρο-Μελκίτες αποτελούσαν μια θρησκευτική κοινότητα η οποία, σε αντίθεση 
με τους μονοφυσίτες Σύρους, ακολουθούσαν την ορθόδοξη παράδοση του βασιλέα της Ανατολικής Ρωμαϊκής 
Αυτοκρατορίας. Η λέξη μελκίτης, ετυμολογικά, προέρχεται από το σημιτικό πιβίβΐί (1^^), που σημαίνει 
βασιλιάς.^^'^' 

Τα συρο-μελκιτικά λειτουργικά χειρόγραφα κέντρισαν το επιστημονικό ενδιαφέρον διάφορων 
βυζαντινόμουσικολόγων, όπως του Ηοίητίοΐι Ηιΐδιηαηη (1975, 1978), του I. ΚααδΙοά (1979) κ.ά. 

Εκτός από περιπτώσεις χρήσης της Σημειογραφίας Θήτα, ενίοτε σε συνδυασμό με διπλές οξείες και 
διπλές βαρείες, ο ΚααδΙοά παρατήρησε και την ύπαρξη μιας συγγενούς μουσικής γραφής, την οποία ονόμασε 
Σημειογραφία ζΐζττλ;/, λόγω της επικράτησης της διπλής οξείας (βλ. Εικόνα 5.10). 

Δεν λείπουν όμως και σημεία όπου ο αριθμός των οξειών πολλαπλασιάζεται αισθητά, ενδεχομένως σε 
κάποια αναλογία με την πυκνότητα του μελίσματος, και όπου εμφανίζονται και άλλα σημάδια όπως είναι η 
βαρεία κ.ά.: βλ. Εικόνες 5.11-12. 
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Εικόνα 5.10. Σημειογραφία «Διπλή» στο συρο-μελκιτικό χειρόγραφο Ραή8ίηιΐ8 8γήα€Η8 136, φ. 161ν (επειδή το βιβλίο 
διαβάζεται από δεξιά προς αριστερά), έτ.1521, με το στιχηρό «Των μοναστών τά πλήθη», εις τιμήν του Αγίου Αντωνίου 
του Μεγάλου (17 Ιανουαρίου). Βλ. και Κααδΐεά (1979, Β, σ. 61, παρ. 11, και σ. 77, παρ. 22). © Βΐ61ΐοί1ΐ6€[ΐΐ6 ηαίΐοηαίο ά^ 
ΡΓαηοο. 
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I θ1ν£β>^ΧΛ^&ιΑ24 




βλ-4^ 


Εικόνες 5.11α-ρ. Μορφές πρωτόγονης σημειογραφίας σε συρομελκιτικό χειρόγραφο: Βερολίνο, ΞαεΗαη 100, 14^^-15^^ αι., φ. 145β (διαβάζουμε πρώτα το φύλλο που είναι 
δεξιά) και 146α (αριστερά), με το όγδοο Εωθινό «Τά τής Μαρίας δάκρυα». 

Πηγές: ίιαρ://(ϋ2Ϊΐα1.8ΐααΐ8ί>ΐί>1ίοΐ1ΐ£]^-ί>£Γΐίη.ά£/\ν£Γ]^αη8ίο1ιΐ?ΡΡΝ=ΡΡΝ730225240&ΡΗΥ5ΙΡ=ΡΗΥ5 0007&ΡΜΡΙΡ^ΡΜΡΠΟΟ 0001 (8.8.2016) και Καα8ΐ6(1 (1979, Β, σ. 
56, παρ. 5 και σ. 55, παρ. 3, μαζί με Α, σ. 18). ©ΒβΓίΐη, δίααί86ΐ61ΐοί1ΐ6ΐ^ ζπ ΒειΠη, ΡΓ6ΐΐ88Ϊ8ε1ΐ6Γ Κιι1ίιΐΓ668Ϊίζ. 




















Η συλλογή εκκλησιαστικής μουσικής ΒογΗπ δαοΐιαυ 100, αι., παρουσιάζει π.χ. στην ίδια συριακή λέξη ο ^ η οποία αντιστοιχεί 

στο ελληνικό δι' ής, διάφορες νευματοποιήσεις, ίσως σε συνάρτηση με διάφορα επίπεδα μελισματικότητας στη μουσική ερμηνεία (βλ. Εικόνα 5.12): 



Εικόνα 5.12. Πρώτο βυζαντινές νευματοποιήσεις στο συρομελκιτικό χφο Ββήίη, ΞαεΗαη 100, 14^"^ - 15^"^ αι. Εκτός από τις μαύρες και κόκκινες γραμμούλες, στο φ. 70α 
διακρίνεται και ένα μαύρο Θ ή Φ. 

Πηγές: 1ιΙΙρ://(ϋ^ίΙα1.8ΐααΐ8]3ίδ1ίο11ΐ£]^-δ£Γΐίη.(ΐ£/λν£Γ]^αη8ίο1ιΙ?ΡΡΝ=ΡΡΝ730225240&ΡΗΥ8ΙΡ=ΡΗΥ8 0007&ΡΜΡΙΡ=ΡΜΡΠΟΟ 0001 (8.8.2016) 
και Καα8ΐ6(1 (1979, Α, σ. 18 και Β, σ. 55, παρ. 3). © ΕεΠΐπ, 8ΐααΐ86ί61ίο11ΐ6]<: ζπ ΒεΓίΐη, ΡΓ6Π88ί8θ1ΐ6Γ Κπ11ΠΓ668ίΙζ. 
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8. Η Κυπρο-Παλαιστινιακή σημειογραφία 

Κυπρο-Παλαιστινιακή σημειογραφία ονομάστηκε από τον I. Παπαθανασίου ένα είδος πρωτόγονης μουσικής 
γραφής, που συναντά σε περγαμηνά λειτουργικά σπαράγματα του β' μισού του 12®^ και του α τετάρτου του 
13®^ αιώνα, με προέλευση την «ευρύτερη περιοχή της Κύπρου-Παλαιστίνης» (Παπαθανασίου, 2003, σ. 82). 
Σήμερα αυτά τα σπαράγματα φυλάσσονται στη βιβλιοθήκη του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του 
Πανεπιστημίου Αθηνών, στο αρχείο Καπαδόχου, αρ. 1 και 2. 

Η συγκεκριμένη τοπική μουσική σημειογραφία λειτουργεί με την οξεία, τη βαρεία και την 
περισπωμένη, οι οποίες τίθενται σε διάφορους συνδυασμούς πάνω στις λέξεις του υμνογραφικού κειμένου: 
βλ. Εικόνες 5.13-15. 



Λ. 
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(χ-ε/ ιτχρΓσ 
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'<3ια_ΓΓΗ « 'τκη αι^ Η 
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Λ ηκστ: μ 




Εικόνα 5.13. Λειτουργικό περγαμηνό σπάραγμα από το αρχείο Δ. Χρ. Καπαδόχου, χφ. αρ. 1, φ. 2, β' μισό 12^^ αι., με 
Κυπρο-Παλαιστινιακή σημειογραφία. Πιθανή προέλευση: από την «ευρύτερη περιοχή της Κύπρου-Παλαιστίνης» 
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(Παπαθανασίου, 2003, σ. 82-83). © Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου 
Αθηνών. Πηγή φωτογραφίας: Παπαθανασίου, Ιωάννης. (2ΘΘ3). Λειτουργικά περγαμηνά σπαράγματα από το ιδιωτικό 
αρχείο του Δη μητριού Χρ. Καπαδόχου. Σε Ευστάθιος Μακρής (επιμ.), Οι δύο όψεις της ελληνικής μουσικής κληρονομιάς. 
Αφιέρωμα εις μνήμην Σπυρίδωνος Περιστέρη. Πρακτικά της Μουσικολογικής Συνάξεως, 10-11 Νοεμβρίου 2000, Μέγαρο 
Μουσικής Αθηνών, Ακαδημία Αθηνών, Δημοσιεύματα του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής Ααογραφίας αρ. 18 (σ. 81- 
1Θ2). Αθήνα, σ. 94, πίν. Α2. 
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Εικόνα 5.14. Λεπτομέρεια του σπαράγματος Καπαδόχου 1, φ. 2. © Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Εθνικού και 
Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών. Πηγή φωτογραφίας: Παπαθανασίου (2ΘΘ3, σ. 94, λεπτομέρεια του πίν. Α2). 


Ώδ(ή) Π, ούκ έστιν αγιο(ς) ώς σύ:- 


/ / \ Ν. 

^εσποτου πάντων ως θ(εο)ν· 


δουλου φέρης εικόνα· 

και προς δουλών οικτηρμον 

παραγινει σαρκικως 

βαπτισματι θερυργω· 

/ 


της δουλειάς· 


/ 


του έχρθου εξαιρων με: 


Εικόνα 5.15. Μια μεταγραφή του πάνω τροπαρίου, με διαίρεση σε κώλα βάσει των σημείων στίξης του χφου, και με 
διόρθωση λαθών ορθογραφικών λαθών. Στην τρίτη σειρά από το τέλος, η πρώτη συλλαβή της λέξης «θεουργω» είναι 
χωρισμένη στο χειρόγραφο από τις υπόλοιπες συλλαβές, καθώς βρίσκεται στο τέλος μιας σειράς, και υπάρχει μια κάτω 
τελεία μετά απ' αυτήν (βλ. Εικόνα 5.14). 
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9. Αναζητώντας μουσικές γραφές σε ελληνικά σιναϊτικά χειρόγραφα 
της πρώτης χριστιανικής χιλιετίας^’^^ 

Ο Ιοαη-ΒαρΙίδΙο ΤΙιΛαιιΙ:, ένας από τους σκαπανείς της βυζαντινής μουσικής παλαιογραφίας, δημοσίευσε στις 
αρχές του 20®^ αιώνα το πια§ηυπι ορυδ του στον τομέα της Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής, με τίτλο 
ΜοηηηιβηίΞ άβ Ια Νοίαίίοη Ε/φΗοηέίίριιβ βί Ηα^ίοροΙίίβ άβ ΓΕ^ΙΐΞβ Ονεαραβ. Το βιβλίο αυτό περιλαμβάνει, 
δίπλα σε διάφορα πανομοιότυπα πολύτιμων χειρογράφων, και μια πρώτη έκδοση του Σιναϊτικού Κώδικα Π 
(Οοάοχ δίηώΐίουδ Πί1:υΓ§ίουδ), ο οποίος βρίσκεται σήμερα στη Ρωσική Εθνική Βιβλιοθήκη, δαπΕί Ρο1;οΓδΐ3υΓ§, 
ως ΚΝΒ. Ογ. 44: (ΤΜόαυΙ, 1913, σ. 17-30 και άοουιηοηΐδ 1*-11*). 

Όπως τονίζουν η Αίοχαπάτα Νϋάίοτονα και η ΤίηαΙίη Οιτοηζ, το χειρόγραφο αυτό αποτελεί μια 
μοναδική συλλογή του 9®^ αιώνα, με αναγνώσματα, ευχές και άσματα του Αγιοπολιτικού τύπου, πιθανόν από 
την περιοχή της Αιγύπτου: βλ. Εικόνες 5.16-17. 


ΜωΐΐΑ- 'οΐίΑΤΟΙΚΟΝ-ΙΗλΗΜ 
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Η^λ^Ι' 


,Ι-ΗΙίΚΡΙ ηΦΤίΟΙ^αίϋ . 

^ΊηΊ0ΐιρι<ϊ·ΗΐΛώΜα·α^" 

.Η(Τί·ΙιΐΑ\/ΙΗΙψΙ^ΗΨ^. 
ζ;Ι^α>Γ.^Η/*ιιυΐ.\ΊΓΙ- /</»/ 
ί-'·/^/·ί^//ί'ίϊν^·7<2ν 

ίΗίΆΐαί^/>ω,/υιρτ/*ί}τρ 



γαίΡω, 0»>·ρ-ΑΛΚΛ»)^α0Η 



Εικόνα 5.16. Οοάβχ 8ίηαίΐίαΐ8 ΠίΗτ^ίοΜΞ ΚΝΒ Ογ. 44, φ. 34β, 9^^ αι., με την αρχή του αναγνώσματος από το Κατά 
Ματθαίον Ευαγγέλιο ζ\ 1-3α,^^^ σε μεγαλογράμματη οξυκόρυφη πλάγια γραφή, με διπλούς τονισμούς σε μερικές λέξεις. 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. ΡοΙΟΓδύπΓ^. 
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Εικόνα 5.17. €οάβχ ΞίηαίήαηΞ ΚΝΒ Ον. 44, φ. 41α, με το β' μέρος του στιχηροΰ εις σύναξιν «Τό 

ζωοδόχον σου μνήμα», σε ήχο γ', την προτροπή του διακόνου «Μή τις τών κατηχονμένω(ν)» στην αρχή του Β' 
μέρους της Θείας Λειτουργίας, το «Αλληλούια - (ήχος [;]) β' Άρατε ηύλας... (Ψαλμός κγ', 7) - Δόξ(α) Π(ατ)ρί - 
Αλληλούια» στη θέση Χερουβικού Ύμνου. Έπεται η προτροπή του διακόνου «Έν σοφία Θ(εο)ν ηρόσχ(ωμεν)» και 
ακολουθεί το αρκτικό του Συμβόλου της Πίστεως.^^^^ Στις σειρές 2, 7-9 και 15 παρατηρούνται διάφορες λέξεις με διπλό 
τονισμό. Επιπλέον, στο τέλος της 5^^ σειράς υπάρχει ειδικό σχήμα (δύο μικροί απόστροφοι). © Εθνική Βιβλιοθήκη της 
Ρωσίας, δΐ. Ρ6ΐ6Γδ1)ΠΓ§. 
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Όπως είδαμε στις προηγούμενες εικόνες, ο κώδικας διασώζει μια πρωτόγονη μουσική γραφή. Μια 
μελέτη ολόκληρου του κώδικα φανερώνει ότι η μουσική γραφή παρουσιάζεται με δύο επίπεδα πυκνότητας: 

^ Μια πιο απλή και αραιά μορφή, η οποία σε μεγάλο βαθμό θα μπορούσε να ταυτιστεί με αυτό που είδαμε 
στην προηγούμενη ενότητα ως Κυπρο-Παλαιστινιακή σημειογραφία, καθώς λειτουργεί κυρίως με την οξεία, 
βαρεία και περισπωμένη, οι οποίες τίθενται σε διάφορους συνδυασμούς πάνω σε μερικές λέξεις των 
αναγνωσμάτων (Αποστόλους και Ευαγγέλια: βλ. Εικόνες 5.16-18), και 
μια πιο σύνθετη και πυκνή, η οποία εμφανίζεται σε μερικά προκείμενα,""™ και θα μπορούσε ενδεχομένως 
να περιγραφεί ως μια τοπική (αιγυπτιακή;) ποικιλία της σημειογραφίας «Διπλή»: βλ. Εικόνα 5.19. 

/</Γ 

Εικόνα 5.18. Αντιγραφή από τον κώδικα ΞίηαίίίοΗΞ ΠίΗτ^ίοΗΞ ΚΝΒ Ογ. 44, φ. 34β (απόσπασμα από το Κατά Ματθαίον 
Ευαγγέλιο ζ\ σε μεγαλογράμματη οξυκόρυφη πλάγια γραφή, με διπλούς τονισμούς σε μερικές λέξεις (μοιάζει με 

την Κυπρο-Παλαιστινιακή σημειογραφία). Στη δεύτερη συλλαβή της β' σειράς: μικρή βαρεία. Στην αρχή της τελευταίας 
σειράς το ιώτα έχει είτε τρήμα/διαίρεση (προσωδιακό σημείο), είτε διπλή. Το πρώτο είναι το πιθανότερο, καθώς πάνω 
δεξιά στο Τ υπάρχει μικρή βαρεία. Στη δεύτερη συλλαβή της λέξης ΒΛΕΠΕΙΣ υπάρχει μικρή περισπωμένη. 

^ , "Τ' 

μ/Ι Μ λ Πΰ^Η 

ριί^ΰι^^ ^(ΗΛΒηει· 

’^ΓIι^όη<^^ΗΑηι^Λ·^/Η ^Ψ^ 
^ΚΑτΑκ/ζγ-ρΗΝ.εΡετΰΜΛΐώΗ/κ^·-^ 

Εικόνα 5.19. Αντιγραφή από τον κώδικα 8ίηαίΐίαΐ8 Είίην^ίοΗΞ ΚΝΒ Ον. 44, φ. 37α: Προκείμενον σε ήχο γ' (Ψαλμός ο \ 9) 
και στίχος (Ψαλμόςλ', 2),^^^^με σημειογραφία «Αιπλή» (αιγυπτιακού τύπου;). 

Σύμφωνα με τον 1.-Β. ΤΜόαιιΙ: (1913, σ. 17), τα επιμέρους σημάδια που συναντούν στον εν λόγω 
κώδικα είναι τα παρακάτω: βλ. Πίνακα 5.2. 
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Πίνακας 5.2. Τα σημάδια του Σιναϊτικού Λειτουργικού Κώδικα, σύμφωνα με τον Τιμπώ. Ο ίδιος ερευνητής τα συσχετίζει 
με την «κοπτική εκφωνητική σημειογραφία», κάνοντας αναφορά στον Ρ. ΚγΙαηάΞ €ορί. 25ν και τα άλλα σπαράγματα της 
ίδιας οικογένειας, δηλαδή στην σημειογραφία την οποία οι I. Παπαθανασίου & Ν. Μπούκας ονόμασαν «Σημειογραφία της 
Ερμούπολης» (βλ. παραπάνω, ενότητα 4 και Εικόνα 5,5). 

Πηγή: ΤΗΛαπΐ, Ιεαη-Βαρΐίδΐε. (1913). ΜοηηηιβηΐΞ άβ Ια Νοίαίίοη ΕΙτρΗοηέΐίηηβ βΐ Ηα^ίοροΙίίβ άβ ΓΕφ8β Ονβεηηβ. 8ΐ. 
Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. ΒορπηΙ Αρρβηάίχ ΙηΐΓοάποΐΙοη 1)γ ΟϋνοΓ 8ΐΓπη1^. ΗΙΜοδΙιοίηι, Νολν ΥογΙ^: Οοογ^ Οίηΐδ 1976, σ. 

17. Για δύο πανομοιότυπα αυτού του χφου, βλ. ό.π., σ. 18-19. 

Τον ίδιο ευρύτερο υπόβαθρο φαίνεται να έχει και το σπάραγμα Τροπολογίου το οποίο αριθμείται 
ανάμεσα στα Νεά Ευρήματα του Σινά, Μεγαλογράμματος κώδικας 37, του 9®^-10®^ αιώνα (βλ. Αρχιεπ. 
Δαμιανός, Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος, 1998, φωτ. 66. ΟέΜη & Ρτογδίιον, 2000, σ. 
179). 

Και στο εν λόγω σπάραγμα, στο στιχηρό Πάντα σου θαυμαστά, σε α ήχο, εντοπίζονται λέξεις με 
περισσότερους τονισμούς. Στο ίδιο στιχηρό υπάρχει ένα «ΔΙΟ» ανάμεσα σε δύο σημεία στίξης και με μια 
διπλή βαρεία στην τελευταία συλλαβή (Εικόνα 5.20). 



Εικόνα 5.20. Σινά, Νέα Ευρήματα ΜΓ 37, σπάραγμα Τροπολογίου, αι.: η λέξη ΔΙΟ ως αυτοτελές κώλον με 

μέλισμα στην τελευταία συλλαβή. 

Αντιγραφή από: Αρχιεπ. Δαμιανός, Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος, 1998, φωτ. 66.^^ 

Αίσθηση προκαλεί ο τριπλός χαιρετισμός σε κλιμακωτή πορεία στο τέλος του ίδιου στιχηρού (Πάντα 
σου θαυμαστά), όπου τα «χαΐρε» αποτελούν κάθε φορά ξεχωριστά κώλα, με διαφορετική και ίσως πιο 
μελισματική επεξεργασία, όπως μπορεί να συμπεράνει κανείς από την πυκνή στίξη και την πιο σύνθετη 
νευματοποίηση των συλλαβών, με διπλές οξείες. Στην προτελευταία λέξη, «ψυχαις», εμφανίζεται ο 
συνδυασμός διπλής και μονής οξείας, ο οποίος στην παλαιοβυζαντινή σημειογραφία θα γίνει γνωστός με το 
όνομα «δύο»:™ βλ. Εικόνα 5.21. 


^ το ο βί.' 

^' Η οψΐ Λ ■ ο 

Εικόνα 5.21. Σινά, Νέα Ευρήματα ΜΓ 37, σπάραγμα Τροπολογίου, αι.: το τέλος του στιχηρού «Πάντα σου 

θαυμαστά», σε ήχο α \ 

Αντιγραφή από: Αρχιεπ. Δαμιανός, Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος, 1998, φωτ. 66. 

Με βάση τα παραπάνω σιναϊτικά χειρόγραφα Ε και ΜΓ 37 μπορεί να υποθέσει κανείς ότι κατά τους 
τελευταίους δύο αιώνες της πρώτης χριστιανικής χιλιετίας, στην ευρύτερη περιοχή της Παλαιστίνης - 
Αιγύπτου - Σινά υπήρχαν συντονισμένες προσπάθειες για την υποστήριξη της μουσικής μνήμης, τόσο για την 
εμμελή απαγγελία, όσο και για τη μελωδική απόδοση λειτουργικών κειμένων της χριστιανικής λατρείας. 
Φαίνεται ότι σ’ αυτήν την ευρύτερη οικογένεια χειρογράφων του 9®^ και 10®^ αιώνα από την προαναφερθείσα 
περιοχή χρησιμοποιείται μια μνημοτεχνική παρασημαντική, συγγενής με τις σημειογραφίες «Κυπρο- 
Παλαιστινιακή» και «Διπλή», την οποία ίσως θα μπορούσαμε να την ονομάσουμε συμβατικά «Σιναϊτική» 
(με βάση τα χειρόγραφα στα οποία εντοπίζεται). Βασίζεται στο προσωδιακό σύστημα και μπορεί να 
παρουσιάζει διάφορες διαβαθμίσεις περιπλοκότητας, ανάλογα με την εκάστοτε μουσική υφή του κομματιού, 
δηλ.: 
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1. πιο απλή, με λέξεις που φέρνουν διπλό ή τριπλό τονισμό, με τη χρήση οξείας, βαρείας και περισπωμένης, 

2. πιο περίπλοκη, όπου προστίθενται και διπλές οξείες, διπλές βαρείες, ενίοτε και τριπλές οξείες κ.ά. 

Η ρίζα των διπλών και τριπλών τονισμών λέξεων με τα προσωδιακά σημεία οξεία, βαρεία και 
περισπωμένη μπορεί μάλλον να αναζητηθεί στην προϊστορία του πολυτονικού συστήματος. 

Σύμφωνα με τον διάσημο κλασικό φιλόλογο Ε(1υαΓ(1 δούλνγζοΓ (1990, τ. Αζ σ. 374-375), πριν από την 
εμπέδωση του μέχρι σήμερα γνωστού βυζαντινού συστήματος πολυτονισμού, το οποίο χρησιμοποιείται με 
συνέπεια μόλις από τον 9® και 10® αιώνα, αλλά ανάγεται σε μεταρρύθμιση του Θεοδοσίου από την 
Αλεξάνδρεια (γύρω στο έτος 400 μ.Χ.), υπήρχε το αλεξανδρινό σύστημα, κατά το οποίο οι άτονες συλλαβές 
μπορούσαν να αποδοθούν με τη βαρεία, ενώ οι τονισμένες συλλαβές με οξεία ή περισπωμένη, ή και χωρίς 
τόνο, οδηγώντας σε μερικές περιπτώσεις σε λέξεις με πολλαπλά προσωδιακά σημάδια: βλ. Εικόνα 5.22. 


ΚΑΑΟΣ ΑΝΗΡ 

ΚΑΕΩΝΑΣ 

ΕΜΩΝ ΠΑΡΑΙΝΩ 

ΦΙΛΗΣΙΣΤΕΦΑΝΟΝ 

ΕΤΦΕΓΓΕΣ 

Θεόδωρός 

Εικόνα 5.22. Περιπτώσεις τονισμού, σύμφωνα με το αλεξανδρινό σύστημα. Το τελευταίο παράδειγμα σε μικρογράμματη 
γραφή είναι από βυζαντινές πηγές, οι οποίες αναφέρουν τη συγκεκριμένη λέξη ως παράδειγμα για παλαιότερη μορφή 
τονισμού. 

Τα παραδείγματα είναι από: δοΙίλνγζοΓ (199Θ, τ. Αζ σ. 374-375).''™ 


Μελλοντικές μελέτες θα μπορέσουν: 

^ να συνεχίσουν την εξακρίβωση παλαιογραφικών λεπτομερειών για τις επιμέρους πρωτόγονες μουσικές 
σημειογραφίες, 

να διερευνήσουν τις πιθανές σχέσεις μεταξύ των πρωτόγονων μουσικών γραφών και με το αλεξανδρινό 
προσωδιακό σύστημα, 

^ να παρακολουθήσουν τα σημεία επαφής με την κυρίως γραπτή παράδοση της βυζαντινής μουσικής - τόσο 
με την εκφωνητική σημειογραφία, όσο και με την παλαιοβυζαντινή. Φαίνεται ότι από τη σιναϊτική 
σημειογραφία υπάρχει ευθεία γραμμή εξέλιξης προς την αρχαϊκή παλαιοβυζαντινή σημειογραφία της 
αγιοπολίτικης οικογένειας, για την οποία θα γίνει εκτενέστερος λόγος στο επόμενο κεφάλαιο. 
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Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 5 


Κριτήριο αξιολόγησης 1 

Μελετήστε τον Πάπυρο της Οξυρρύγχου 1786, με βάση την Εικόνα 5.1. και τα 
συναφή αρχεία. 

Κριτήριο αξιολόγησης 2 

Μελετήστε τη Σημειογραφία της Ερμούπολης, με βάση την Εικόνα 5.5. και τα 
συναφή αρχεία της. 

Κριτήριο αξιολόγησης 3 

Μελετήστε τη Σημειογραφία «Θήτα», με βάση την Εικόνα 5.9. και τα συναφή αρχεία 
της. 

Κριτήριο αξιολόγησης 4 

Μάθετε τα ονόματα και τα βασικά χαρακτηριστικά των διάφορων ειδών 
παρασημαντικής που συναντώνται σε χειρόγραφα της πρώτης χριστιανικής χιλιετίας, 
από την αρχαιοελληνική αλφαβητική φωνητική σημειογραφία μέχρι την Κύπρο- 
Παλαιστινιακή και τη Σιναϊτική σημειογραφία, με βάση τον Πίνακα 1.7 από το πρώτο 
κεφάλαιο του παρόντος εγχειριδίου. 


Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 5 

Αγία Γραφή και Λειτουργικά βιβλία 

Η Καινή Διαθήκη. Το πρωτότυπο κείμενο με μετάφραση στη δημοτική. (2003). Αθήνα: Ελληνική Βιβλική Εταιρία. 

Ιερατικόν. (2004). ε' έκδ. Αθήνα: Αποστολική Διακονία της Εκκλησίας της Ελλάδος. 

Πεντηκοστάρίον χαρμόσννον. (1994). Αθήνα: Αποστολική Διακονία της Εκκλησίας της Ελλάδος. 

Σνλλειτονργικόν, ήτοι ή τάξις αναγνώστου καί ψάλτου, ε' έκδ. Αγιον Όρος: Ι.Μ. Σίμωνος Πέτρας. 

Νονηηι ΤβΞΐαπιβηΐηηι Οναβαβ. (1993). Ροδΐ ΕΙιοτΕατά οΐ ΕΓλνίη Νοδΐΐο, οάίΐίοηο νίοοδίιηα δορΐίιηα τονίδα, οοηιιηπηίΐοΓ 
οάίάοΓπηΐ ΒαΛατα οΐ Κπτΐ Αίαηά, Ιοίιαηηοδ Κατανίάοροπίοδ, Οατίο Μ. Ματΐίηί, Βγποο Μ. Μοΐζ^οτ, Αρραταΐπηι 
ΟΓίΐίοπιη ηονίδ οπτίδ οΙαΙιοΓανοΓπηΐ ΒατΙιατα οΐ Κπτΐ Αίαηά πηα οπιη Ιηδΐίΐπΐο δΐπάίοΓπιη Τοχΐπδ Νονί Τοδΐαιηοηΐί 
Μοηαδΐοτϋ ^νοδΐρΕαΙίαο. δΐαΐΐ^ατΐ: ΒοπΐδοΕο ΒίΙιοΙ^οδοΙΙδοΕαίΙ;. 

Πανομοιότυπες εκδόσεις μουσικών χειρογράφων και έντυπες μουσικές συλλογές 

Ιάκωβος Πρωτοψάλτης της του Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας. (1836). Δοξαστάριον. Έξηγηθέν άπαραΛΛάκτως εις 
την νέαν τής Μουσικής μέθοδον παρά Χουρμουζίου ΧαρτοφύΛακος. Έκδ. Θεόδωρος Π.Π. Παράσχου 
Φωκεύς. 2 τ. Κωνσταντινούπολις: Ισάκ δε Κάστρου. Επαν. Κατερίνη: Τέρτιος, 1990, επιμ. I. Παπαχρόνης. 

Ηπδΐηαηη, ΗοίητίοΕ. (1975, 1978). Είη Ξγτο-ηιβΜίίΞεΗβΞ ΤνοροΙο§ίοη πιίί αΙώγζαηίίηίΞοΗβν Νοΐαίίοη. Οδΐΐίη^ΟΓ 
ΟήοηΐίοΓδοΕυη^οη, I. ΚοίΕο δγήαοα, Βά. 9,1-2. ^νίοδόαάοη: ΗατταδδΟλνίΐζ. 

δΐτυπΕ, ΟΙίνοΓ. (Επιμ., 1966). Ξρβείιηίηα Νοίαίίοηηπι Αηΐίηηίονηηι. ΕοΙία δοΐοοΐα οχ νατϋδ οοάίοίόπδ δαοο. χ, χί, & χϋ 
ρΕοΐοΐγρίοο άορίοΐα. Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐίηαο VII, Ρατδ ΡπηοίραΗδ & Ρατδ δυρρίοΐοτία. Ηαυηίαο: Ε)ηαΓ 
ΜυηΕδ^αατάδ ΡογΠ§. 


Κατάλογοι χειρογράφων 
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Δαμιανός Αρχιεπίσκοπος Σινά, Φαράν και Ραϊθώ, Σωφρόνιος Αρχιμανδρίτης, Πελτίκογλου, Β. και Νικολόπουλος, Π.Ν. 
(1998). Ιερά Μονή καί Αρχιεπισκοπή Σινά. Τά νέα ευρήματα τον Σινά. Αθήνα: Υπουργείο Πολιτισμού - 
Ίδρυμα Όρους Σινά. 

δαοΐιαυ, Εόπατό. (1899). νβτζβίοΗηί^ άβτ 8γή8θΗβη Ηαηά8θΗήββη άβτ ΚδηίξΙίοΗβη ΒίΒΙίοίΗβΙί ζη ΒβνΙίη. ΒογΗπ: Α. Αδίιοτ 
& ^ο. 1ιΐΐρ8://αΓθ1ιίνο.θΓμ/(1οΐαίΐ8/(ϋο1ιαη(ΐ8θ1ιτίθ:6η2301ρΓ6υ (8.8.2016). 
δργτίόοη οί Ιύο Εαυτα και ΕυδΐταΐΠόοδ, δορίιτοηίοδ. (1925). €αίαΙο§Ηβ ο/ ίΗβ Οτββί<: ΜαηΗ8θπρί8 ίη ίΗβ Σώνανγ ο/ ίΗβ 
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Κταπδ Βορήηΐ Όο., 1969. 
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μουσική (1995). Θέμελης (2009). ^Υοδί (1999). Γουλάκη-Βουτυρά (γενική ευθύνη, 2Θ12, σ. 13-106, 173-197). Βλ. επίσης 
τα άρθρα των επιστημόνων X. Σπυρίδη, Στ. Ψαρουδάκη και Α. Κωνσταντινίδη σε Μπαλαγεώργος & Αναστασίου (επιμ., 
2Θ1Θ, σ. 83-126). Ασπιώτης (1997). 

Ευχαριστούμε τον καθηγητή κ. Ε. ΡδΕΙιηαηη για τη διευκρίνιση αυτή. Πρβλ. και μερικές εκτελέσεις του ύμνου όπως: 

- Ελληνική Βυζαντινή Χορωδία (Αγγελόπουλος, 199Θ), με νεοελληνική προφορά του κειμένου, 

- Αΐτίπηι Μπδίοαο όο Μαόήό (Ραηία^υα, 2000), με ερασμιακή προφορά του κειμένου). 


253 
















- Εηδ6ηιϊ)ΐ6 ΚέΓγΙοδ (Βέΐίδ, 2016. Με ισοκράτημα και με ερμηνεία της τελείας πάνω στις συλλαβές ως αποτζιατούρα 
[συνήθως η τελεία σ’ αυτήν τη θέση ερμηνεύεται ως ένδειξη συλλαβής σε άρση]). Ευχαριστούμε την κ. Αηηο ^νοάάί^οη 
για πληροφορίες σχετικά με την ηχογράφηση του 2Θ16. 

Για μια εισαγωγή στην αρχαιοελληνική μουσική, πρβλ. Γιάννου, Βουτυρά και Θέμελης (1998, σ. 19-82). 

Η παρούσα ενότητα στηρίζεται σε Ξαήδοΐιουΐί (1995, σ. 48-64 και πίν. IV). 

“Βίο δοΐιτίβ ίδί οίηο ζίοιηΙίοΕ το^οΐιηαβί^ο ΒιιοΕδοΙιΓίθ; ιηίί οίηοιη άουίΙίοΕοη τοοΕίδ ^οηοί^ίοη ΒιιΕίιΐδ, ά^^ δίοΕ αΙδ οίη 
§ιιί6δ ΒοίδρίοΙ ίατ 8ΐορίη§ πιαίηΞοηΙβ (ηαοΕ άοτ ΒοζοίοΕηυη^ νοη ^ανα11ο-Μα6Μ6^, ΒοοΕΙιαικΙδ) ΟΓλνοίδί” (δαπδοΕουΙί, 
1995, σ. 53-54). 

"" Βλ. δαήδοΕουΙί (1995, σ. 48-64 και πίν. IV). Ττοοίδ^έτά (2007): Εΐ1ρ://λνλνλν.αδ6ηι1ι.ρίΐΐ.ο(1υ/ρα^ο/12/ΤΓθο1δ^αΓ(1.ρ(1ί 
(11.9.2016). Αλυγιζάκης (1985, σ. 83-95). λΥοΠοδζ (1962, σ. 72-77). Αλυγιζάκης (1985, σ. 83-95). Αλεξάνδρου (2016, σ. 
70). 

Η παρούσα ενότητα στηρίζεται σε: Ραραΐύαηαδίου & ΒοπΕαδ (2004). Παπαθανασίου & Μπούκας (2ΘΘ1). 

Βλ. Εΐίρ://6ΐ.λνίΕίρ6άία.θΓμ/λνί]<:ΕΕρμούπολις_η_μεγάλη (21.5.2015). 

Ο παρών πίνακας στηρίζεται σε: ΡαραΙΕαηαδίου & ΒοπΕαδ (2004, σ. 14, 16, 17). 

Σήμερα, το Έπί σοί χαίρει είναι γνωστό στην ορθόδοξη χριστιανή λατρεία ως θεοτοκίο κάθισμα στον πλ. δ' ήχο, το 
οποίο ψέλνεται μετά τη β' στιχολογία του Όρθρου της Κυριακής, και ως μέγα μεγαλυνάριο της Θείας Λειτουργίας του 
Μεγάλου Βασιλείου, αντί του Άξιον έστίν. Από το β' τέταρτο του 14° αιώνα και μετά, το προαναφερθέν μεγαλυνάριο 
διαδόθηκε κυρίως σε μελοποίηση του Ξένου του Κορώνη, ενός από τους κύριους εκφραστές της βυζαντινής 
Καλοφωνίας, σε ήχο πλ. δ' και σε α' τετράφωνο (α' και β' μέρος της σύνθεσης, αντίστοιχα). Από το β' μισό του 17°° αι. 
και μετά διαδίδεται πολλές φορές μόνο το β' μέρος του ύμνου. Την γάρ σήν μήτραν, το οποίο έναν αιώνα αργότερα θα 
συντμηθεί από τον Ιωάννη Πρωτοψάλτη και τον Πέτρο Πελοποννήσιο, ο οποίος επίσης έκανε μια εξήγηση του ύμνου 
στη μεσοβυζαντινή εξηγητική γραφή. Αρχές του 19°° αι. ο ύμνος (σε μορφή συντετμημένη, αλλά και ολόκληρος) 
εξηγήθηκε στην αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου από τους Γρηγόριο Πρωτοψάλτη και Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα. 
Στη σημερινή πράξη της Ψαλτικής, συνήθως το α' μέρος του μεγαλυναρίου επαγγέλεται εμμελώς, ενώ το β' μέρος 
ψέλνεται σε αργό μέλος, το οποίο βασίζεται στην προαναφερθείσα σύντμηση του Ιωάννου Πρωτοψάλτου: πρβλ. Στάθης 
(2014). Βλ. επίσης Παπαθανασίου & Μπούκας (2ΘΘ1). 

Βλ. λήμμα “Ιοίιη οί Βαηιαδουδ”, σε ΚαζΕάαη οΐ α1. (επίμ., 1991, τ. II, σ. 1063-1064). 

Εικόνα από: ΡαραΙίιαηαδίου & ΒοπΕαδ (2004, σ. 16, πίν. 1). 

™ Η παρούσα ενότητα στηρίζεται σε Κααδΐοό (1992). 

Περιγραφή του Ο. Θαναΐΐο, σε Κααδΐοό (1992, σ. 220, υποσημ. 5). 

Πρβλ. και το διό με τον ίδιο ρόλο στον περίφημο χριστολογικό ύμνο στην Καινή Διαθήκη, στην Προς Φιλιππισίους 
Επιστολή του Αγ. Αποστόλου Παύλου, κεφ. β', 5-11: 9. Βλ. και ΟηίΙΕα (1983). 

Μια ανοιχτή λίστα με χειρόγραφα που διασώζουν σημειογραφία Θήτα δίνει ο Κααδΐοό (1995, σ. 6Θ-62). 

Βλ. Κααδΐοό (1995, σ. 59). 

™ Ο κώδικας περιέχει στιχηρά του Τριωδίου και Πεντηκοσταρίου. Τα περισσότερα στιχηρά του φύλλων 1-45 είναι 
γραμμένα σε παλαιό βυζαντινή σημειογραφία αθωνικού τύπου (ΘΕατΐτοδ II), ενώ πολλά στιχηρά των φύλλων 46β-83β 
παρουσιάζουν τη σημειογραφία «Θήτα»: πρβλ. Είοτοδ (1970, τ. I, σ. 52-53). Βλ. επίσης δΙτυπΕ (επιμ., 1966, Ξρβοίηιίηα, 
ΡαΓδ δυρρΙοΐοπα, σ. 29) και Κααδΐοό (1995, σ. 60). 

δούηοίάοΓ (1989, σ. 211). Βλ. και 1ιαρ://ΐ6αΓηαΓαηιαίο.61ο§[δροΐ.μΓ/2013/03/ΐ1ιο-λνοΓ(1-ΙθΓ-Είη§[-ίη-6ί61ίοα1- 
αΓαηιώο.1ιΐηι1#.ν9Χ(1χΤ^νΚ9οο (12.9.2016). 

Ευχαριστούμε θερμά τους συναδέλφους Αίοχαηάτα ΝΐΕίίότονα, δίί§ Ετογδύον και Τίηαΐίη ΘΙιτοηζ, για πολύτιμες 
ενδείξεις σχετικά με τα Τροπολόγια και την Αγιοπολίτικη λειτουργική παράδοση της πρώτης χιλιετίας, τις οποίες μας 
έδωσαν κατά τη διάρκεια του 23°° Διεθνούς Συνεδρίου Βυζαντινών Σπουδών, Βελιγράδι, 25-27 Αυγούστου 2Θ16, και 
μετά. Η παρούσα ενότητα έχει ως αφετηρία τα εξής βοηθήματα: ΝίΕίίοτονα (2015). ΝίΕίίοτονα & ΘΙιτοηζ (υπό 
δημοσίευση). Οέΐιίη & Ετογδύον (2000). Αρχιεπ. Δαμιανός, Αρχιμ. Σωφρόνιος, Πελτίκογλου και Νικολόπουλος (1998). 
Ειδικά ευχαριστούμε την κ. ΝίΕίίοτονα για την ένδειξη μουσικής σημειογραφίας στον Κώδικα δίηώΐίοπδ ΕίΐπΓ^ίουδ και 
τη βοήθειά της για τη μελέτη της. 

Ταύτιση του χωρίου από: ΝίΕίίοτονα & ΘΙιτοηζ (υπό δημοσίευση). 

™ Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. ΝίΕίίοτονα & ΘΕγοιιζ (υπό δημοσίευση). 

™ Πρβλ. και Ττοοίδ^ατά (1995, σ. 70, και 1997). 

χχνιη χωρίου από: ΝίΕίίοτονα & ΘΙιτοηζ (υπό δημοσίευση). 

™ Ταύτιση των χωρίων από: ΝίΕίίοΓονα & ΘΙιτοηζ (υπό δημοσίευση). 

Διπλές βαρείες σε μεμονωμένες συλλαβές για την προβολή της δομής μιας περιόδου και για την ένδειξη του τρόπου 
απαγγελίας της είδαμε και σε ένα πατερικό κείμενο από αδημοσίευτο αγιορειτικό χειρόγραφο, με τη εξής μορφή: 

Ο μεν... ο δε... 

Για την πρόσβαση στη φωτογραφία ευχαριστούμε τον κ. Στ. Αλεξάνδρου. 

™ Πρβλ. τη λίστα μελωδημάτων από το χφο Λαύρας Γ 67, φ. 159α: κεφ. 6, ενότητα 2.1. 
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Στο 8ο1ΐλνγζ6Γ (τ. Α', σ. 374), όλα τα παραδείγματα που έχουμε πάρει για την Εικόνα 5.20 είναι με μικρογράμματη 
γραφή, εκτός από το τελευταίο. Αλλάξαμε τη γραφή από μικρογράμματη σε μεγαλογράμματη στις σειρές 2-5, καθώς μας 
φαίνεται πιο πιθανή η χρήση μεγάλων γραμμάτων, βάσει των περιγραφών του προαναφερθέντος φιλολόγου και της 
ένδειξης Ρίηό.-Ραρ. σε σχέση με το παράδειγμα φΙλήσΙστέφανον. 
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Κεφάλαιο 6 - Παλαιοβυζαντινές σημειογραφίες 


Σύνοψη 

Το παρόν κεφάλαιο εισάγει τον αναγνώστη στη μελέτη της παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας αι.), ένα 

κεφάλαιο μείζονος σημασίας για τη Βυζαντινή Μουσικολογία ειδικότερα και για τη Μουσικολογία γενικότερα, 
καθώς για πρώτη φορά καταστρώνονται στη μουσική γραφή ευρεία στρώματα του παλαιού, κλασικού, 
βυζαντινού μουσικού ρεπερτορίου - της Αν8 αηίίηπα όγζαηίίηα, η οποία θα αναδειχθεί σημείο αναφοράς όχι 
μόνο για την ελληνική εκκλησιαστική μουσική, αλλά και για το λατινικό και το παλαιοσλαβικό χορικό. 

Μετά από μια σύντομη αναφορά στους μεγάλους ερευνητές οι οποίοι διαμόρφωσαν τον τομέα της 
συστηματικής μελέτης παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας (Τ.-Β. ΤΗώαηί, Κ. Φλώρος, Ο. Ξίηιηΐί, Τ. ΚααΞίβά κ.ά.), 
παρουσιάζονται πρώτα συνοπτικά, μετά και πιο αναλυτικά, οι δύο οικογένειες της παλαιό βυζαντινής 
σημειογραφίας: αθωνική (ΟτανίτβΞ) και αγιοπολίτικη (ΟοίΞΐίη). Η μελέτη ξεκινάει με δείγματα 
αντιπροσωπευτικών χειρογράφων των δύο σημειογραφικών οικογενειών και συνεχίζεται με τα παλαιότερα 
θεωρητικά των μελωδικών σημειογραφιών. Πιο συγκεκριμένα, παρουσιάζεται η λίστα «μελωδημάτων» στο χρο 
Λαύρα Γ 67, φ. 159α για την αθωνική σημειογραφία, και η αντίστοιχη λίστα σημαδιών από τον «Αγιοπολίτη» 
για την ομώνυμη παρασημαντική. Κατόπιν προχωράμε σε μια συνολική θεώρηση των παλαιό βυζαντινών 
σημειογραφιών και των επιμέρους εξελικτικών τους σταδίων, βάσει μελετών του Κ. Φλώρου. Το κεφάλαιο 
ολοκληρώνεται με δείγματα διάφορων χειρογράφων με παλαιό βυζαντινή σημειογραφία και αντίστοιχες ασκήσεις 
ανάγνωσης κειμένων και ταύτισης παλαιό βυζαντινών σημειογραφιών. 


Προαπαιτούμενη γνώση 

Η μελέτη τω προηγούμενων κεφαλαίων (1-5) διευκολύνει κατά πολύ την κατανόηση του παρόντος κεφαλαίου. 
Επίσης συστήνεται η μελέτη του εξής βιβλίου: Φλώρος, Κωνσταντίνος. (1998). Η ελληνική παράδοση στις 
μουσικές γραφές του μεσαίωνα. Εισαγωγή στη Νευματική Επιστήμη. Μετφρ. -επιμ. Κώστας Κακαβελάκης, φιλολ. 
επιμ. Ν. Αβραμόπουλος. Θεσσαλονίκη: Ζήτη. 


1. Εισαγωγή 

1.1. Προλεγόμενα, μελετητές, αρχαιότατοι κώδικες 

Στο προηγούμενο κεφάλαιο, είδαμε διάφορες μουσικές σημειογραφίες κυρίως της πρώτης χριστιανικής 
χιλιετίας, οι οποίες είχαν περιορισμένη διάδοση και διασώθηκαν ως επί το πλείστον αποσπασματικά. 

Σε αντίθεση με τις αρχέγονες μορφές βυζαντινών μουσικών γραφών, η παλαιοβυζαντινή 
σημειογραφία αποτελεί το πρώτο μεγάλο και συμπαγές γραφικό μουσικό σύστημα των Βυζαντινών, το οποίο 
χρησιμοποιήθηκε για την καταγραφή τροπαρίων και ύμνων από τα τέλη της πρώτης χιλιετίας και μέχρι τα 
τέλη του 12®^ αιώνα. 

Ανάμεσα στους αρχαιότερους κώδικες με παλαιοβυζαντινή σημειογραφία που διασώθηκαν μέχρι 
σήμερα, αριθμούνται, μεταξύ άλλων, τα εξής χειρόγραφα: 

<♦ Τα Ειρμολόγια: 

Ζ Λαύρας Β 32, περίπου από τα μέσα του 10®^ αι. (“ηοΐ οατΙίοΓ ώαη 950”: [δΙτυπΕ, επιμ., 1966, 

Ξρβοίηιίηα, Ρατδ δυρρίοΐοήα, σ. 11-13: 13]/β' μισό 10®^ αι. [Ρίοτοδ, 1970, τ. I, σ. 63]), με 312 φύλλα, 

Ζ ΡοΐΓοροΙίΙαηιΐδ §Γαοουδ 557, τέλη 10®^ αι. (ΡΙοτοδ, 1970, τ. I, σ. 64), με 16 φύλλα, 

Ζ Εσφιγμένου 54, αρχές 11®^ αι. (ΡΙοτοδ, 1970, τ. I, σ. 64), με 139 φύλλα, 

Ζ Πάτμου 55, αρχές 11®^ αι. (ΡΙοτοδ, 1970, τ. I, σ. 64), με 198 φύλλα, 

το Στιχηράριο Ρίζον Ρ 16501άορ4/3, στα Κεντρικά Κρατικά Αρχεία στη Σόφια, τέλη 10®^ αι. (βλ. 
Αίαηαδον, 2012, σ. 84). 

Η χρονολόγηση αυτών των χειρογράφων αποτελεί ένα δύσκολο εγχείρημα, καθώς είναι χωρίς 
βιβλιογραφικό σημείωμα και οι παλαιοβυζαντινές σημειογραφίες παρουσιάζουν πολλές ιδιαιτερότητες, ειδικά 
στα πρώτα στάδιά τους. Σύμφωνα με τον Ο. δΙηιηΡ, η αρχαιότερη πηγή είναι το σπάραγμα Ειρμολογίου 
ΡοΐΓορ. §Γ. 557, το οποίο έγινε γνωστό μέσα από σειρά πανομοιοτύπων στα Μνημεία εκφωνητικής και 
αγιοπολίτικης σημειογραφίας της Ελληνικής Εκκλησίας του Ι.-Β. ΤΡίόαυΙ (1913, σ. 65-72 και πίν. νί-χχίϋ). Ο 
δΙτυηΡ επισημαίνει σχετικά με το προαναφερθέν σπάραγμα τα εξής: “Οηΐγ α ΙίΙΙΙο ΙαΙοτ Ιΐιαη Ιΐιο Οοάβχ 
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Ιίίην^ίοιίΞ^ αηά ροΛαρδ οιιγ οαΓίίοδΙ: δοιίΓΟΟ ννίΛ πιιΐδίοαΐ ηοΐαΐίοη ίδ ώο ΙοηΙΙι-οοηΙιΐΓγ Η6ίΓπιο1ο§ίοη ίΐ3.^ϊηβηί 
Γοοοίνοά ίΓοπι ώο ΑτοΙήΏΙΜίάήίο ΑηΙοηίη (Μ8 557 [...]). Ιΐδ ρποήΐγ ίδ οοηΐοδίοά οηΐγ \)γ ώο Η6ίΓπιο1ο§ίοη 
ΡαΙπιοδ 55, Ιο ν/ΙήοΙι ώο οίιαΓαοΙΟΓ οί ίΐδ ηοΐαΐίοη ίηΐίπιαίοΐγ ΓοΙαΙοδ ίΐ; Ι^οώ δοιίΓΟΟδ αΓΟ οΐοαήγ οαήίοΓ ώαη ΐΙιοίΓ 
ηοαΓΟδΙ πναΙ, ώο ΗοίΓπιο1ο§ίοη ΡαιίΓα Β. 32.”^^ Σύμφωνα με τον Γκέρτσμαν (1996, τ. I, σ. 40-47 και πίν. 1-2), 
το σπάραγμα Ειρμολογίου Αγ. Πετρουπόλεως 557 μπορεί να τοποθετηθεί χρονολογικά στο πρώτο μισό του 
10®^ αιώνα: βλ. Εικόνα 6.1. 
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Εικόνα 6.1. ΡβίνοροΙίίαπΗΞ ξταβαηΞ 557, φ. 1β-2α. Σπάραγμα Ειρμολογίου, ένα από τα παλαιότερα χφα με παλαιό βυζαντινή παρασημαντική, αγιοπολίτικου τύπου (ϋοίΞΐίη I 
σύμφωνα με το Φλώρο, “ανοΗαίο €οί8ΐίη” σύμφωνα με τον 8ίηίη]<.)Σ^ Προτεινόμεν ες χρονολογίες: 10^"^ αι.: 8ίηιη]<: / α' μισό 10^^ αι.: ΟβνίΞτηαη / τέλη 10^^ αι.: Φλώρος. Στα 
παρόντα φύλλα φαίνεται, από το κάτω μέρος του φ. 1β και μέχρι κάτω στο φ. 2α «Γ ^έτέρα άκολονθ(ία) άνδ(ρέα) ίερο(σολνμίτον):-ώδ(τ]) α' ήχ(ος) γ':- Βραχίονι 
νψηλώ». Πρόκειται για τη δεκάτη ακολουθία του γ' ήχου. Πριν απ ’ αυτήν φαίνονται οι ειρμοί της έβδομης μέχρι ενάτης ωδής της ενάτης ακολουθίας. 

© Εθνική Βιβλιοθήκη Ρωσίας, 8ΐ. ΡοΐΟΓδΙιΠΓ^. 
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Το παλαιότερο χρονολογημένο χειρόγραφο που γνωρίζουμε σήμερα είναι το Στιχηράριο ΡοΙτορ. §γ. 
789, του έτους 1106, το οποίο γράφηκε στην Ι.Μ. Βατοπαιδίου (βλ. Γκέρτσμαν, 1996, τ. I, σ. 54-55 και πίν. 5- 
6, καθώς και δίτυπί^, επιμ., 1966, Ξρβαίπιίηα, Ρατδ διιρρίοΐοπα, σ. βλ. Εικόνα 6.2. 



Εικόνα 6.2. Στιχηράριο ΡβΐνοροΙίΐαηηηι ^ναβαιπι 789 (νέος αριθμός: Ργοοκοβ αρχβοηοζΗΗβοκοβ οϋιμβαηβο ΣΡ 1), φ. Ια. 
Το πρώτο χρονολογημένο χειρόγραφο βυζαντινής μουσικής, έτ. 1106. Στιχηράριον συν Θ(ε)ώ τον όλου χρόνον 
μην σεητεμβρίον α', αρχή τής Ιν(δίκτον) καί μνήμ(η) τον όσ(ίον) π(ατ)ρ(ό)ς ήμώ(ν) σνμε(ών) τον στνλίτον |». 
Φαίνονται τα δύο πρώτα στιχηρά σε ήχο α': «Επέστη ή είσοδος τον ένιαντοϋ» και «Χριστέ ό Θεός ήμών ό έν 
σοφία».Παλαιό βυζαντινή σημειογραρία αγιοπολίτικη (ϋονίίη V). © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, δΐ. ΡοΙΟΓδόπΓ^. 
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Από τους αρχαιότερους κώδικες μέχρι σήμερα, έχουμε πάνω από χίλια χρόνια αδιάκοπης χρήσης 
βυζαντινής μουσικής γραφής, σε τεράστιο αριθμό χειρογράφων (ανάμεσα σε επτά και δέκα χιλιάδες) και 
πληθώρα έντυπων εκδόσεων (από το έτος 1820 και μετά). Πρόκειται για μια μοναδική στην παγκόσμια 
ιστορία της μουσικής πορεία, η οποία διακρίνεται από αργές, αλλά συνεχείς εξελίξεις, με αποτέλεσμα, η 
σήμερα εν χρήσει γραφή της Νέας Μεθόδου να αποτελεί μια οργανική συνέχεια της παλαιοβυζαντινής και 
μεσοβυζαντινής σημειογραφίας. 

Η παλαιοβυζαντινή σημειογραφία, με την οποία μπορούμε να πάμε πίσω προς τις ρίζες του 
υμνογραφικού-μουσικού ρεπερτορίου της ελληνικής Ψαλτικής Τέχνης, διαφωτίζοντας ταυτόχρονα και άλλες, 
συγγενείς μουσικές παραδόσεις, κέντρισε το ενδιαφέρον διάφορων μελετητών από τις αρχές του 20®^ αιώνα 
μέχρι σήμερα. Αναφέρονται, ενδεικτικά, τα εξής πρόσωπα και έργα: 

• Ι.-Β. Τύίόαιιΐ:, με το έργο του Μνημεία της εκφωνητικής και αγιοπολιτικής σημειογραφίας της 
Ελληνικής Εκκλησίας (1913), 

• Η.^.^V. ΤΙΠγατά, με διάφορα άρθρα για τα παλαιοβυζαντινά νεύματα (π.χ. 1937), 

• ΟϋνοΓ δίΓΐιηΙν, με τα μνημειώδη Ξρβοίπιίηα ηοίαήοηηηι αηίίηηιοηΐΐη (1966), 

• ΐ 0 Γ§οη ΚααδΙοά, με την έκδοση του παλαιό βυζαντινού Ειρμολογίου Σάββα 83 (1968), 

• Οοτόα ^Vο1ί‘^α1η, με την έκδοση του ΞήοΗβεανίππι αηίίηΗΗτη ΥίηάοΙοοηβηΞβ (1987), 

• Κωνσταντίνος Φλώρος, με το μεγάλο ερευνητικό εγχείρημα της Παγκόσμιας/Καθολικής Νευματικής 
Επιστήμης (1970), όπου συγκρίνονται παλαιοβυζαντινές, παλαιοσλαβικές και λατινικές μεσαιωνικές 
σημειογραφίες μεταξύ τους, 

• τα Πρακτικά των τριών συμποσίων αφιερωμένων στις παλαιοβυζαντινές σημειογραφίες, τα οποία 
είαχαν πραγματοποιηθεί στο Κάστρο Χέρνεν της Ολλανδίας (Κααδΐοά & Ττοοίδ^ατά, επιμ., 1995. 
Ττοοίδ^ατά & λνοΐίταιη, επιμ., 1999. λΥοΙίταιη, επιμ., 2004), 

• τα Πρακτικά των βυζαντινόμουσικολογικών ανακοινώσεων του ΚΒ' Διεθνούς Συνεδρίου 
Βυζαντινών Σπουδών στη Σόφια (ΗαηηίοΕ, Ττοοίδ^ατά, Κμ]ΐιηΐ(1ζίονα & ΗατΕον, επιμ., 2012). 

1.2. Σημειογραφικά συστήματα, χρονολογικά πλαίσια και στάδια εξέλιξης των 
παλαιοβυζαντινών σημειογραφιών 

Ήδη στο αρχαϊκό στάδιό της, στο Ειρμολόγιο Ααύρα Β 32, η παλαιοβυζαντινή σημειογραφία εμφανίζεται σε 
δύο παραπλήσιες μορφές, οι οποίες αναγνωρίστηκαν ως δύο οικογένειες ή θυγατρικά συστήματα μιας ίδιας - 
σήμερα ακόμα αναζητούμενης - αρχέτυπης παλαιοβυζαντινής παρασημαντικής. Η μία οικογένεια επικράτησε 
να ονομάζεται ΟιανίνβΞ (Σαρτρ), η άλλη ΕοιξΗπ (Κοαλέν). Τα αντίστοιχα ελληνικά ονόματα είναι: 
σημειογραφία αθωνική και αγιοπολίτικη. Τα προαναφερθέντα γαλλικά ονόματα συσχετίζονται, το κάθε ένα, 
με αντιπροσωπευτικό χειρόγραφο από συλλογές γαλλικών βιβλιοθηκών, ενώ τα ελληνικά ονόματα 
προσδιορίζουν τις γεωγραφικές ζώνες όπου πιθανότατα εξελίχθηκαν στην αρχή οι δύο νευματικές 
οικογένειες: Αγιον Όρος και Ιεροσόλυμα-Αγιοι Τόποι, ανστίστοιχα.'^^^ Επιπλέον, συγκριτικές μελέτες ανάμεσα 
στην εκφωνητική και την παλαιοβυζαντινή σημειογραφία ανέδειξαν τη στενή σχέση ανάμεσα στα δύο είδη 
μουσικών γραφών (13 κοινά σημάδια, σύμφωνα με τον Κ. Φλώρο). 

Ο παρακάτω Πίνακας 6.1 παρουσιάζει μια γενική επισκόπηση των δύο παλαιοβυζαντινών 
νευματικών συστημάτων: 
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Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία (πβ), ή «πρώιμος βυζαντινή σημειογραφία» (Γρ. Στάθης): 

^ Χρονολογικά όρια: 10°^ αι. - τέλη 12°^ αι. 

^ Κύρια χαρακτηριστικά: 

• Αδιαστηματική σημειογραφία: δεν δείχνει με ακρίβεια την ποσότητα των διαστημάτων (δεν ξέρουμε δηλ. εάν η 
οξεία δείχνει μία, δύο ή τρεις φωνές προς τα πάνω). 

• Πολύ υψηλό επίπεδο στενογραφικότητας - μνημοτεχνική σημειογραφία: καταγράφονται μόνο επιλεκτικά οι 
μουσικές πληροφορίες, στο πλαίσιο πολύ δυνατής προφορικής παράδοσης, η οποία εξασφαλίζει τη σωστή 
αποκωδικοποίηση της γραφής. 

Νευματικές οικογένειες: Με κοινή ρίζα (μια αρχέτυπη παλαιοβυζαντινή σημειογραφία), εξελίσσονται παράλληλα δύο 
συγγενή σημειογραφικά συστήματα, τα οποία παρουσιάζουν αρκετά κοινά σημάδια, αλλά και μερικές βασικές διαφορές. 
Κάποια βασικά στοιχεία των δύο σημειογραφικών οικογενειών αναφέρονται επιγραμματικά παρακάτω: 


1. Αγιοπολίτικη/Οοίδϋη σημειογραφία 2. Αθωνική/€1ιαΓΐΓ08 σημειογραφία 

• Γαλλικό όνομα των δύο συστημάτων: 

Με βάση το Ειρμολόγιο αρ. 22Θ της συλλογής ΓοίδΙίη 
της Εθνικής Γαλλικής Βιβλιοθήκης (ΒίΡΙίοΐΙιόηυο 
ηαΐίοηώο άο Εταηοο). 

Με βάση μερικά φύλλα του Στιχηραρίου Ααύρας Γ 67, 
που φυλάγονταν μέχρι το Β' Παγκόσμιο Πόλεμο (1944) 
στη Βιβλιοθήκη Νομού Σαρτρ (Βώΐίοίΐιόηιιο Μιιηίοίραίο 
06 ΓΕατΐτοδ). 

• Γεωγραφική διάδοση: 

Συνδυάζεται ιδιαίτερα με τους Αγίους Τόπους, αλλά 
διαδίδεται και ευρύτερα στη βυζαντινή επικράτεια. 

Αποτελεί τη ρίζα για τη λεγάμενη «σηματική 
σημειογραφία» των Σλάβων (Φλώρος). 

Συνδυάζεται ιδιαίτερα με το Αγιον Όρος και την 
Κωνσταντινούπολη, αλλά διαδίδεται και ευρύτερα στη 
βυζαντινή επικράτεια. 

Αποτελεί τη ρίζα για την παλαιό σλαβική λεγάμενη 
«κοντακάρια σημειογραφία» (Φλώρος). 

• Κυριότερα χαρακτηριστικά και ιστορική σημασία: 

- Σημειογραφία πιο λιτή, στηριγμένη σε πέντε βασικά 
σημάδια (οξεία, πεταστή, βαρεία, κλάσμα, 
απόστροφος) και τους πολλαπλούς συνδυασμούς τους. 

- Απ’ αυτό το σημειογραφικό σύστημα κυρίως θα 
εξελιχθεί, κατά το 12® αιώνα, η μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία, πρόγονος της νυν εν χρήσει 
μουσικής παρασημαντικής. 

- Σημειογραφία πιο περίπλοκη, με πολλά σύνθετα 

σημάδια, υψηλού στενογραφικού επιπέδου 

κωδικοποίησης. 

- Κυρίως απ’ αυτό το σημειογραφικό σύστημα θα 
αντλήσουν κατά την εποχή της Καλοφωνίας, ιδίως το 14®- 
15® αιώνα, οι μαίστορες αρκετά από τα λεγάμενα μεγάλα 
σημάδια, για να εμπλουτίσουν τη μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία. 

Εξελικτικές φάσεις και παράλληλες πορείες: 

Σύμφωνα με τον Ο. δΙηιηΙί: 

Οοίδϋη αρχαϊκή, σχετικά και πλήρως εξελιγμένη. 

^ Σύμφωνα με τον Κ. Φλώρο: Οοίδϋη Ι-ΥΙ. 

Σύμφωνα με τον Ο. δΙηιηΙί: 

€ 1 ιαΓΐΓ 08 αρχαϊκή, ενδιάμεση, σχετικά και πλήρως 
εξελιγμένη. 

Σύμφωνα με τον Κ. Φλώρο: €1ιαΓΐΓ08 Ι-ΙΥ. 


- Οι τέσσερις πρώτες εξελικτικές φάσεις των δύο σημειογραφικών συστημάτων, πορεύουν παράλληλα. Κατά τον 
αιώνα όμως αρχίζει και επικρατεί περισσότερο η αγιοπολίτικη σημειογραφία και περίπου στα μέσα του αιώνα η 
αθωνική σημειογραφία αρχίζει και πέφτει σε δυσχρηστία. 

- Η συγκριτική μελέτη των επιμέρους φάσεων της παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας δείχνει ότι, τουλάχιστον από το 
ΟοίδΙίη IV, και ιδιαίτερα κατά τις φάσεις ΟοίδΙίη V και VI, η εξελικτική πορεία της σημειογραφίας κατευθύνεται με 
σταθερά βήματα προς τη διαμόρφωση της διαστηματικής ακρίβειας των φωνητικών της σημαδιών (σύμφωνα με τους 
ΡΙοΓΟδ και Α. Βοάα). 

- Εκτός από τις δύο οικογένειες ΟύατίΓΟδ και ΟοίδΙίη, υπάρχουν και δείγματα μεικτής παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας, 
με στοιχεία τόσο από τη μία όσο και από την άλλη νευματική οικογένεια. 


Πίνακας 6.1. Παλαιό βυζαντινές σημειογραφίες με μια συνοπτική ματιάλ^ 

Στις Εικόνες 6.3-17 υπάρχουν διάφορα δείγματα των εξελικτικών σταδίων της παλαιοβυζαντινής 
σημειογραφίας. Για περισσότερες εικόνες με χφα σε παλαιοβυζαντινή σημειογραφία, ο αναγνώστης μπορεί να 
συμβουλευθεί τις πανομοιότυπες εκδόσεις στη σειρά ΜοηυιηοηΙα Μυδίοαο ΒγζαηΙίηαο, ΡαοδίπιίΙοδ (τ. νΐΙ-Χ, 
σε επιμέλεια των δίΓυηΡ [1966], ΚααδΙοά [1968], δΙηιηΡ & ΡοΠίοή [1975] και λνοΐίταπι [1987]), ΡΙοΓΟδ (1970, 
τ. III) και Παπαθανασίου (2002, πίν. 16-22), δΙηιηΡ (1977ο, για τα περίφημα Μηναία του 11®^ αι. από την 
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Ι.Μ. 8 . Εϋα άι ΟαΛοηο: χφα Κρυπτοφέρρης Δ.α.χϋί-χνϋ και ΒΛΙίοΙοοα ναΙΙίοοΠίαηα στη Ρώμη, αρ. Ε.55 με 
αρχαϊκή παλαιό βυζαντινή σημειογραφία), π. ΤΙιΛαιιΙ: (1913, σ. 73-83), Ρέτο Ροίτοδοο (1932, πίνακες Ι-ΧΧ, 
ΧΧνί-ΧΧνίΙΙ, με χφα από τις βιβλιοθήκες της Κρυπτοφέρρης και των Παρισίων ΒηΕ), Αίαηαδον (2012, για 
χφα της Αχρίδας, Σόφιας κ.ά.), Βιιοοα (2011, με χφα της Κάτω Ιταλίας. Βλ. και άρθρο της ίδιας υπό έκδοση, 
με σημαντικές αναφορές στις απαρχές της παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας), Πατρώνας (2016) κ.ά."" 
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Εικόνα 6.3. Το Ειρμολόγιο της Ιεράς Μονής Μεγίστης Λαύρας του Αγίου Όρους, αρ. χφου Β 32, μέσα 10^^ αι. (Ξίνηπίζ), με αρχαϊκή παλαιό βυζαντινή σημειογραφία αθωνικού 
τύπου (ΟΗανίνβΞ I, σύμφωνα με το Φλώρο: αριστερά, φ. 50β) και αγιοπολίτικου τύπου (ΟοίΞΐίη I, σύμφωνα με το Φλώρο: δεξιά, φ. 51α). Το παρόν χφο είναι ένας από τους 
παλαιότερους κώδικες βυζαντινής μουσικής που γνωρίζουμε σήμερα.^^ © για τη φωτογραφία από μικροταινία: Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών Μελετών, Θεσσαλονίκη. 
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Εικόνες 6.5-6. Τα δύο χειρόγραφα στα οποία οφείλονται οι ονομασίες ΟίατίΓβ^ και ϋοΜίη για τον προσδιορισμό των δύο οικογενειών της παλαιό βυζαντινής 
σημειογραφίας. Αριστερά: Στιχηράριο Ταηνεη^ε Γ 67, από την Ιερά Μονή Μεγίστης Λαύρας του Αγίου Όρους, αρχές 11^^ αι., σε παλαιό βυζαντινή αθωνική σημειγραφία, 
€Ηανίνβ5 III (ΡΙονοΞ, 1970, τ. I, σ. 53-54), φ. 96β, με το «Βασιλεύ ουράνιε» και άλλα στιχηρά της Πεντηκοστής. © για τη φωτογραφία από μικροταινία: Πατριαρχικό Ίδρυμα 
Πατερικών Μελετών, Θεσσαλονίκη. ♦^ Λεξιά: Ειρμολόγιο ϋοΐΠίη 220, από την Εθνική Βιβλιοθήκη της Γαλλίας, αρχές 12^^ αι., σε παλαιό βυζαντινή αγιοπολίτικη σημειγραφία, 
μεταξύ ΟοΜίη Υ-ΥΙ (ΓΙογοξ, 1970, τ. I, σ. 65-66), φ. 9α, με Ακολουθία των Χριστουγέννων, ήχος © Βίόΐίοίΐιόηιιο ηαίίοηαίο ά^ Ρταηοο. 
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Εικόνες 6.7.α-ρ. Το Στιχηράριο Λαύρας Γ 67, φ. 101 α-β, σε παλαιό βυζαντινή μεικτή σημειογραφία (ϋοίΞΐίη 111 + σημάδια της Οιανίνβ^), με το περίφημο στιχηρό του Λέοντος 
ΣΤ’ του Σοφού, «Δεύτε πιστοί, την τρισνπόστατον θεότητα προσκυνήσω μεν», σε ήχο πλ. δ] για την Πεντηκοστή. Όπως παρατηρεί ο Φλώρος, το «δόξα σοί» στο τέλος 
του στιχηρού εμφανίζεται σε δύο εκδοχές: πρώτα σε παλαιό στιχηραρικό στυλ, και μετέπειτα σε ασματικό στυλ, σε πολύ μελισματική μορφή.^^^ © για τη φωτογραφία από 
μικροταινία: Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών Μελετών, Θεσσαλονίκη. 
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Εικόνα 6.8. Το Τριώδιο ΥαΐορβάβηΞβ 1488, α'μισό 1Γ^ αι. (8ΐηιη1<:)^^ /β'μισό 1Γ^ αι. (ΤΙογοξ), φ. 117β-118α, με τα δυο τελευταία στιχηρά των Μεγάλων Ωρών της Μεγάλης 
Παρασκευής. Αριστερά: «Ότε τώ στανρώ», σε παλαιό βυζαντινή αγιοπολίτικη σημειογραφία, Οοί^Ιίη V. Δεξιά: «Σήμερον κρεμάται», σε παλαιό βυζαντινή αθωνική 
σημειογραφία, €Ηαηνβ8 IV (ΤΙογοξ, 1970, τ. I, σ. 55-56, 309-310 και τ. III, εικ. 51-52). © Ιερά Μεγίστη Μονή Βατοπαιδίου, Άγιον Όρος. Για την πανομοιότυπη έκδοση 
ολόκληρου του χφου στη σειρά των Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐίηαο, βλ. ΡοΠΐοή & ΞΐτυπΤ (επιμ., 1975). 
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Εικόνες 6.9-10. Το ΞίίαΗβΓαΗιιηι ΑπΗ^ηηιπ νίηάοΒοηβη^β (Οοάβχ νίηάοΒοηβπΞίΞ ίΗβοΙοξίοπΞ ^ναβοΗΞ 136), α' μισό 12^"^ αι. (ΨοΙ/ναπί), σε παλαιοβυζαντινή αγιοπολΐτικη 
σημειογραφία, Οοί^Ιίη V (ΤΙονο8, 1970, τ. I, σ. 57-58). Αριστερά: φ. 57β, με στιχηρά εις τιμήν των Αγίων Πέτρου Ιερομάρτυρος και Αικατερίνης της Μεγαλομάρτυρας, 25 
Νοεμβρίου. Αεξιά: φ. 229β, με στιχηρά της Μεγάλης Παρασκευής (βλ. και ΤΙογοξ, 1970, τ. I, σ. 55-56, 309-310 και τ. 111, εικ. 51-52). © 0δΐ6ΐτ6Ϊο1ιΐδο1ΐ6 Ναΐΐοηα1ΐ3Ϊΐ3ΐΐοΐ1ΐ6]<:, 
^νΐοη. Για την πανομοιότυπη έκδοση ολόκληρου του χφου στη σειρά των Μοηυηιοηΐα Μπδΐοαο Βγζαηΐίηαο, βλ. ^νοίίταιη (επιμ., 1987). 
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Εικόνα 6.11. Το Στιχηράριο ΤαηνβηΞβ Δ. 28, της Ιεράς Μονής Μεγίστης Λαύρας του Αγίου Όρους, αρχές 12^^ αι. (ΤΙονο8), στα τελευταία εξελικτικά στάδια της 
παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας: αριστερά, φ. 199β, σε αγιοπολίτικη (ϋοίΞΐίη VI) και δεξιά, φ. 200α, σε αθωνική (€Ηαηνβ8 ΐν)ζ^^ © για τη φωτογραφία από μικροταινία: 
Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών Μελετών, Θεσσαλονίκη. 
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Εικόνες 6.12-13. Το Στιχηράριο της 1.Μ. Καρακάλλου, αρ. 1536/23 (Λάμπρου) / αρ. 74 (Στάθη), τέλη 12^^ αι., φ. 217α (αριστερά) με εξαποστειλάρια και αρχή των εωθινών, 
και 268α (δεξιά), με την αρχή σταυροθεοτοκίων, σε αγιοπολίτικη σημειογραφία (ϋοΜίη VI ) © Ιερά Μονή Καρακάλλου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 6.14. Στιχηράριο ΡβΐνοροΙίΐαηητη ^ναβαητη 789 (νέος αριθμός: Ργοοκοβ αρχβοποεηηβοκοβ οδιμβοπιβο ΣΡ 1), φ. 
175α. Το πρώτο χρονολογημένο χειρόγραφο βυζαντινής μουσικής, έτ. 1106. Στην παρούσα εικόνα φαίνονται τρία στιχηρά 
της Σταυροπροσκυνήσεως: 1. Το τέλος του στιχηρού «Σήμερον ό δεσπότης τής κτίσεως», σε ήχο πλ. δ' νανα, σε 
παλαιό βυζαντινή σημειογραφία αγιοπολίτικη (Οοί^Ιίη V). 2. Έπεται το στιχηρό «Σήμερον ό απρόσιτος τή ουσία 
προσιτός μοι γίνεται», σε ήχο πλ. δ', σε μελισματική υφή. Φαίνεται ότι πάνω σε μια απλούστερη μορφή του στιχηρού 
έχει γίνει μια επεξεργασία προς το μελισματικότερο, μαζί με μια επικαιροποίηση (πιοάβνηίζαίίοη) της σημειογραφίας, με 
επέμβαση από δεύτερο, λίγο μεταγενέστερο χέρι (μέσα-β' μισό 12^^ αι.;), και με τη χρήση μαύρης μελάνης (ΟοΜίπ VI). Στη 
δεξιά ώα προστέθηκαν αργότερα (13^^ αι;), σε μεσοβυζαντινή γραφή τα κώλα «Σήμερον» και «τέκνον’ έμόν» (οδυρμός 
της Παναγίας κάτω από το Σταυρό).Τα δύο προαναφερθέντα στιχηρά είναι περίφημα ποιήματα του Λέοντος ΣΤ' του 
Σοφού.^^^ 3. Τέλος, στο κάτω μέρος του φύλλου βρίσκεται η αρχή του στιχηρού «Τής νηστείας τήν οδόν μεσάσαντες», 
σε ήχο πλ. δ', για την Τετάρτη εσπέρας της δ' εβδομάδας της Μεγάλης Τεσσαρακοστής ( ϋοΜίη V). © Εθνική Βιβλιοθήκη 
της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 
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Εικόνα 6.15. Στιχηράριο ΡβίνοροΙίίαηηπι ^ναβοηπι 789 (νέος αριθμός: Ργοοκοβ αρχβοποζηηβοκοβ οδιμβοπιβο ΣΡ 1), φ. 
211α. Το πρώτο χρονολογημένο χειρόγραφο βυζαντινής μουσικής, έτ. 1106. Παλαιό βυζαντινή σημειογραφία αγιοπολίτικη 
(Οοί^Ηη V). Στιχηρά της Κυριακής του Πάσχα: 1. τέλος του στιχηρού «Άναστάσεως ημέρα καρποφορήσω μεν 
εαυτούς», σε ήχο α, 2. «Τής λαμηράς καί ενδόξου έορτασίμου άναστάσεως», ήχος α, 3. «Πάσχα Κυρίου 
έορταξέτω σήμερον ό σύμηας κόσμος», ήχος β\ και 4. «Αναστάσεως ήμερα καί λαμηρυνθώμεν τή 
ηανηγύρει», ήχος πλ. α. Έπεται η αρχή του στιχηρού «Των θυρών κεκλεισμένων», μετά τον ερυθρόγραφο τίτλο: 
«Κυ(ριακή) α' τό Άντίηασχα’ ήγουν τού άγ(ίου) άηο(στόλου) Θωμά’ ήχ(ος) α'». Από τα τέσσερα προαναφερθέντα 
στιχηρά του Πάσχα, μόνο το τέταρτο έμεινε σε λειτουργική χρήση. 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 
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Εικόνα 6.16. Στιχηράριο ΡβΐνοροΙίΐαηητη ^ναβοηπι 789 (νέος αριθμός: Ργοοκοβ αρχβοποζιΐΗβοκοβ οδιμβοπιβο ΣΡ 1), φ. 
250β. Το πρώτο χρονολογημένο χειρόγραφο βυζαντινής μουσικής, έτ. 1106. Παλαιό βυζαντινή σημειογραφία αγιοπολίτικη 
(ϋοίΞΐίη V), με μερικές συμπληρώσεις/διορθώσεις σε πιο σκούρο μελάνι (Οοί^Ιίη VI). Περιέχονται «Στίχ(ηρά) 
άνα(στάσίμα) άνατολί(κά) τώ σαββάτ(ω) έσπ(έρας) εις τ(ό) κ(νρι)ε έκέ(κραξα)· ήχο(ς) βαρ(νς)»: «Καν 
σννελήφθης Χριστέ υπό άνομων άνδρών», «Δανιτικήν προφητείαν έκηληρών», «Κατήλθες έν τώ αδη 
Χριστέ».Έπονται η ερυθρόγραφη ένδειξη «τον στίχ(ον)» και το ανατολικό «Έν τάφω κατετέθης ώς ό ύτινών»/^" 
Στην κάτω ώα η ρουμπρίκα: «τή κυ(ριακή) πρωΐ εις τ(ούς) αΐν(ους): ήχ(ος) βαρ(νς)». © Εθνική Βιβλιοθήκη της 
Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 
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Εικόνα 6.17. Στιχηράριο ΡβΐνοροΙίΐαηητη ^ναβαητη 789 (νέος αριθμός: Ργοοκοβ αρχβοποειίΗβοκοβ οϋιμβοπιβο ΣΡ 1), φ. 
258α. Το πρώτο χρονολογημένο χειρόγραφο βυζαντινής μουσικής, έτ. 1106. Δύο περίφημα στιχηρά με υψηλό επίπεδο 
μελισματικότητας, τα οποία μπορούν να περιγραφούν ως εκδοχές «με επιρροή από το στυλ του Ψαλτικού» (ΡΙοτοξ): 
«Δεύτε μακαρίσωμεν πάντες Ιωσήφ τον αοίδιμον», σε ήχο πλ. β\ για το Μέγα Σάββατο, και «Άγγελοι 
σκιρτήσατε», σε πλ. α, για το Πάσχαλ^^^^ Παλαιό βυζαντινή σημειογραφία αγιοπολίτικη (ΟοίΞΐίη Υ-ΥΙ), με διάφορα 
σημάδια του Ψαλτικού. Στο πρώτο στιχηρό διακρίνονται πολλά σβησίματα και διορθώσεις με μαύρο μελάνι. 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. ΡοΐΟΓδΙιΠΓ^. 
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2. Θεωρητικά των παλαιοβυζαντινών σημειογραφιών 


Η μελέτη των δύο παλαιοβυζαντινών νευματικών συστημάτων θα ήταν εξαιρετικά δύσκολη, εάν δεν θα 
μπορούσαμε να συμβουλευθούμε, δίπλα στις πρακτικές πηγές (μουσικά χειρόγραφα), και αντίστοιχα 
μουσικοθεωρητικά στοιχεία της ίδιας περιόδου (10ος-12ος αιώνας). Ευτυχώς, τόσο για την αθωνική όσο και 
για την αγιοπολίτικη σημειογραφία, διασώθηκαν θεωρητικά στοιχεία, τα οποία μας επιτρέπουν σήμερα, να 
ταυτίσουμε πολλά από τα παλαιοβυζαντινά σημάδια, να ανιχνεύσουμε τις απαρχές της βυζαντινής οκταηχίας 
και, γενικότερα, να αφουγκραστούμε τις πρώτες εξελίξεις του μουσικοθεωρητικού στοχασμού γύρω από την 
Ψαλτική Τέχνη. Τα δύο θεωρητικά είναι τα εξής: 

• Λίστα νευμάτων στο Στιχηράριον Λαύρας Γ 67, φ. 159α, με την επιγραφή: Σύν Θεώ άρχαί 
των μελωδημάτων (αρχές 11ου αι. [Φλώρος]): σημειογραφία αθωνική (€1ιαΓίΓ68 III),™ 

• Άγιοπολίτης (χρονολογία σύνταξης: 12”^ αι., με μεταγενέστερες επεξεργασίες): σημειογραφία 
αγιοπολίτικη (€οί8ΐίη).^^^ 

Παρακάτω θα δούμε τα σύνολα παλαιοβυζαντινών σημαδιών ή/και θέσεων (μελωδικών φορμουλών), 
τα οποία αναφέρονται στα δύο θεωρητικά. 

2.1. Αθωνική σημειογραφία (€1ιβγΙγ68) 

Ξεκινάμε διαβάζοντας την περίφημη λίστα, η οποία βρίσκεται στο τέλος του Στιχηραρίου Λαύρας Γ 67, ενός 
κώδικα ο οποίος περιέχει στιχηρά του Τριωδίου, Πεντηκοσταρίου και της Οκτωήχου. Το στιχηραρικό 
ρεπερτόριο αυτού του χειρογράφου, το οποίο πιθανότατα προέρχεται από την Κωνσταντινούπολη, περικλείει, 
μεταξύ άλλων, τουλάχιστον 41 στιχηρά του βασιλιά Λέοντος ΣΤ' του Σοφού (886-912, Εικόνα 6.18), καθώς 
και μερικές συνθέσεις (στιχηρά και εξαποστειλάρια) του γιού του, Κωνσταντίνου Ζ' του Πορφυρογελ^/ήτου 
(913-959), γεγονός το οποίο οδήγησε τον Κ. Φλώρο να ονομάσει το συγκεκριμένο χειρόγραφο «κώδικα 
βασιλικό».™" 



Εικόνα 6.18. Ο αυτοκράτωρ Λέων ΣΤ' ο Σοφός, προσκυνώντας τον Κύριο Ιησού Χριστό Παντοκράτορα. Αριστερά και δεξιά, η Υπεραγία 
Θεοτόκος και ο Αρχάγγελος Γαβριήλ. Ψηφιδωτό πάνω από τις βασιλικές πύλες της Αγίας Σοφίας, Κωνσταντινούπολη, περ. έτ. 912. 

Πηγή: 1ιΙΙρ8://οοιηιηοη8.\νΐ1αιη6(ϋα.θΓ5/λνΐ1α/Ρΐΐ6:Ηα5ία 8ορ1ιΐα Ιιηροήαΐ ΟαΙο ιηο8αΪ€ 2.ΐρ5 (14.9.2016).™"" 
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Η προαναφερθείσα λίστα νευμάτων, η οποία ανακαλύφτηκε από τον ΤίΠγατά το 1912, αποτελεί το 
παλαιότερο θεωρητικό των βυζαντινών μελωδικών σημειογραφιών (βλ. Εικόνα 6.19). 


V V ^ Ν ^ 

ψ^μα.^· ^^μΗ,Τ"ψοομί^^^· ^ 
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Εικόνα 6.19. Τα «μελωδήματα» της αθωνικής παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας: Η περίφημη λίστα από το Στιχηράριο 
Ι.Μ.Μ. Λαύρας Γ 67, φ. 159α (αρχές 1Γ^ αι. [ΡΙοτοδ])^^^^^^ © για τη φωτογραφία από μικροταινία: Πατριαρχικό Ίδρυμα 
Πατερικών Μελετών, Θεσσαλονίκη. 
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2.2. Αγιοπολίτικη σημειογραφία (^ο^81^η) 


Μια αντίστοιχη λίστα σημαδιών, αυτή τη φορά για την αγιοπολίτικη σημειογραφία, βρίσκεται στο αρχαιότερο 
σωζόμενο εγχειρίδιο Ψαλτικής Τέχνης, το οποίο φέρει τον τίτλο Βιβλίον Άγιοηολιτής σνγκεκροτημένον 
έκ τινων μουσικών μεθόδων. Το ανώνυμο αυτό εγχειρίδιο, το οποίο συνδυάζεται με την παράδοση της 
Αγίας Πόλης (Ιεροσόλυμα), διασώζεται σε διάφορες εκδοχές. Η πληρέστερη πηγή του είναι στο χειρόγραφο 
Ραήδίηυδ §Γαοουδ 360, φ. 216α-237α, από το 14® αιώνα. Ωστόσο, η θεωρητική ύλη του Αγιοπολίτη είναι 
παλαιότερη και ποικίλη, αναφερόμενη στην παλαιοβυζαντινή αγιοπολίτικη σημειογραφία, στη μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία, αλλά και στην αρχαιοελληνική μουσική θεωρία. Το μουσικοθεωρητικό αυτό συμπίλημα 
μάλλον χρονολογείται κατά τον 12® αι.™ 

Στις § 21-22 του Αγιοπολίτη (επιμ. ΚααδΙοά, 1983, σ. 28-30) καταχωρούνται τα εξής (πρωτότυπο 
κείμενο με μαύρα γράμματα, σε γαλάζιο, μερικά σχόλια που προέρχονται από τον εκδότη του κειμένου): 

§ 21. «Τόνοι δε τον άσματός είσιν ούτοι· Ισότης, όλίγον, μετ' ολίγον, μέσον, 
ύηέρμεσον, άκρον καί τέλειον·» 

Σύμφωνα με σχόλιο του εκδότη, πρόκειται εδώ για μια μίξη βυζαντινών και 
αρχαιοελληνικών όρων για τις επτά χορδές του επτάχορδου οργάνου (αναφέρεται 
επίσης στην § 103). Ο ίδιος μουσικολόγος παρατηρεί μια ομοιότητα με την αρχή 
της λίστας Λαύρα Γ 67, όπου γίνεται λόγος για επτά φωνές, με τελευταία επίσης 
την «τελεία». 

«κατά δέ την <ίστορίαν;> ύστερον έπηνξννθησαν <εΙς ιε;> παρά των 
ίκανώς τήν αύτών άκριβωσαμένων δύναμιν». 

Η παράδοση του κειμένου είναι προβληματική σ’ αυτό το σημείο, αλλά πιθανόν 
εδώ γίνεται αναφορά στη δημιουργία του «τελείου συστήματος». 

§ 22 . «Τοσαϋτα καί αί των φωνών Ιδιότητες τών εν εκκλησία 
ηαραδεδομένων ηροσάδεσθαι τώ Θεώ εΙσίν, οί δεκαεννέα ηοσούμενοι 
μετά τών τεσσάρων πνευμάτων καί στοιχείων λεγομένων· ών καί τά 
όνόματά είσι ταντα· Ισον, ολίγον, οξεία, πετασθή, κονφισμα, βαρεία, 
άηόστροφος, κατάβασμα, κύλισμα, άνατρίχισμα, άηόδερμα, άντικένωμα, 
ξηρόν κλάσμα, κράτημα, σύρμα, σύν αύτοίς τά τέσσαρα πνεύματα· 
κέντημα, ύφηλή, χαμηλόν καί έλαφρόν. όμον δεκαεννέα καί ημίτονα τρία· 
σείσμα, κλάσμα μικρόν καί παρακλητική.» 

Αυτή η παράγραφος αναφέρεται στα σημάδια ή/και τις θέσεις (μουσικές 
φόρμουλες) που συνοδεύουν τα λειτουργικά κείμενα της εκκλησιαστικής μουσικής 
(αξιοσημείωτο το ρήμα προσάδεσθαι) και αριθμεί συνολικά 22 ονόματα 
σημαδιών, καταχωρημένων σε τρεις κατηγορίες: τόνοι (15 στον αριθμό· αυτή η 
πρώτη κατηγορία συνεπάγεται από τα συμφραζόμενα, βλ. § 21 και άλλες εκδοχές 
του Αγιοπολίτη), πνεύματα (4) και ημίτονα (3). 

Στον Αγιοπολίτη, λοιπόν, τεκμηριώνεται και η πρώτη ταξινόμηση των σημαδιών της 
Ψαλτικής Τέχνης. Ο Κ. Φλώρος την ονόμασε «αγιοπολίτικη», σε αντιδιαστολή με τη 
μεσοβυζαντινή ταξινόμηση, την οποία θα δούμε στο επόμενο κεφάλαιο. 

Η αγιοπολίτικη ταξινόμηση σημαδιών αναφέρεται σε μορφή ερωταποκρίσεων και με 
καταγραφή των σχημάτων των σημαδιών στην Προθεωρία η οποία υπάρχει στην αρχή του 
σπαράγματος ΡοΐΓοροΙίΙαηυιη §Γαοουιη 495, φ. 1β. Το συγκεκριμένο χφο, γνωστό ως το 
«Στιχηράριο του Νεοφύτου, ιερομονάχου από τη Δαμασκό», χρονολογείται κατά το α μισό του 
13®® αιώνα (πρβλ. Οοτίδΐηαη, 1994, σ. 230)™: βλ. Εικόνα 6.20. 
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Εικόνα 6.20. Η αγιοπολίτικη ταξινόμηση των σημαδιών σε μορφή ερωταποκρίσεων, σύμφωνα με το σπάραγμα 
ΡβίνοροΙίίαηηπι ^ναβοηπι 495, φ. 1β (απόσπασμα), α' μισό του 13^^ αιώνα. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. 
Ρ6Ϊ6Γδΐ311Γ§. 

Βλ. και ΟοΓΐδίηαη (επιμ., 1994, πίν. ΕΙΙ και σ. 229-240). 

Εκτός από τις τρεις κατηγορίες, τόνοι, ττνεύματα και ημίτονα, ο κώδικας ναΐίοαηιΐδ ΒαΛοπηιΐδ §Γαοοιΐδ 
300, φ. 9β-10α αι.) και άλλα χειρόγραφα με την αγιοπολίτικη ταξινόμηση αναφέρουν μια τέταρτη 
κατηγορία σημαδιών, με το όνομα μέλη, περιλαμβάνοντας τα σημάδια ψηφιστοκατάβασμα και 
εξιστρεπτοκατάβασμα. 

Πιο συγκεκριμένα, η λίστα σημαδιών σύμφωνα με τον προαναφερθέντα κώδικα, έχει ως εξής (βλ. 

Πίνακα 6.2): 
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Α. Τόνοι 


Β. Ημίτονα 



1. τό Ισον 

2. τό όλιγον 

3. ή οξεία 

4. ή πετασθή 

5. τό άπόδερμα 

6. ή/ό άπόστροφος 

7. ή βαρεία 

8. τό άντικένωμα 

9. τό κράτημα 

10. ή διπλή 

11. τό ανάστα μα 

12. τό πίασμα 

13. τό κατάβασμα 

14. τό τριπλούν, ήτοι 
τό σείσμα 

15. τό παρακάλεσμα 


ο./ 


1. τό έλαφρόν κλάσμα 

2. τό κούφιο μα 

3. ή παρακλητική 


Γ. Πνεύματα 



1. ή ύψηλή 

X 

2. ή χαμηλή 


3. τό έλαφρόν 


4. τό κέντημα 

Δ. Μέλη 


? 


1. τό 

ψηφιστοκατάβασμα 

2. τό 

έ ξ ιστρ ε πτοκατά βασ μα 


Πίνακας 6.2 Η λίστα αγιοπολίτικων νευμάτων, με βάση τον κώδικα ΥαίίοαηηΞ ΒανάβήηηΞ §ναβ€Η5 300, φ. 9β-10α (15^^ 
αι.) και αντίστοιχο πίνακα του Κ. Φλώρου.^^^^ 

Συγκρίνοντας τις δύο παραπάνω λίστες αγιοπολίτικων σημαδιών, παρατηρούμε, εκτός από την 
προσθήκη της κατηγορίας «μέλη» στον τελευταίο πίνακα, και ελαφρές διαφοροποιήσεις ως προς τα σημάδια 
που συμπεριλαμβάνονται στην κάθε κατηγορία. Μόνο η ομάδα των «ττνευμάτων» είναι σταθερή σε όλες τις 
πηγές με αγιοπολίτικη ταξινόμηση σημαδιών. 

Παρ’ όλες τις μικρές διακυμάνσεις στα περιεχόμενά τους, οι δύο λίστες (ΡοΙτορ. §γ. 495 και ΒαΛ. §γ. 
300) έχουν κάθε φορά από 24 νεύματα - μια φανερή αναλογία προς τα 24 στοιχεία της ελληνικής αλφαβήτου. 
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3. Προς μια συστηματοποίηση του συνόλου των σημαδιών της παλαιοβυζαντινής 
σημειογραφίας. Μεθοδολογικά ζητήματα 


Στην προηγούμενη ενότητα είδαμε τα σημάδια της παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας, τα οποία αναφέρονται 
στη λίστα νευμάτων του χφου Λαύρας Γ 67 και στον Αγιοπολίτη. Όταν μελετάει όμως κανείς τις πρακτικές 
πηγές, έρχεται αντιμέτωπος με πολλά άλλα σημάδια, τα οποία δεν αναφέρονται στα θεωρητικά. 

Μια άλλη δυσκολία για το σύγχρονο μελετητή, έγκειται στην ίδια τη φύση της παλαιοβυζαντινής 
σημειογραφίας, η οποία είναι αδιαστηματική. Ωστόσο, επειδή η παράδοση της Ψαλτικής Τέχνης, ειδικά στο 
παλαιό, κλασικό στυλ αι. και αργότερα) είναι πολύ σταθερή, πολλά από τα κομμάτια τα οποία είναι 

γραμμένα σε παλαιό βυζαντινή παραση μαντική μπορούν να συγκριθούν με αντίστοιχες πηγές σε 
μεσοβυζαντινή σημειογραφία. Η συστηματική αντιπαραβολή πηγών οδήγησε τον Η.Ι.λΥ. ΤίΠγατά και 
μετέπειτα και άλλους ερευνητές στο συμπέρασμα ότι τόσο οι παλαιοβυζαντινές, αδιαστηματικές, όσο και 
οι αντίστοιχες μεσοβυζαντινές, διαστηματικές νευματοποιήσεις, κωδικοποιούσαν (στη συντριπτική 
πλειοψηφία) τις ίδιες μελωδίες. 

Η πολυετής συνδυαστική μελέτη πρακτικών και μουσικοθεωρητικών πηγών της 
παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας, σε σύγκριση με αντίστοιχα θεωρητικά και μουσικά χειρόγραφα της 
μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, βάσει του τριπτύχου σχήμα-ονομασία-μουσική σημασία των σημαδιών, 
δηλαδή από παλαιογραφικής-ονοματολογικής-σημασιολογικής σκοπιάς,""™^ οδήγησε τον Κωνσταντίνο 
Φλώρο σε σημαντικά συμπεράσματα ως προς: 

^ το σύνολο των χρησιμοποιούμενων στα παλαιό βυζαντινά μουσικά χειρόγραφα νευμάτων, τις 
γραφικές μορφές, τις ποικίλες ονομασίες και τους πολυσχιδείς μουσικούς ρόλους τους, και 

^ τα χαρακτηριστικά στοιχεία τα οποία σηματοδοτούν την εξελικτική πορεία της αθωνικής και της 
αγιοπολίτικης σημειογραφίας γενικότερα. 

Ο ίδιος παλαιογράφος μαρτυρεί: 

«Όταν κάποιος τελικά ταξινομήσει πλήρως και καταλογογραφήσει όλα τα 
παλαιό βυζαντινά και τα παλαιοσλαβικά νεύματα, είναι αδύνατο να καταπνίξει μέσα 
του το αίσθημα του θαυμασμού που αυθόρμητα τον καταλαμβάνει, παρατηρώντας 
την υψηλής στάθμης μουσική γραφοτεχνική του Βυζαντίου με την τόσο πληθωρική 
και λεπτομερειακή μορφή της. Τη βλέπει κανείς να παρουσιάζεται πανοραμικά και 
ολοκληρωμένη. Στη σημειογραφία ΟτανίνβΞ και στην παλαιοσλαβική κοντακάρια 
σημειογραφία, ο αριθμός των σημαδιών που χρησιμοποιούνται υπερβαίνει κατά πολύ 
τον αριθμό εκατό. 

Προτού προχωρήσουμε στη θεώρηση του συνόλου των παλαιό βυζαντινών σημαδιών, είναι αναγκαίο 
να πούμε λίγα στοιχεία σχετικά με τις επιμέρους εξελικτικές φάσεις των δύο παλαιό βυζαντινών συστημάτων 
μουσικής γραφής. 

3.1. Διακριτά στοιχεία των επιμέρους εξελικτικών φάσεων της παλαιοβυζαντινής 
σημειογραφίας 

Η βυζαντινή παρασημαντική βρίσκεται, ως ζωντανό πολιτισμικό εργαλείο, σε συνεχόμενη εξέλιξη. Επιπλέον, 
η παλαιογραφική έρευνα φέρνει στο φως συνέχεια νέες πηγές, εμπλουτίζοντας τις γνώσεις σχετικά με τα 
παλαιότερα τεκμήρια και τα εξελικτικά στάδια της παλαιοβυζαντινής παραση μαντικής. Είδαμε στις 
προηγούμενες ενότητες ότι η διαδρομή ανάπτυξης της παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας μπορεί να διαιρεθεί 
σε διάφορες φάσεις. Αυτό γίνεται βάσει των εξής κριτηρίων: 

• Αριθμός συλλαβών του κειμένου οι οποίες δεν φέρνουν κανένα νεύμα πάνω τους 
{ανευματοποιημένες συλλαβές), 

• το γραφικό σχήμα των σημαδιών, 

• συγκεκριμένες αλλαγές στον αριθμό των σημαδιών και στον τρόπο γραφής μερικών σημαδιών, 
δηλαδή «σημειογραφικοτεχνικές μεταλλαγές», όπως α. η εισαγωγή νέων σημαδιών, β. η εξακρίβωση της 
σημασίας κάποιων σημαδιών με την προσθήκη άλλων σημαδοφώνων, γ. η αναλυτικότερη καταγραφή 
μερικών στενογραφικών σημαδιών (στην αθωνική σημειογραφία). 
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ο παρακάτω Πίνακας 6.3 περιέχει μια σύντομη αναφορά σε ευδιάκριτα στοιχεία των δύο 
παλαιό βυζαντινών συστημάτων, καθώς και σε σημαντικές πρακτικές πηγές των αντίστοιχων εξελεκτικών 
φάσεων, σύμφωνα με τον Κ. Φλώρο. 


Αγιοπολίτικη σημειογραφία (Οοίδϋη) 

Αθωνική σημειογραφία (ΟΙιατίΓΟδ) 

Φάση 

Πηγές 

(ενδεικτικά) 

Χαρακτηριστικά 

Πηγές 

(ενδεικτικά) 

Φάση 

^ο^δ1^η 

I 

• Ειρμολόγια: 
Πετρούπολης 557 
(απόσπασμα), 
Πάτμου 55, 
Εσφιγμένου 54, 
Λαύρας Β 32 
(φυλλάδιο 
^ο^δ1^η). 

^ Πολλές συλλαβές του ποιητικού κειμένου χωρίς 
σημαδόφωνα, 

λείπουν το ίσον, το ολίγον, το κούφισμα και ο 
συνδυασμός απόστροφος+2 κεντήματα, 

^ το μέγα κράτημα και το ξηρόν κλάσμα 
παρουσιάζονται ως συζεύξεις {Κοη]ηη]^ίηΓ. τα 
συστατικά σημάδια γραμμένα ξεχωριστά): 

X - 

^ οι τελείες χρησιμοποιούνται τόσο για τη στίξη του 
μουσικοποιητικού κειμένου, όσο και ως σημάδια 
επανάληψης του ίδιου φθόγγου (στο τέλος φράσεων). 

• Ειρμολόγιο 
Λαύρας Β 32 
(1θ"^ αι.). 

ΟΙιαΓίΓΟδ 

I 

σπάνια χρήση 
γραμματονευμάτων, 

^ πολύ σπάνια χρήση 
μεγάλων σημαδιών. 

Ζ εμφανίζονται ήδη πολλά 
από τα σημάδια της 
^ 11 α^ι^ 6 δ σημειογραφίας, 
τόσο από τα θεμελιώδη, 
όσο και από τα πολύ 
χαρακτηριστικά μεγάλα 
σημάδια. 

^ο^δ1^η 

II 

• 8 στιχηρά από 
τα Μηναία του 
ΟανΒοηβ (από την 
Καλαβρία της 

Κάτω Ιταλίας, 
παλαιά στην 
ιδιοκτησία της 

Ι.Μ. Προφήτου 
Ηλιού): σήμερα 

^0^^^^6δ 

&γρΐ6ηδ6δ Δ.α. 
ΧΙΙΙ-ΧνίΙ, μέσα 
ΐΓ^αι. 

'Ζ Πολλές συλλαβές του ποιητικού κειμένου χωρίς 
σημαδόφωνα. 

• Λαύρας Γ 12, Γ 

72 και Γ 74 
(Στιχηράρια από 
τις αρχές 11°^ αι.). 

ΟΙιαΓίΓΟδ 

II 

Ζ Εμφανίζεται το 
αγκυλωτό ίσον 

ως καταληκτικό σημάδι. 

Ζ Εμφανίζονται το 
ευθυγραμμισμένο ίσον 

και το επίσημα ολίγου 
(δηλ. βραχυγραφία της 
λέξης ολίγον), τα οποία 
είναι πολύ χαρακτηριστικά 
για τη σημειογραφία 
^11α^ι^6δ. 

ΟοΐδΙίη 

III 

• 27 στιχηρά από 
τα Μηναία του 
ϋατΒοηβ 

• Ειρμολόγιο Ι.Μ. 
Αγ. Σάββα του 
Ηγιασμένου 83, 
αρχές 11°^ αι. 
{ΗβίπηοΙοξίηηι 
ΞαΒΒαίίίοηηι, 

ΜΜΒ 8, επιμ. 
ΚααδΙοό), με 

Συχνή χρήση της 
αποστρόφου, πάνω σε 
συλλαβές οι οποίες στις 
προηγούμενες φάσεις 
ήταν χωρίς νεύματα από 
πάνω. 0 Φλώρος 
διακρίνει, σύμφωνα με τη 
σημασία της, τρεις 
αποστρόφους: 
άβ 80 βηάβη 8 (κατιούσα), 
νβρβίβη8 (επαναληπτική), 

Ζ Εισαγωγή του 
κουφίσματος και 
διάφορων 

γραμματονευμάτων (βαθύ, 
δέλτα), 

Ζ πολύ συχνή χρήση των 
εξής σημαδιών: 
απόστροφος με 
συντόμευση ολίγου από 
πάνω, χαμηλή, ράπισμα, 
απόστροφος+2 κεντήματα, 

• Στιχηράριο 
Λαύρα Γ 67 (οι 

κανονικές του 
νευματοποιήσεις, 
καθώς υπάρχουν 
και μερικά 
στιχηρά με 
αρχαϊκή πβ 
σημειογραφία). 

ΟΙιαΓίΓΟδ 

III 
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σημειογραφικές 
ιδιαιτερότητες (σε 
^ο^δ1^η ΙΙ-ΙΙΙ). 

α8€βηάβη8 (ανιούσα): βλ. 
π.χ. ΡΙοΓΟδ (1970, τ. III, 
σ. 61, παρ. 29). 

καταγραφή του ξηρού 
κλάσματος ως σύμπτυξη 
{Π^αίην: τα συστατικά 
σημάδια ενώθηκαν μεταξύ 
τους): 

/τ' 



^ο^δ1^η 

IV 

• Μηναία του 
ϋατΒοηβ: οι 
κανονικές τους 
νευματοποιήσεις. 

Εισάγονται το ολίγον 
της Οοίδϋη 
σημειογραφίας — 

και το κούφισμα, 

για επαναλήψεις 
προηγούμενου φθόγγου 
χρησιμοποιείται μόνο το 
ίσον της ^ο^δ1^η 
σημειογραφίας, 

εμφανίζεται η 
πρακτική της 
ύποτάξεως των 
σημαδιών, με την 
παλαιοβυζαντινή της 
μορφή, π.χ. ^ 

όπου η οξεία χάνει τη 
διαστηματική της αξία 
και ψάλλεται το ίσον, 
όμως με την ποιότητα 
(τον τρόπο εκτέλεσης) 
της οξείας, 

'Ζ η θέση του θεματισμού 
αρχίζει να καταγράφεται 
πιο αναλυτικά. 

'Ζ Σχεδόν όλες οι 
συλλαβές του ποιητικού 
κειμένου εφοδιάστηκαν με 
νεύματα, 

'Ζ πολύ συχνή χρήση του 
επισήματος ολίγον της 
^ 11 α^ι^ 6 δ σημειογραφίας. 

• Στιχηράριο 
Τριωδίου της 
Ι.Μ.Μ. 

Βατοπαιδίου 

1488, β'μισό ΙΓ^ 
αι. {Τήοάίηηι 
ΑίΗοιιηι, ΜΜΒ 

IX, επιμ. 
ΡοΠίοτί/δΐΓυηΤ), 

• Σινά 1219 
(Στιχηράριο, μέσα 
11"^ αι.). 

ΟύατΐΓΟδ 

IV 

^ο^δ1^η 

V και VI 

Γύρω στα 60-70 
χειρόγραφα, εκ 
των οποίων 
αναφέρονται, 
ενδεικτικά: 

- σε ^ο^δ1^η V: τα 
Στιχηράρια: 

• Αχρίδας 53 
(τέλη 11°^ αι.), 

• Βιέννης ΐίιοοί. 

§Γ. 136, α' μισό 

12"^ αι. 

(ΞίίαΗβναήΗΠί 

αηίίηηηπι 

ΥίηάοΒοηβπΞβ, 

ΜΜΒ X, επιμ. 

^νοίίτατα), 

- μεταξύ ^ο^δ1^η 

V και VI: 

Αυξάνεται το επίπεδο 
αναλυτικότητας στην 
καταγραφή του 
θεματισμού, 

τα μεγάλα σημάδια 
αρχίζουν - σποραδικά 
στην Οοίδϋη V και 
ολοένα και πιο 
συστηματικά στην 

Οοίδϋη VI - να 
συμπληρώνονται με 
έμφωνα σημάδια, με 
απώτερο σκοπό το 
διαστηματικό 
προσδιορισμό των 
αντίστοιχων μελωδικών 
θέσεων. 
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Ειρμολόγιο 
Ραηδίηαδ, ίοηάδ 
Οοίδϋη 220, 

- σε ^ο^δ1^η VI: 
Στιχηράριο 
Λαύρας Δ 28 
(αρχές 12°"^ αι.). 


Πίνακας 6.3. Οι επιμέρους εξελικτικές φάσεις της αθωνικής και της αγιοπολΐτικης σημειογραφίας και τα κυρίως 
χαρακτηριστικά τους, σύμφωνα με τον Κωνσταντίνο Φλώρο 

3.2. Συστηματοποιώντας το σύνολο των παλαιό βυζαντινών νευμάτων 

Στην προσπάθειά του να συγκροτήσει έναν πλήρη και καλά οργανωμένο πίνακα των παλαιοβυζαντινών 
σημαδιών που συναντώνται σε θεωρητικές και πρακτικές πηγές του 10®^-12®^ αιώνα, ο Κωνσταντίνος Φλώρος 
ξεκίνησε από τα δεδομένα των δύο παραδοσιακών καταλόγων σημαδιών, Λαύρας Γ 67, φ. 159α και 
Αγιοπολίτη, διευρύνοντας όμως τόσο τις κατηγορίες σημαδιών της αγιοπολίτικης σημειογραφίας, όσο και το 
περιεχόμενο της κάθε κατηγορίας. 

Δεδομένου ότι το μεγαλύτερο ποσοστό του συνόλου των παλαιοβυζαντινών σημαδιών είναι κοινό και 
για τα δύο σημειογραφικά συστήματα (αγιοπολίτικη και αθωνική), ο τελικός συγκεντρωτικός πίνακας 
νευμάτων μπορεί να είναι κοινός, με μερικές διευκρινίσεις εκεί όπου ένα σημάδι είναι χαρακτηριστικό μόνο 
του ενός συστήματος. 

Ο Πίνακας 6.4 αποτελεί μια επιτομή αντίστοιχου πίνακα του Φλώρου για τα παλαιό βυζαντινά και 
παλαιοσλαβικά σημάδια. Για τον σκοπό του παρόντος εγχειριδίου, κρατήσαμε μόνο τα παλαιό βυζαντινά 
νεύματα με τα πιο χαρακτηριστικά σχήματά τους. Αξιοποιώντας τις ενδόμυχες κατηγορίες της θεωρίας της 
Ψαλτικής, ο Φλώρος υιοθέτησε τις κατηγορίες των «Τόνων» («απλών» και «σύνθετων») και των «Ημιτόνων» 
από τον Αγιοπολίτη, και πρόσθεσε, βάσει παλαιογραφικών μελετών και με τη βοήθεια θεωρητικών της 
μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, τρεις άλλες κατηγορίες «Γραμματονεύματα», «Θήτα και θέματα», «Φθοραί». 


Α. ΤΟΝΟΙ ΑΠΛΟΙ και συνδυασμοί τους 


α. Σημάδια επανάληψης 


Τελεία 

• 

(ΟΚΒΠΓΟδ ΜΙΙ, Οοίδϋη Ι-ΙΙΙ) 

Ευθυγραμμισμένο ίσον 

— 

(Οΐι ιι-ιν) 

Ευθυγραμμισμένο ίσον με τελεία 


(ΟΗ ΙΙ-ΐν) 

Αγκυλωτό ίσον 


(από Οο II και μετέπειτα) 

Σταυρός 

Ψ 

(χφ. Πάτμου 55, Πετρουπ. ελλ. 557, 
Λαύρας Γ 67) 

Ευθυγραμμισμένο ίσον με 
αγκίστρι κάτω δεξιά 


(Λ. Γ 72, Γ 67) 

Ευθυγραμμισμένο ίσον με 
απόστροφον 

—> 

(τις περισσότερες φορές στο Λ. Γ 67) 

Απόδερμα 

^ ^ 
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β. Σημάδια ανάβασης 

Οξεία 


Πεταστή 


Οξεία με κέντημα 


Οξεία με δύο κεντήματα 


Πεταστή με κέντημα 


Πεταστή με δύο κεντήματα 


Ολίγον της σημειογρ. Οοϊδίΐη 

— 

Ολίγον της σημειογρ. ΟΚπΠΓβδ 

Ο 

Ολίγον ή ευθυγραμμισμένο ίσον 
με δύο κεντήματα 

γ. Σημάδια κατάβασης 

Απόστροφος 

-> 

Απόστροφος με δύο κεντήματα 

7·· 

Απόστροφος με οξεία 



δ. Σημάδια για δύο ή περισσότερους φθόγγους 


Βαρεία 

\ Τ "V 

Βαρεία με κέντημα 

\· 

Βαρεία με απόστροφον 

λ 

Βαρεία με δύο κεντήματα 

χ· 

Επέγερμα ή απόθεμα 

'οί^ 

Σύρμα και υπορροή 

^ δ ' 
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Β. ΗΜΙΤΟΝΑ ή ΗΜΙΦΩΝΑ 


Κλάσμα 

V 


Θεμελιώδη σημάδια με κλάσμα 

/ν V 

■>'' /Τ' 

Ρεύμα ή παρακλητική 

(ν' μ/ ^ ^ 

V 

Κούφισμα 




Γ. ΓΡΑΜΜΑΤΟΝΕΥΜΑΤΑ (ΓΡΑΜΜΑΤΑ) 


Ίσον 



Έσω και έξω 



Συντόμευση του ολίγου 

^ ι© ^ ^ 


Απόστροφος με συντ. ολ. 

ο 


Αλλα νεύματα με συντ. ολ. 

ο ^ 

~>7 ·>κ 


Πεταστή με συντ. ολ. 



Κράτημα με συντ. ολ. 



Ελαφρόν 

ζ ^ 3^ θ' '' 


Ελαφρόν με απόστροφον 

> 


Ελαφρόν με κλάσμα 

Λ 

ν' 


Ελαφρόν με πίασμα 1 

\\ 


Ελαφρόν με σείσμα II 



Ψηλή 

ψ 


Συνδυασμοί με την ψηλή στη 
σημειογρ. ΟοίδΙΐη 

— / X />^ 


Συνδυασμοί με την ψηλή στη 
σημειογρ. ΟΗ^ητοδ 

^ Χ' /X ^ 

V 

Χαμηλή με απόστροφον 



Βαθύ 



Μέσον 

Κράτημα 



Γ οργόν 

Γ. Γ 


Αργόν 

τ -6 -γ'γ 
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Δ. ΤΟΝΟΙ ΣΥΝΘΕΤΟΙ (ΣΥΝΤΟΠΟ0ΕΤΗΜΕΝΑ ΣΗΜΑΔΙΑ) 


α. Συντοποθετήσεις μέσω διπλασιασμού των θεμελιωδών σημαδιών 


Διπλή 

// 


Δύο απόστροφοι 

·>:> 


Πίασμα 1 







β. Συντοποθετήσεις με τη διπλή στην αρχή (ως «κεφαλόνευμα») 


Μέγα κράτημα 




Δύο 



4^ 

Ανάσταμα 


■> 


Ανατρίχισμα 1 


/:· 


Διπλή με βαρεία (και με κέντημα) 




Λαιμός (Οΐι) 



/ / 

Κύλισμα (€ο) 




γ. Συντοποθετήσεις με τις δύο αποστρόφους στην αρχή (ως «κεφαλόνευμα») 


Απέσω έξω 



Δύο απόστροφοι με βαρεία 



Ανατρίχισμα II 




δ. Συντοποθετήσεις με το πίασμα στην αρχή (ως «κεφαλόνευμα») 


Σείσμα II 

Πίασμα με οξεία (και με δύο ^ 

κεντήματα) 
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ε. Συντοποθετήσεις με το κλάσμα στο τέλος (ως «καταληκτήριο νεύμα») 


Ράπισμα (Οά) 

Ρ/ 

(Λ. V Λ2)->*- (Λ. Γ 72, Βατοπ. 1488) >** (Λ. Γ 67) 

Ξηρόν κλάσμα 



ζηρόν κλάσμα με κατάβασμα (€ο) 


Δύο απόστροφοι με κλάσμα 

->■ 3 ^ 

V/ 

(Λ. Γ 72, Βατοπ. 1488) ^ (Λ. Γ 67) 

Κράτημα με κλάσμα (ΟΗ) 


Πίασμα με κλάσμα 



Σείσμα ΙΗ (Οο) 

\\5 



στ. Συντοποθετήσεις με την οξεία και τη βαρεία 


Κόνδευμα ή αντικένωμα 

/ 


/■ 


Σύζευξη βαρείας με οξείαν 

\/ 




Λύγισμα (ΟΚ) 





Τίναγμα (ΟΙι) 

V" 

V 



Τρία (€Κ) 

ϋ 



> 

Τέσσαρα (ΟΗ) 

Λ^ 




Στραγγίσματα 

Λ \'^ 

-η 

(Λ. Γ 67) 

\Λ (Λ. Β 32, Γ 12, Γ 72) (Οο) 
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ζ. Συντοποθετήσεις με το κατάβασμα 


Ψηφιστόν 


(€Η) 

/ 

(μεσοβυζ. σημ.) 

Κατάβασμα ή τρομικόν 1 

) ^ 




Κρατημοκατάβασμα 





Κράτημα με τρομικόν I (€1ι) 




Διπλή με τρομικόν 1 (ΟΙι) 

// 




Πίασμα με κατάβασμα (Οο) 





Πελαστόν 

? 

(01ι) 


(μεσοβυζ. σημ.) 

Καταβατρομικόν 



7 


Τρομικόν II 

ζ 

(01ι) 


(μεσοβυζ. σημ.) 

Ομαλόν (μεσοβυζ. σημ.) 





Καταβατρομικόν με οξείαν (01ι) 

"V 




Καταβατρομικόν με κόνδευμα (ΟΗ) 





Καταβατρομικόν με 
ανατρίχισμα III (01ι) 





Τίναγμα στραμμένο αριστερά 


(Λ. Γ 12) 


(Λ. Γ 72) (Λ. Γ 67) 

Τίναγμα στραμμένο αριστερά 
με κατάβασμα 


(Λ. Γ 67) 




η. Ομάδες σύνθετων τόνων 


Χόρευμα ν ^ 

(= Πίασμα με κλάσμα και λύγισμα) (ΟΗ) \> 


Ξηρόν κλάσμα με δύο (Οο) 

Διπλή με οξεία, οξεία και διπλή (Οο) ^ ^ 
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Ε. ΘΗΤΑ και ΘΕΜΑΤΑ 

Θμάδα α' 

Θέση προέλευσης: Θέμα απλούν 

Θέμα απλούν 

-^7 

Πίασμα II {Οϊί) 

Οη Ον 

Παρα κάλεσμα (01ι) 


Θέμα απλούν με κατάβασμα (Οο) 


Θέμα απλούν με άλλες συζεύξεις 


Σύρμα και σύναγμα 1 (ΘΙι) 


Καταβατρομικόν με σύρμα και 
σύναγμα 1 (ΟΚ) 


Σταυρός από δεξιάς και 
σύναγμα 1 (ΟΚ) 
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Ομάδα β' 

Θέση προέλευσης: Θεματισμός 


Θεματισμός έσω (μεσοβυζ. σημ.) 


Θεματισμός έξω (μεσοβυζ. σημ.) 


Ουράνισμα (ΟΗ) 


Θεματισμός (€ο Ι-ΙΥ) 



// // ^ 


Θεματισμός (Οο Υ-ΥΙ) 

Ανατρίχισμα III (01ι) 

Ανατρίχισμα III με ουράνισμα (€Κ) 

ν/” 

>7 -Λ 

// 

Καταβατρομικόν με ανατρίχισμα III 
και ουράνισμα (ΟΙι) 



Γρονθίσματα (ΟΙι) 

3 (/' (άί 


Θές και απόθες (ΟΗ) 

-θθ- 


Θεματισμός με ξηρόν κλάσμα 
και απόδερμα (Οο) 




Ηχάδιν (01ι) 



Χόρευμσ (μεσοβυζ. σημ.) 



Θεματισμός με κύλισμα (Οο) 



Τρομικόν II με λύγισμα και 
σαξίματα (ΟΗ) 



Σύμπτυξη αποθέματος και λυγίσματος 
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Ομάδα γ' 


Σταυρός από δεξιάς (01ι) 

Θήτα με στραγγίσματα (Οο) 

Δύο κονδεύματα με πελαστόν 
ή πάρηχον (ΟΗ) 


Ομάδα III 


Θήτα με απόδερμα και δυο (€ο) 
Σύναγμα (μεσοβυζ. σημ.) 



7 » 




Θέμα με ψηφιστόν (ΘΗ) 

Θέμα με απόθεμα, κόνδευμα και 
ψηφιστόν (τις περισσότερες φορές 
όμως χωρίς κόνδευμα) (ΟΙι) 

Θήτα με επέγέρμα ή απόδερμα 

και καταβατρομικόν ή στραγγίσματα (Οο) 










Ομάδα με διπλή, κράτημα, απόθεμα 
και σύμπτυξη τρομικού II και ψηφιστού 
ή θέμα με ψηφιστόν (ΟΗ) 




•7 


Ομάδα με διπλή, κράτημα, θέμα απλούν 
και δύο αποστρόφους με κλάσμα 
(ή βαρεία ή πίασμα I) (Οίι) 

Ομάδα με διπλή, κράτημα, θήτα, 
απόδερμα (ή επέγερμα ή βαρεία-οξεία), 
καταβατρομικόν και καταληκτική ομάδα 
απόστροφος-οξεία-δύο απόστροφοι (Οο) 




ΣΤ. ΦΘΟΡΑΙ 


Φθορά 1 




Φθορά 11 




Φθορά III 




Ημίιρθορα 


<τ/ 


Πάρηχον 

\Λ 


X 


Πίνακας 6.4. Σύνοψη των παλαιό βυζαντινών σημαδιών, με βάση τις μελέτες του Κωνσταντίνου Φλώρου. 


χχχνίίί 
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4. Μεθοδολογία έρευνας 


Στις προηγούμενες ενότητες παρουσιάστηκαν ιστορικά στοιχεία και πηγές της παλαιοβυζαντινής 
παρασημαντικής, μαζί με αντίστοιχα χειρόγραφα θεωρητικά. Επίσης, δόθηκαν συγκεντρωτικοί πίνακες με τα 
επιμέρους χαρακτηριστικά των εξελικτικών φάσεων της αγιοπολίτικης (ΟοίδΙίη) και αθωνικής (ΟτατίΓΟδ) 
σημειογραφίας, καθώς και ένας συνοπτικός πίνακας με τα σημάδια της παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας, 
σύμφωνα με έρευνες του Κ. Φλώρου. 

Μια κλασική μέθοδος μελέτης ενός τροπαρίου ή ύμνου σε παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 
περιλαμβάνει κυρίως τα εξής βήματα εργασίας: 

1. Σε πολύ αρχικό στάδιο ή/και όταν δεν είναι εύκολα προσβάσιμες οι πηγές, μπορούμε να ξεκινήσουμε 
κάνοντας μια αντιγραφή του κομματιού από το χειρόγραφο ή από μια φωτογραφία του: βλ. Εικόνα 6.21. 

2. Στη συνέχεια γίνεται μεταγραφή του μουσικοποιητικού κειμένου, με αναπτύξεις των συντομογραφιών και 
διορθώσεις ορθογραφικών λαθών, και με χωρισμό σε μουσικοποιητικές ενότητες. Έπεται η ταύτιση των 
σημαδιών, με βάση τα θεωρητικά της παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας και τους αντίστοιχους πίνακες 
σημαδιών: βλ. Εικόνα 6.22. 

3. Σε ένα πιο προχωρημένο στάδιο μπορούν να ακολουθήσουν αντιπαραβολές πηγών, δηλαδή σύγκριση 
περισσότερων πηγών που έχουν το ίδιο κομμάτι (ή προσόμοιό του),""™ σε διάφορες εξελικτικές φάσεις της 
παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας και σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία, ενδεχομένως και σε παλαιοσλαβικές 
σημειογραφίες κ.ά.: βλ. Εικόνα 6.23. 

Τέτοιες συγκριτικές μελέτες μπορούν να επεκταθούν χρονικά τόσο προς τα πίσω (πηγές σε πρωτόγονες 
σημειογραφίες, εφόσον υπάρχουν), όσο και μπροστά, προς τις εξηγήσεις των αντίστοιχων κομματιών στη 
Νέα Μέθοδο (βλ. κεφ. 11). 

4. Στην περίπτωση που ένα κομμάτι διασώθηκε μόνο σε παλαιοβυζαντινή σημειογραφία, ο έμπειρος 
παλαιογράφος μπορεί να προτείνει μια μεταγραφή ίη ααπιρο αρβνίο {σε ανοιχτό πεδίο), προσανατολιζόμενος 
με βάση τον ήχο του κομματιού και τους δεσπόζοντες φθόγγους του, τις καταλήξεις και άλλες θέσεις 
(φόρμουλες), οι οποίες συνδυάζονται σταθερά με συγκεκριμένες μελωδικές βαθμίδες: βλ. Εικόνα 6.24. 











ο '^ 

μ ο μ οϋ 

μ ηχ Γ ζ (^<ορ^ο ν 

μ ομ σ^(Γτ> < γ ;- 


^ ^ ' 


Εικόνα 6.21. Το στιχηρό «Έμπαιχθείς ό Ηρώδης», σε ήχο πλ. δ] από το Στιχηράριο Κίζον Τ 1650Ιώορ4/3, στα 
Κεντρικά Κρατικά Αρχεία στη Σόφια, τέλη 10^^ αι., σε αρχαϊκή παλαιοβυζαντινή σημειογραφία. 

Μια φωτογραφία από το πρωτότυπο βρίσκεται σε: Αίαηαδον (2Θ12, σ. 84). 

Παρατηρείται ότι όλα τα σημαδόφωνα είναι γραμμένα με κόκκινο μελάνι. Όμοιες περιπτώσεις βρίσκονται και σε άλλα χφα 
με παλαιοβυζαντινή σημειογραφία, π.χ. Αγίου Παύλου 102/Α (10^^ αι.: Στάθης, 1993, σ. 913, πίν. Α ) και Αχρίδας 39 (τέλη 
1αι.; ΑίαηαΞον, 2012, σ. 85). 
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Μουσικο- 

ποιητικές 

ενότητες 

(κώλα) 

Υμνογραφικό κείμενο και παλαιοβυζαντινά σημάδια ταυτισμένα ονομαστικά 

-ίτΛ 

1. 

από- κλάσμα όξεία διτιλή 

στροφος ^ άπ. + όξεΐα διτιλή όξεΐα διπλή + γοργόν 

δύο τελεία 

^ ^ ////// // 

Έμπαιχθεις ό ηρωδης ύπο των μάγων. 

2. 

όμοιον πεταστή άπέσω έξω όξεΐα + άπέσω έξω άπόστροφος 

κέντημα μέγα κράτημα 

ράπισμα 

διπλή, έλαφρόν+άπ. 
καί τρομικόν (;) 
διτιλή 

ξηρόν κλάσμα 

ν- η·/ ^ ^ ^ 

κ(αΙ) λο γι σμον ά φρο συ νης πε ρι βαλ λο με νος· 

3. 

άπόστροφος άπ.+όξεΐα όξεΐα άπέσω έξω καί πεταστή 

πίασμα I δύο άπόστροφοι άπόστροφος 

άπόστροφος ξηρόν κλ. 

δύο άπόστροφοι 
τελεία 

τα εν βηθλεεμ νήπια άνελησθ(αι) προσεταξεν· 

4. 

άπόστροφος άπόστροφος θεματισμός με ξηρόν κλάσμα 

δι α σε τον δι η μας. 

5. 

άπόστροφος βαρεία 

άπόστροφος άπόστροφος 

τιαρακλητική βαρεία 

έλαφρόν διτιλή 

:>:> :5 \ // 

έ ναν θρω ττη σα ντα θ(ε)ον. 
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6. 

άπόστροφος παρακλητική 

κλάσμα οξεία 

άπόστροφος άπόστροφος 

και δω οου με νον πα σιν* 

7. 

πεταστή 

άπόστροφος 

διπλή 

δύο άπόστροφοι καί τελεία 

το μεγα ελεος:- 


Εικόνα 6.22. Μεταγραφή του στιχηρού «Έμπαιχθείς ό Ηρώδης», σε ήχο πλ. δ', από το Στιχηράριο Κίζον Γ 
1650Ιζ/ορ4/3, στα Κεντρικά Κρατικά Αρχεία στη Σόφια, τέλη 10^^ αι., με διαίρεση σε μουσικοποιητικές ενότητες 
και ταύτιση σημαδιών, βάσει του Πίνακα 6.4. Σύμφωνα με τον Αίαηα^ον (2012, σ. 84), η σημειογραφία 
περιγράφεται ως ϋοΜίη I. Στο κώλον 2 φαίνεται ένα ράπισμα στην 5^ συλλαβή από το τέλος, σημάδι το οποίο 
συνήθως συνδυάζεται με τη σημειογραφία ΟιατίτβΞ (ΚΙονοΞ, 1970, τ. III, σ. 44). 
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Τ & ί β 1 XXIV 
Κ&ΓΓΓβΐ1;&β8ΐ:Γορ&Γΐοη 

ιηίΐ ζνβί Κοη1;Γ&ί&Χ1:& (ζπ νβίΐιη&οΐιΐθη αηά ζιιγ ΕρίρΙι&ηίθ) 
άθΐη 3ορ1ΐΓοηίθ8 νοη ^ΘΓα8&1βIη ('ί'638) ζηββ8θ1ΐΓίΘΐ)θη 


σθΙ8ΙΙΝ 


Ογ. Δ.α.14 
ί·.233ν 

3ίη&ί 1219 
ί.74 

Ογ. Δ.α.15 
ί.61 


σΗΑΚΤΗΕ3 IV 
σθΙ3Ι)ΙΝ IV 
ΜΙΤΤΕΙ,ΒΥΖΑΝΤΙΝΙ3σΗ 

ΜΙΤΤΕΕΒΥΖΑΝΤΙΝΙ3αΗ 


3ΕΜΑΤΙ3αΗ ηε,οΐι θίηβιη ΒΙ^ϊοΜγθ,γ 

(1θ8 12. (3ρβζίιηθη Βθί: 


/ 

(ΐ) θε ος 

- ^ 
4- ^ 


ε 

9 


ι>/ / 

φα νη ε 


πι γης. 




> 

9 



(I) Ερ χο 



σΗΑΚΤΚΕ3 

0ΗΑΚΤΚΕ3 

00Ι3Ι.ΙΝ 

σΟΙΒΙιΙΝ 

σθΙ3ΙΙΝ 

σθΙ31ΙΝ 

σθΙ3ΙΙΝ 

σ0Ι3ΒΙΝ 

σθΙ3ΒΙΝ 


II 

III 

V 

V 

V 

V 

V 

VI 

VI 


ΜΙΤΤΕΙιΒΥΖΑΝΤΙΝΙΒΟΗ 


ΜΙΤΤΕΙΒΥΖΑΝΤΙΝΙΒΟΗ 04 ί. 150 


Ηθ88ϋ, 
. 3.5) 

Ιΐ2 ί· 

31 ν 

Πρη 

Ι·3 

ί. 

59 

— 

// V 

ν& 

ί. 

114 


/ν 

ΟοΗ 

Ρ· 

528 ^^ 


/ν 

νι 

Γ. 

225^5// 


/Ο 

01 

£. 

33 


X 

02 

ί. 

24ν 


X 


ί. 

196 



Ρ& 

ί. 

202ν 



I) 

Γ. 

248 




Η ΠΑΆ ΤΗ Κ). 

//> Τ' Ο' // 




(μ/ 

// 

0/ 




>ν .. 
>ν I- 

> 

>ν/ ^ 

>4/ > 

> Α¬ 

Χ > 



Η 


(ΐ) Ελ κο 


χ· 




X 

> 

9 

θΓ 

ά 

β 

Θ 

Γ 

6 

ά 

κο 

με 

νος 

ε 

πι 

σταυ 

ρου· 


3ΕΜΑΤΙ30Η 


ΟΗ ί. 60ν 



ΚΟ 


Κλ Κρί^ ΟΤΟΥ. 


Εικόνα 6.23. Δείγμα αντιπαραβολής πηγών σε παλαιό βυζαντινή, παλαιοσλαβική και μεσοβυζαντινή σημειογραφία: το 
στιχηρό Φ «Έλκόμένος έπί Σταύρον» σε ήχο πλ. α' (Μεγάλης Παρασκευής) και τα προσόμοιά του: 0 «Ερχόμενος 
μετά σαρκός» (Χριστουγέννων) και 0 «Θεός έφάνη έπί γης» (Θεοφανείων). Τα πεντάγραμμα συσχετίζονται κάθε 
φορά με τις πηγές σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία. © ^οηδΐαηΐ^η ΡΙοΓΟδ. 

Πηγή: ΡΙοΓΟδ, ^οηδΐαηι^η. (1970). ϋηίνβνΞαΙβ ΝβηηιβηίίΗηάβ. Καδδβΐ: ΒαΓοητοΐΐεΓ ΑηίΐηιιαΓίαί, Καδδοΐ-λνΐΐΐιοΐιηδίιοΐΐβ, τ. 
III, σ. 241. Μια μετάφραση του παραδείγματος βρίσκεται σε: Φλώρος, Κωνσταντίνος. (1998). Η ελληνική παράδοση στις 
μουσικές γραφές του μεσαίωνα. Εισαγωγή στη Νευματική Επιστήμη. Μετφρ.-επιμ. Κώστας Κακαβελάκης, φιλολ. επιμ. Ν. 
Αβραμόπουλος. Θεσσαλονίκη: Ζήτη, σ. 136, πίν. Ια. 
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Τ & ί Θ 1 XXVIII 


ΒΐίοΙιβΓοη ζυ ΟΙιγϊθΙ;! ΗίΣΠΠίθΙΓ&ϊΐΓΐ: 


Ιΐ3 ί· 91ν 


δ (ΐ) Ε πι το ο ρος των ε λαι ων. 



(2) συν τοις μα θη ταις α νελ θων ο σω τηρ. 




(3) ε κει θεν εις ου ρα νους. 



(4) βλε πον των αυ των α να βε 


— / — > V 




Εικόνα 6.24. Δείγμα μεταγραφής παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας ίη οαπιρο αρβνίο: Το πρώτο μισό του στιχηρού «Έπί τό 
όρος των έλαιών», από το χφο Λαύρας Γ 67, φ. 91β, σε ΟΗανίνβΞ III, και μεταφορά των δομικών φθόγγων στο 
πεντάγραμμο. Ο ^οηδιαηΐ^η ΡΙοΓΟδ. 

Πηγή: ΡΙοΓΟδ, Οοηδΐαηΐίη. (1970). ΙΙηίνβνΞαΙβ Νβηηιβηίίηηάβ. Καδδεί: ΒαΓοητεΐΐεΓ ΑηίΐηιιαΓίαί, Καδδεί-λνϋΐιοΐιηδίιδίΐβ, τ. 
III, σ. 264. Μια μετάφραση του πίνακα βρίσκεται σε: Φλώρος, Κωνσταντίνος. (1998). Η ελληνική παράδοση στις 
μουσικές γραφές του μεσαΐωνα. Εισαγωγή στη Νευματική Επιστήμη. Μετφρ.-επιμ. Κώστας Κακαβελάκης, φιλολ. επιμ. Ν. 
Αβραμόπουλος. Θεσσαλονίκη: Ζήτη, σ. 163, πίν. 3α. 
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Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 6 

Κριτήριο αξιολόγησης 1: 

Μεταγράψτε τη Λίστα μελωδημάτων από το χφο Λαύρας Γ 67, φ. 159α (ΟΙιατίΓΟδ 
III), με βάση την Εικόνα 6.19 και το συναφές αρχείο της. 

Κριτήριο αξιολόγησης 2: 

Μεταγράψτε την αγιοπολίτικη ταξινόμηση σημαδιών από το χφο Πετρούπολης 495, 
φ. 1β, με βάση την Εικόνα 6.20 και το συναφές αρχείο της. 

Κριτήριο αξιολόγησης 3: 

Άσκηση με αρχαϊκή αγιοπολίτικη σημειογραφία (ΟοίδΙίη I): 





% 




0«> «ΤΟΜ 
✓ 


αρ4 


Λ 




I 




ν^· ' - ^ ί* · 


> ^ /λ" *' τΐ''ί V ^ ^ »» ^ 

€Λ^λ4^€μ^ ΟΟ ^9Μ· ν/|4^0·€τ9ΐΑ^ ^ 1 


V Α 


Εικόνα 6.25. Απόσπασμα από το Ειρμολόγιο Λαύρας Β 32, μέσα 76)^^ αι. (Ξΐηιηΐί), φ. 51α, με αρχαϊκή παλαιό βυζαντινή 
σημειογραφία αγιοπολίτικου τύπου (ϋοίΞΐίη I). © για τη φωτογραφία από μικροταινία: Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών 
Μελετών, Θεσσαλονίκη. 


Κριτήριο αξιολόγησης 4: 

Άσκηση με σχετικά εξελιγμένη αθωνική σημειογραφία (Οΐιαιΐτοδ III): 



Εικόνα 6.26. Απόσπασμα από το Στιχηράριο Λαύρας Γ 67, αρχές 1Γ^ αι. (ΕΙογοξ), φ. 96β, με παλαιό βυζαντινή αθωνική 
σημειογραφία (ΟΗανίνβΞ III). © για τη φωτογραφία από μικροταινία: Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών Μελετών, 
Θεσσαλονίκη. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 5: 

Άσκηση με πλήρως εξελιγμένη αγιοπολίτικη σημειογραφία (Οοΐδίΐη V), από ένα άλλο 


γνωστό χειρόγραφο; 



Εικόνα 6.27. Το στιχηρό «Άνέτειλε τό έαρ» εις τιμήν του Αγίου Γεωργίου του Τροπαιοφόρου (κγ' Απριλίου), από το 
ΞίίοΗβΓαΗιιηι ΑπΗ^ηηιπ ΥίηάοΒοηβη^β (Οοάβχ νίηάοΒοηβη8ί8 ίΗβοΙο§ί€Η8 §ναβ€Η8 136), α' μισό 12^^ αι. (ΨοΙ/ναητ), σε 
παλαιό βυζαντινή αγιοπολίτικη σημειογραφία, €οί8ΐίη V (ΓΙονο8, 1970, τ. I, σ. 57-58), φ. 130α. © 0δΐ6ΓΓ6Ϊο1ιΐδθ1ΐ6 
Ναΐΐοηα1ΐ3Ϊΐ3ΐΐοΐ1ΐ6]ί, ^νΐεη. 
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Εικόνα 6.28. Ο Άγιος Μεγαλομάρτυς Γεώργιος ο Τροπαιοφόρος. Θαυματουργή εικόνα από την Ι.Μ. Ζωγράφου, 14ος αι. 
© Ιερά Μονή Ζωγράφου, Άγ. Όρος. 


Κριτήριο αξιολόγησης 6: 

Άσκηση αντιπαραβολής πηγών σε παλαιοβυζαντινή και μεσοβυζαντινή 
παρασημαντική, με το στιχηρό «Κατήλθες έν τώ άδη». 
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Κριτήριο αξιολόγησης 7: 

Δημιουργήστε μνημοτεχνικές καρτέλες για το κεφάλαιο 6. 
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159-172). ΗοΓίιοη: ΒΓ6(ϋπδδΐίο1ιΙΐη§. 

ΤΓΟοΙδ^αΓά, €1ΐΓΪδίΐαη. (2003). Α Είδΐ οί 8ΐΐο1ΐ6Γοη Οα11-Νπηι66Γδ οί ΐΐιο Ξΐαηάανά ΑΒήά^βά Υεν^ίοη ο/ίΗβ ΞίίαΗβναήοη. 

ΡαΓΐ I (ΤΙιο ^γ^16 οί Ιΐιο Τννοίνο Μοηΐΐΐδ). ΟΙΜΑΟΡ, 74, 3-20. 

ΤΓΟοΙδ^αΓά, Οΐιτίδΐίαπ. (2011). Βγζαηίίηβ ΝβηηιβΞ. Α Νβ\ν Ιηίνοάηαίίοη ίο ίΗβ ΜίάάΙβ Βγζαηίίηβ ΜηΞίβαΙ Νοίαίίοη. ΜΜΒ, 
8 π 6 δΐ(ϋα IX. ^ορ 6 η 11 α§ 6 η: Τπδοπίαηπηι ΡΓΟδδ. 

ΤΓΟοΙδ^αΓά, ^ 11 ^^δΐ^αη και ^Υοΐίταιη, ΟοΓίΙα. (Επιμ., 1999). ΡαΙαβοΗγζαηίίηβ Νοίαίίοη8 II. Αοΐα οί ΐΐιο Οο^ΓΟδδ Ηοΐά αΐ 
ΗοΓίιοη ^αδι16 (Τ1ΐ6 ΝοΙΙιοΓίαικΙδ) ΐη ΟοΙο^ογ 1996. ΗοΓηοη: ΒΓ6(ϋιΐδδΐΐο1ιΙΐη§. 

^νοίίταιη, ΟοΓίΙη. (Επιμ., 2004). ΡαΙαβοΗγζαηίίηβ ΝοίαίίοηΞ III. ΑοΙη οί Ιΐιο ^ο§^ 6 δδ ΗοΜ ηΐ ΗοΓηοη ^αδι16, ΤΙιο 
ΝοΐΙιοΓίηηιΙδ, ΐη ΜηΓοΙι 2001. Εοηνοη, Ρηήδ, ΒηάΙογ ΜΑ: Α.Α. ΒΓοΟΐπδ Εοηηάηΐΐοη, ΡοοΐοΓδ. 

Διαδικτυογραφία 

1ιΐΐρ://οοη[ΐη[ΐοηδ.λνΐΕΐη[ΐο(1ΐη.θΓμ/λνΐΕΐ/Εΐ1ο:Ηη§[ΐα 8 ορΐιΐη Ιηαροήηΐ Οηΐο ηαοδηΐο 2.]ρ§[#/ηιο(1ΐα/Εΐ1ο:Ηη§[ΐη 8ορ1ιΐη Ιηαροή 

α1 Οηΐο ηαοδηΐο 2.]ρ^ (11.6.2015). 

Ιιΐΐρ://λνο 6 .ρνηΐι^ηΐοη.ι^ον.ι^Γ/Ιΐ^ΓηΓγ/νΐολν ηαοΓο οη.ρΐιρ Ίίά= 168&δ1η1ηδ= 1 & 1 νρο=ηιηηηδοήρ 1 (15.9.2016). 
1ιΐΐρδ://οη.λνΜρο(1ΐη.θΓ§[/λνΐΕΡ8ΐΐο1ΐ6Γοη (12.9.2016). 


Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 6 


^ Βλ. κεφ. 5, τελευταία ενότητα. 

Από την εισαγωγή του Οΐΐνοτ 8ΐΓηη]<: για την επαναστατική έκδοση του ΤΙιΐόηηΐ (1913/1976, σ. III). Σύμφωνα με τον 
ίδιο μελετητή, η σημειογραφία του σπαράγματος από την Αγ. Πετρούπολη 557 ανήκει στην αρχαϊκή ^οΐδ1ΐη (8ΐΓηηΕ, 
επιμ., 1966, Ξρββίηιίηα, Ρητδ 8ηρρΐ6ΐ0ΓΪη, σ. 4-5). 

ΕΙοΓΟδ (1970, τ. I, σ. 64). Σύμφωνα με τις περιγραφές του Φλώρου (ο. π.), το σπάραγμα «περιέχει 18 ακολουθίες 
(κανόνες) του γ' ήχου, ξεκινώντας από το τέλος της β' ωδής της 9^^= ακολουθίας και σταματώντας μέσα στην 8 ^ ωδή της 
26^*= ακολουθίας». Βλ. και 8ΐΓηηΕ (επιμ., 1966, Ξρββίηιίηα, Ρητδ 8ηρρΐ6ΐθΓΪα, σ. 5). 

Πρβλ. ΒηηδΙοά (επιμ., 1968, ΗίννηοΙο^ίηπι ΞαΗΗαίίίβηηι, Ρατδ 8 ηρρΐ 6 ΐοπη, σ. 57). Βλ. επίσης ΒηαδΙοά (1969, σ. 5), όπου 
αναφέρεται μια λεπτομερής αρίθμηση ειρμών (ύοΐτηιοδ οηΙΙ-ηηηιόοΓδ) των ακολουθιών του γ' ήχου, με αφορμή την 
γενική αρίθμηση ακολουθιών την οποία είχε προτείνει ο Σωφρόνιος Ευστρατιάδης (1932). Για τις ακολουθίες Θ' και Γ 
του τρίτου ήχου, αντιστοιχούν οι αριθμοί ακολουθιών του Ευστρατιάδη 72 και 73. Αντίστοιχα, οι αριθμοί ειρμών αυτών 
των δύο ακολουθιών είναι: 874-884 και 885-900. 

^ ^^Τ1ΐ6 εαΠίβδί άαίεά Βγζαηίίηε Μ8 \νίί1ι ιηιΐδίεαΐ (αδ άίδίίη§ιιίδ1ιεά ίΓοιη εΐ^ρΐιοηείίο) ηοίαίίοη ίδ ίΐιε 8ίίο1ιεΓαηοη 
οοιηρΙεΙείΙ ίη ΙΗε ιηοηαδΙεΓγ οί ναΐορείϋ οη Μοαηΐ; ΑίΕοδ 1)γ α οεΓίαίη ΑηίΙιεδ οη Μαγ 31,1106, ρΓεδεΓνεά Ιοίΐαγ ίη 
ΙΙιε ΡυΟϋο ΕίΟΓαΓγ οί Εεηίη^Γαά, \ν1ΐ0Γε ϋ Ηαδ ΙΙιε ηυιηΟεΓ 789. ΑΙ ΙΙιε ορροδίΐε εχίΓειηε ίδ ΙΙιε Τηοάίοη 8ίηαί 754, 
οοιηρΙεΙείΙ ίη Ιίιε γεαΓ 1177, Ιίιε Ιαίεδί άηίεά Μ8 ίη ^Μοίι Ιίιε ΟοίδΙίη ηοίηίίοη ίδ ηρρΓορηαΙεΙγ ηδεά, αηά Ογ α 
οηηοηδ οοίηοίάεηοε ΙΗίδ δαηιε γεαΓ αΙδο δα\ν ΙΙιε εοηιρίείίοη οί οηΓ εαΠίεδί άηίεά εχαηιρίε οί Ιίιε ΜίάάΙε ΒγζαηΙίηε 
ηοίαίίοη, ίίιε 8ίίοίιεΓαηοη 8ίηαί 1218.” ( 8 ΐΓηηΕ, επιμ., 1966, Ξρββίηιίηα, Ρητδ 8 ηρρΐ 6 ΐθΓΪη, σ. 7-8). Η σημειογραφία του 
κώδικα ΡοΐΓορ. §γ. 789 μας φάνηκε ότι μπορεί να ενταχθεί στο στάδιο Θοΐδίΐη V (αυτοψία του χφου στην Αγ. 
Πετρούπολη, 19.10.2016). 

Πρόκειται για τα στιχηρά με αριθμό 1 και 2 στη στάνταρ συντομευμένη εκδοχή (8Αν) του Στιχηραρίου, η οποία 
επικρατεί περίπου από τα μέσα του 11°^ αιώνα και μετά, σύμφωνα με τον Οΐΐνοτ 8ΐΓηηΓ: πρβλ. Ττοοίδ^ητά (2003, σ. 3-4). 

Για τα γαλλικά ονόματα και παλαιότερες ονομασίες, πρβλ. 8 ΐΓηηΓ (επιμ., 1966, Ξρββίηιίηα, Ρατδ 8 ηρρΐ 6 ΐ 0 ΓΪη, σ. 1-7). 
Φλώρος (1998, σ. 119-121). Για τα ελληνικά ονόματα, πρβλ. Στάθης, Μάθημα «Βυζαντινή Σημειογραφία και 
Παλαιογραφία», Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Τμήμα Μουσικών Σπουδών, ακαδημαϊκό έτος 
1997-1998. Πρβλ. επίσης Φλώρος (1998, σ. 121, για την αγιοπολίτικη ταξινόμηση σημαδιών) και Παπαθανασίου (2002, 
πίνακες 16-17, για την Αθωνική σημειογραφία). 

Για περισσότερες λεπτομέρειες, πρβλ. Φλώρος (1998, σ. 117-119). 

Ο παρών πίνακας στηρίζεται στην εξής βιβλιογραφία: 8 ΐΓηηΓ (επιμ., 1966, Ρατδ Ρπηοΐρηΐΐδ & Ρητδ 8 ηρρΐ 6 ΐ 0 ΓΪη). Είοτοδ 
(1970) και του ιδίου (1998). Βοάη (1995). Στάθης (1992, σ. 48). Παπαθανασίου (2002, πίν. 16-23). 

^ Πρβλ. επίσης 1 ιΐ 1 ρ://λν 06 .ρνηίμηίοη.μον.^^τ/ΙΐότηΓγ/νΐολν ηαοτο 0η.ρ1ιρ?ί(1= 168&δ1η1ηδ= 1 &1γρ0=ιηηηηδθΓίρ1 (15.9.2016), 
για το Τριώδιο Ι.Μ. Αειμώνος 31, Αέσβος (12°*= αι., μερικά τροπάρια με σημειογραφία Θοΐδίΐη). Περισσότεροι σύνδεσμοι 
για χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής οη-ΐΐηο αναφέρονται σε: ύΐΐρδ://0η.λνΐΤίροάίη.οτμ/λνΐΓί/8ΐίο1ΐ6Γοη (12.9.2016). 
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Τα δύο φύλλα αυτά ήδη δημοσιεύθηκαν σε: Ρίοτοδ (1970, τ. III, εικ. 13-14. Για περισσότερα πανομοιότυπα βλ. ό.π., 
εικ. 15-18). Για τη χρονολόγηση, βλ. ΞΐτυπΤ (επιμ., 1966, Ξρβαίηιίηα, Ρατδ Ξυρρίοΐοήα, σ. 13): “ηοΐ οατίΐοτ ΐΓαη 950”. Ο 
ΡΙοΓΟδ (1970, τ. I, σ. 63-64) χρονολογεί το ίδιο χφο στο β' μισό του 10®^ αιώνα και σημειώνει ότι είναι σε σημειογραφία 
ΟΙιατΐΓΟδ I, με εξαίρεση ενός φυλλαδίου του χφου (φ. 51α-58β), το οποίο γράφηκε σε ΟοίδΙίη I. 

Ο κώδικας περιέχει στιχηρά του Τριωδίου και Πεντηκοσταρίου. Τα περισσότερα στιχηρά του φύλλων 1-45 είναι 
γραμμένα σε παλαιό βυζαντινή σημειογραφία αθωνικού τύπου (ΟΡατΐΓΟδ II), ενώ πολλά στιχηρά των φύλλων 46β-83β 
παρουσιάζουν τη σημειογραφία «Θήτα»: πρβλ. Ρίοτοδ (1970, τ. I, σ. 52-53 και τ. III, εικόνες 19-21, με τα φύλλα 36α, 
38α και 42α του χφου Λαύρας Γ 12). Για τη χρονολόγηση βλ. επίσης ΞΐτυπΡ (επιμ., 1966, Ξρβαίηιίηα, Ρατδ Ξυρρίοΐοτώ, σ. 
29) και Κααδΐοά (1995, σ. 60). 

Το φύλλο 9α του Ειρμολογίου ΟοίδΙίη 220 έγινε γνωστό στην επιστημονική κοινότητα ήδη στο α μισό του 20®^ 
αιώνα, μέσα από τη δημοσίευσή του σε: Ρότο Ροίτοδοο (1932, πίν. XXVI). 

Το στιχηρό αυτό δημοσιεύθηκε σε: ΡΙοτοδ (1970, τ. III, εικόνες 29-30, με σχετικές λεζάντες, και τ. I, σ. 339). Για 
περισσότερες εικόνες από το χφο αυτό, πρβλ. ό.π. (τ. III, εικόνες 25-36). Το Στιχηράριο Λαύρας Γ 67 (περιέχει Τριώδιο, 
Πεντηκοστάριο, Οκτώηχο) είναι γραμμένο ως επί το πλείστον σε αθωνική σημειογραφία (ΟύατΐΓΟδ III). Ο Φλώρος 
συμπεραίνει όμως ότι ο γραφέας του χφου αυτού είχε τέσσερα ανθίβολα (πρότυπα από τα οποία αντέγραψε, γερμ. 
ΥονΙα^βή), καθώς ομάδες στιχηρών του ίδιου χφου παρουσιάζουν αρχαϊκή παλαιό βυζαντινή σημειογραφία ΟοίδΙίη I 
(ΠοΓΟδ, 1970, τ. III, εικόνα 31), ΟύατΐΓΟδ I {ό.π., εικόνα 33), ή ακόμα μια μεικτή μορφή παλαιό βυζαντινής 
σημειογραφίας με βάση την ΟοίδΙίη III και στοιχεία της ΟύατΐΓΟδ {ό.π., εικόνες 25-26, 29-30, 35-36). Για μια περιγραφή 
των αρχαϊκών και μεικτών νευματοποιήσεων του Στιχηραρίου Λαύρας Γ 67, πρβλ. ΓΙοτοδ (1970, τ. I, σ. 332-340). Για 
μια ανοιχτή λίστα στιχηρών του Λέοντος ΣΤ' του Σοφού (ιδιόμελα, θεοτοκία, σταυροθεοτοκία) με βάση 
παλαιό βυζαντινά Στιχηράρια και Ειρμολόγια, καθώς και το Στιχηράριο ΛηιόΓΟδώηυηι Λ 139 δπρ. σε μεσοβυζαντινή 
γραφή, βλ. ΓΙοτοδ (1970, τ. III, σ. 14-18. Στον τ. I, σ. 351-352 γίνεται αναφορά στα 11 εωθινά του ίδιου βασιλιά - 
μελωδού). 

^'^ Πρβλ. ΤΓ06ΐδ§§Γ(1(2θ11, σ. 139). 

Πρβλ. ΠοΓΟδ (1970, τ. I, σ. 59-60). Τα δύο φύλλα αυτά ήδη δημοσιεύθηκαν σε: ΓΙοτοδ (1970, τ. III, εικ. 65-66). 
Σύμφωνα με τον ίδιο μουσικολόγο, το χφο Λαύρας Δ 28 είναι γραμμένο σε ΟοίδΙίη VI, με εξαίρεση πέντε στιχηρά σε 
Οΐιατΐτοδ IV, στα φύλλα 199β-201α: Ό φύλακες Ιουδαίων, Άγγελοί σκιρτήσατε, Σκιρτάτω πάσα ή κτίσις, Το 
Πάσχα τούτο το μέγα, Πάσχα τό μέγα τό τής ενδόξου καί θείας άναστάσεως (ΓΙοτοδ, 1970, τ. I, σ. 330). Για μια 
σύγχρονη μελοποίηση του στιχηρού Άγγελοί σκίρτήσατε, πρβλ. Παπαγιάννης, Μουσικόν Πεντηκοστάρίον (2005, 
σ. 577-578). Για την ένδειξη αυτής της μελοποίησης ευχαριστούμε τον συνάδελφο κύριο Εμμανουήλ Γιαννόπουλο. 

™ Πρβλ. Στάθης (2015, σ. 401-403). 

Για διαδικασίες επικαιροποίησης και μεταγραφής από μια φάση ή ένα στάδιο σημειογραφίας σε ένα άλλο, πάνω στο 
ίδιο χειρόγραφο, πρβλ. Εααδΐοά (1974, σ. 775): “ίί ίδ ίταροτΐαηί ίο τοίώη ΐΕο ηοΐίοη οΐ ίύο δοτίόο - ίΕο ^οοά δοτίόο, αί Ιοαδί 
- αδ α ροίοηίΜ οοηιροδοτ οτ το-δΐιαροτ οί ίΕο ηιοΐοάίοδ λνύίοΕ Εο λναδ οοργίη§. Βοατίη^ ίη πήηά ίΕαί ίΕο ρτοάυοίδ οί ίΕο 
δοτίόοδ λνοτο ίηίοικίοά ίοτ ρταοίίοαΐ πδο, λνο οαη Εο δπτο ίΕαί ίΕο ανοτα^ο δοτίΕο λναηίοά Είδ ρτοάυοί ίο Εο υρ-ίο-άαίο; ίη ίΕίδ 
ΓιοΜ ίΕοτο δοοτηδ ίο Εο Είίΐο τοοτη ΐοτ ηη ηηίίηιιητΠη ίηίοτοδί ίη ρτοδοτνίη^ ίΕο οΐά ηηά οΕδοΙοίο (...). ΠηάοιιΕίοάΙγ η 
ίτηηδοτίρίίοη ίτοηα οηο ηοίηίίοηηΐ δγδίοηα ίηίο ηηοίΕοτ ηαπδί Εηνο Εοοη ηαηοΕ ηαοτο άίίήοηΐί ηίίηίτ ίΕηη ίΕο ηαοάοτηίζηίίοη 
λνίίΕίη η δγδίοηα, ηη οροτηίίοη λνΕίοΕ ηηγ ίηίοΙΕ^οηί δοτίΕο ηαπδί Εηνο Εοοη ηΕΙο ίο ροτίοτηι ίη Ξ€ήύβηάο'\ Για προσθήκες 
στις ώες παλαιό βυζαντινών μουσικών χειρογράφων και διάφορους τρόπους ερμηνείας αυτών, πρβλ. Ιηη§ (1999). 

''''' Πρβλ. ΞίίοΕοτητίηιη ΛηαΕτοδίηηηηι Λ 139 δπρ., φ. 205α-β (Ροττία & Εηηδίοά, οάδ., 1992). Βλ. και Ιηη§ (1998, σ. 78-80, 
97-100, 175, 185, καθώς και τα παραδείγματα 20-25, 28 ). Σύμφωνα με την Λ. Ιηη§ {ό.π., σ. 100), “ίΕο 1οη§ τηοΙίδτηδ ίη 
ίΕο δίίοΕοτη οί ίΕο δίηηάητά ηΕτίά^οά νοτδίοη ητο ίοτηιηΐηίο ηηά νοτγ οΐά. ΤΕοίτ ίοτηι ηηά ΕοΕηνίοτ ίοΠολν ίΕο ίτηάίίίοη οί 
ίΕο δίίοΕοτοη ^οητο, ηηά η άοοίδίνο ίηίΐηοηοο ίτοτη ίΕο ρδηΙίίΕοη δίγΙο Εηδ ηοί Εοοη ίοηηά. Επί ηη ίηίΐηοηοο ίτοτη η 
ίοηάοηογ ίολνητάδ ηιοτο οηιΕοΙΙίδΕοά ηιοΐοάίοδ ίδ ίοΐί ίτοηι ίΕο 12^^ οοηίητγ. Ηγιηηδ οηπΕοΠίδΕοά λνίίΕ ηαοΐίδΐηδ ατο δηη§ ηί 
ίηαροτίηηί ΟΕητοΕ ίοδίίνηΐδ, ρητίίοηίητίγ ΞίηητορτοδΕγηοδίδ ηηά Οοοά Γτίάηγ, ηηά ίΕο ρτοδοηοο οί η ηαοΐίδηι ίη ίΕο Εγηιη 
ηαί^Εί άοροηά οη ίΕο Είητ^ίοηΐ δοίίίη^. ΤΕο ηαοΕδηιηίοά Εγηπίδ Εηνο Εοοη ίοηηά ηΙδο ίη ίΕο οΐάοδί οχίηηί ηαηηπδοτίρίδ, ηηά 
ίΕο ίτηάίίίοη Εηδ Εοοη δίηΕΙο”. Βλ. όμως και ΓΙοτοδ (1970, τ. II, σ. 259-260). 

Για την πρώιμη παράδοση των στιχηρών του Πάσχα, εκ των οποίων αρκετά βασίζονται σε Ομιλίες του Λγίου 
Γρηγορίου του Θεολόγου για τη συγκεκριμένη γιορτή, βλ. 8 ίτηηΕ (1977η & Ε). 

™ Για τη λεπτομερέστερη μελέτη της πολύ ενδιαφέρουσας σημειογραφίας σ’ αυτό το στιχηρό, πρβλ. το Κριτήριο 
αξιολόγησης 6 στο τέλος του παρόντος κεφαλαίου. 

™ Για τα τέσσερα αυτά ανατολικά στιχηρά του Εσπερινού της Κυριακής (τελείται Σάββατο το βράδυ), πρβλ. Ροττίη & 
Κηηδίοά (οάδ., ΞήοΗβναήηηι ΑηώνοΞίαηηηι, Ρητδ Ξυρρίοίοτίη, 1992, σ. 10, 21, 26, 32). Παρακλητική (1997, σ. 351). 

ΧΧ 111 0 ρ^οΓΟδ (1970, τ. II, σ. 259-260 και τ. III, πανομοιότυπα 60-64) αναφέρει έξι στιχηρά μεγάλων εορτών, τα οποία στο 
χφο Κρυπτοφέρρης Ε.α.11, φ. 22α-23β και 29β, του έτους 1112, καταγράφονται με παλαιό βυζαντινή αγιοπολίτικη 
σημειογραφία (ΘοίδΙίη V), σε πολύ μελισματική υφή, την οποία ο προαναφερθείς μουσικολόγος προσδιορίζει ως «στυλ 
του Ψαλτικού» (“ρδηΙίίδοΕοη 8ίί1δ”). Συγκεκριμένα, το στιχηρό «Δεύτε μακαρίσω μεν άπαντες Ιωσήφ τον άοίδίμον» 
εμφανίζεται στο χφο της Κρυπτοφέρρης Ε.α.11 ως ακόμα πιο μελισματικό, σε σχέση με την εκδοχή που υπάρχει στο 
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Στιχηράριο ΡοΐΓορ. 789, φ. 258α. Ο ΟΙίνοΓ 8 ΐΓπη]<: χαρακτήρισε τα μελισματικά στιχηρά του κώδικα της 
Κρυπτοφέρρης ως «καλοφωνικά», ενώ η ΟΙατα Αάδπατα προτείνει τον όρο «πρώτο-καλοφωνικά» για τα ίδια κομμάτια: 
βλ. Αάδπατα (1999, σ. 47, 54, 56, 60). Βλ. επίσης Ττοοίδ^έτιΐ (1999, σ. 172), όπου δημοσιεύεται το στιχηρό «Άγγελοί 
σκιρτήσατε» από το πρώιμο κωνσταντινουπολίτικο Στιχηράριο της Αευκωσίας, Αρχιεπισκοπή Κύπρου, χφο Μουσικό 
39, από τα μέσα του 11°^ αι. (το συγκεκριμένο στιχηρό όμως αποτελεί μεταγενέστερη προσθήκη). Στο προαναφερθέν 
χφο το στιχηρό εμφανίζεται σε μια ακόμα πιο μελισματική μορφή, σε σχέση με την εκδοχή του Ροΐτορ. §γ. 789. Ο 
Ττοοίδ^ατό (ό.π., σ. 163) σημειώνει σχετικά με την εκδοχή του «Άγγελοι σκιρτήσατε» στο χφο της Αευκωσίας ότι “Αδ 
α λνΐιοίο, ΐ1ΐ6 ηοΐαΐίοη οί ΐΐιίδ ρίοοο ίδ δοηιολνΙιαΐ τοιηίηίδοοηΐ οί ΐΐιο ιηοΐίδηιαΐίο ΗβοΐΗίηα από ^ρτοΐο-ΐ^αίορίιοηίο’ δΐίαίιοτα οί 
Οτγρΐοηδίδ Ε.α.ΧΙ.” Το πολύ ενδιαφέρον θέμα των διάφορων επιπέδων μελισματικότητας στο παλαιό (προ-καλοφωνικό) 
βυζαντινό ρεπερτόριο, καταγραμμένο σε παλαιό- και μεσοβυζαντινή παρασημαντική, αναμένει ακόμα μιας ενδελεχούς 
συγκριτικής μελέτης. 

Βλ. ΡΙοΓΟδ (197Θ, τ. I, σ. 54-55, 351-352). Ο ΟΗνοτ δΐτυπΕ (επιμ., 1966, Ξρβαίηιίηα, Ρατδ δυρρίοΐοτώ, σ. 29) 
χρονολογεί το ίδιο χειρόγραφο στο 1 θ° αιώνα. 

Βλ. Κααδΐοά (επιμ., 1983, Ηα^ίοροΙίίβΞ). Πρβλ. και ΗαηηίοΕ (1994, σ. 4Θ6-41Θ). Φλώρος (1998, σ. 1Θ2). 

ΡΙοΓΟδ (197Θ, τ. I, σ. 32, 53-54, 82 [“άοτ Εοηί^ΐίούο Οοάοχ Εαντα Γ. 67”], 83 -85, 351-352). 

Για την περιγραφή του ψηφιδωτού, πρβλ. Χατζηδάκη (1994, σ. 57, εικ. 33). 

Εικόνα από το μικροφίλμ του Πατριαρχικού Ιδρύματος Πατερικών Μελετών, Ι.Μ. Βλατάδων, Θεσσαλονίκη. Η 
λίστα αυτή δημοσιεύθηκε πολλές φορές. Βλ. π.χ. Είοτοδ (197Θ, τ. III, πανομοιότυπο 1). 

™ Πρβλ. Κααδΐοό (επιμ., 1983, Ηα^ίοροΙίΐβΞ, σ. 1-3). ΗαηηίοΕ (1994, σ. 4Θ6-41Θ). 

'''''' Πρβλ. και Αίοχαικίτυ & Ττοοίδ^ατά (2ΘΘ8, τ. II, σ. 563-564). 

™ Πρβλ. Φλώρος (1998, σ. 123). ΕΙοτοδ (197Θ, τ. I, σ. 113 και τ. III, πανομοιότυπα 9-1Θ). Ακολουθήσαμε τον τρόπο 
καταγραφής των ονομάτων των σημαδιών, όπως στον κώδικα Βατόοήηπδ §γ. 3ΘΘ, φ. 9β-1θα. Για τα σχήματα των 
σημαδιών ακολουθήσαμε όμως τον Φλώρο, καθώς το χειρόγραφο, όντας μεταγενέστερο, έχει τα μεσοβυζαντινά σχήματα 
των αντίστοιχων σημαδιών. 

™ Βλ. Φλώρος (1998, σ. 119). 

Φλώρος (1998, σ. 13Θ). 

Φλώρος (1998, σ. 124-125). 

Πρβλ. Βυοοα (υπό δημοσίευση). 

™ Φλώρος (1998, σ. 131). 

χχχνη 0 (χυτός στηρίζεται στην εξής βιβλιογραφία, όπου και παραπέμπεται ο αναγνώστης για περισσότερα 

στοιχεία: Φλώρος (1998, σ. 13Θ-135). ΕΙοτοδ (197Θ, ειδικά τ. I, σ. 5Θ-66 [περιγραφή πηγών]). Αλεξάνδρου (2Θ1Θ, σ. 
123). 

XXXVIII ο παρών πίνακας αποτελεί επιτομή και μετάφραση από: ΕΙοτοδ (197Θ, τ. III, σ. 39-5Θ), η οποία πραγματοποιήθηκε 
το 2ΘΘ2-2ΘΘ3, για το μάθημα «Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής», στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ. Η 
μετάφραση των διάφορων κατηγοριών των σημαδιών βασίστηκε εν πολλοίς σε: Φλώρος (1998, σ. 119-164). Μια άλλη 
μετάφραση του ίδιου πίνακα υπάρχει σε: Αρβανίτης (2Θ1Θ, τ. Βξ πίνακας 13, σ. 23-29). 

XXXIX Προσόμοιο είναι ένα υμνογραφικό ποίημα το οποίο βασίζεται σε ένα μοντέλο (το λεγόμενο αυτόμελο), το οποίο το 
απομιμείται ως προς τη μετρική του, με βάση τις αρχές της ισοσυλλαβίας και ομοτονίας (ίδιος αριθμός συλλαβών και 
ίδια τοποθέτηση τονούμενων συλλαβών στα επιμέρους κώλα-ημιστίχια), και του οποίου υιοθετεί τη μελωδία. 
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Κεφάλαιο 7 - Μεσοβυζαντινή σημειογραφία (Α'): Εισαγωγή 


Σύνοψη 

Το παρόν κεφάλαιο ασχολείται με τη μεσοβυζαντινή παρασημαντική, μια διαστηματική μουσική γραφή εν χρήσει 
για 700 περίπου χρόνια (μέσα 12^^-μέσα 19^^ αιώνα), η οποία γεννήθηκε από την παλαιό βυζαντινή αγιοπολίτικη 
σημειογραφία και ακολουθήθηκε από το Νέο Σύστημα. Η μακρόχρονη πορεία της μπορεί να υποδιαιρεθεί σε 
διάφορες εξελικτικές φάσεις, με πιο γνωστές την πλήρως εξελιγμένη, την όψιμη και την εξηγητική, η οποία 
προετοιμάζει το έργο των Μεταρρυθμιστών του 1814-15. Η ανίχνευση των σημαδιών της μέσο βυζαντινής 
σημειογραφίας πραγματεύεται πρώτα μέσα από τη μελέτη της Προθεωρίας της Παπαδικής, σε δύο εκδοχές της: 
η Πρωτοπαπαδική του Νεοφύτου Ιερό μονάχου από τη Δαμασκό, ΡβίνοροΙίίαηιΐΞ §ν. 495, και μια όψιμη μορφή 
της Προθεωρίας της Παπαδικής από αυτόγραφο Δημητρίου Λώτου, Πρωτοψάλτου Σμύρνης, χφο Ι.Μ. 
Δοχειαρίου 338. Μετέπειτα, τα έμφωνα και άφωνα σημάδια της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας παρουσιάζονται 
σε μορφή πολύχρωμων πινάκων, ως υποβοήθημα συστηματικής εκμάθησής τους από τους αναγνώστες. Το 
κεφάλαιο συνεχίζεται με την παρουσιάση μεθοδολογίας για τα πρώτα βήματα μελέτης χειρογράφων σε 
μεσοβυζαντινή σημειογραφία, μέσα από μεταφορά των έμφωνων σημαδιών στο πεντάγραμμο ή σε αλφαβητικό 
σύστημα. Π μελέτη της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας συνεχίζεται και στα επόμενα κεφάλαια μέχρι το τέλος του 
συγγράμματος. 


Προαπαιτούμενη γνώση 

Για την καλύτερη κατανόηση του παρόντος κεφαλαίου προαπαιτείται η μελέτη των κεφαλαίων 1-6. Επίσης, 
προτείνεται η μελέτη της εξής μονογραφίας για τη μεσοβυζαντινή σημειογραφία: ΤτοβΕ^άνά, €Ηή8ίίαη. (2011). 
Βγζαηίίηβ ΝβηπιβΞ. Λ Νβλν Ιηίνοάηοήοη ίο ίΗβ ΜίάάΙβ Βγζαηίίηβ Μη^ίοαΙ Νοίαίίοη. ΜΜΒ, ΞηόΞΐάία IX. 
ΟορβηΗα^βη: ΤιΐΞΟίιΙαηιιπι ΡνβΞΞ. 


1. Προλεγόμενα 

1.1. Χρονολόγηση και μερικά ορόσημα 

Η μεσοβυζαντινή σημειογραφία, γνωστή γενικότερα και ως το Παλαιό Σύστημα, ήταν εν χρήσει για επτά 
περίπου αιώνες. Εξελίχθηκε μέσα από το τελευταίο στάδιο της παλαιοβυζαντινής αγιοπολίτικης 
σημειογραφίας (ΟοίδΙίη VI), πιθανόν κατά το πρώτο μισό του 12®^ αιώνα (Ραραώαηαδδίου, 1997, σ. 57). 
Στα παλαιότερα δείγματα αυτής της σημειογραφίας που μας είναι γνωστά σήμερα, ανήκουν δύο στιχηρά 
στο Πατμιακό χφο 218, το οποίο είχε σταλεί το έτος 1166 στην Ιερά Μονή του Αγίου Ιωάννου του 
Θεολόγου στην Πάτμο και περιέχει, κατά τα άλλα, στιχηρά στην ΘοίδΙίη V και VI: Εικόνα 7.1. 

Η ιστορική διαδρομή της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, η οποία διαδόθηκε σ’ ολόκληρη τη 
Βυζαντινή Αυτοκρατορία και μετεξελίχθηκε και κατά τα μεταβυζαντινά χρόνια σε ελληνικά και 
ξενόγλωσσα χειρόγραφα (ρουμανικά, σλαβικά κ.ά.), ολοκληρώνεται περίπου στα μέσα του 19®^ αιώνα, 
όταν πλέον επικρατεί οριστικά η αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου. 
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Εικόνα 7.1. Ένα από τα παλαιότερα δείγματα μέσο βυζαντινής σημειογραφίας, από το Στιχηράριο Ραίηιίαοιιηι 218, έτ. 
1166, φ. 132β, με το εντεκατο Εωθινό του βασιλιά Λέοντος του Σοφού, ήχος πλ. δ' νανα, και ένα στιχηρό για τον 
Οσιο μάρτυρα Στέφανο το Νέο, ήχος πλ. β \ © Ιερά Μονή Αγίου Ιωάννου του Θεολόγου, Πάτμος/ 

Μερικά από τα χειρόγραφα τα οποία μπορούν να θεωρηθούν ως ορόσημα της μέσο βυζαντινής 
σημειογραφίας, είναι τα εξής τρία: 
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• Ι.Μ. Αγ. Αικατερίνης στο Σινά, Στιχηράριο αρ. 1218, του έτους 1177: αποτελεί το πρώτο 
χρονολογημένο χφο όπου όλα τα στιχηρά είναι γραμμένα σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία 
(μεταβατικού σταδίου, καθώς εμφανίζονται και μερικά υπολείμματα της παλαιοβυζαντινής 
παρασημαντικής):^ βλ. Εικόνα 7.2, 

• Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδος αρ. 2458, του έτους 1336: η πρώτη χρονολογημένη Παπαδική 
(Άκολονθίαι), με συντάκτη τον Αγιο Ιωάννη Κουκουζέλη, όπου επίσης για πρώτη φορά 
αναφέρονται συστηματικά τα ονόματα των μελουργών της καλοφωνικής εποχής: βλ. Εικόνα 7.3, 

• Ι.Μ. Ιβήρων του Αγίου Όρους, αρ. 1250: Παπαδική, περ. έτους 1670, η οποία περιέχει το Τρισάγιον 
νεκρώσιμον άθηναιϊκόν, σε εξήγηση του Μπαλασίου Ιερέα, εγκαινιάζοντας τη γραπτή παράδοση της 
εξήγησης στη βυζαντινή παρασημαντική: βλ. Εικόνα 7.4. 




Εικόνα 7.2. Κώδικας της Ι.Μ. Αγ. Αικατερίνης στο Σινά, αρ. 1218, έτ. 1177, φ. 155α, σε αντίγραφο, με το πρώτο 
στιχηρό του Τριωδίου, «Μη προσενξώμεθα φαρισαϊκώς», σε ήχο α. Ο κώδικας Σινά 1218 είναι ο παλαιότερος 
χρονολογημένος κώδικας με μεσοβυζαντινή σημειογραφία. 


Πηγή: Η φωτογραφία του πρωτοτύπου, από την οποία έγινε η αντιγραφή, βρίσκεται σε: Μπαλαγεώργου & 
Κρητικού (2008, σ. 30).'^' 
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7.3. ΕΒΕ 2458, φ. 11α, έτ. 1336: η παλαιότερη χρονολογημένη Παπαδική, συντάκτης της οποίας υπήρξε ο Άγ. Ιωάννης 
ο Κουκουζέλης. Όψιμη μεσοβυζαντινή γραφή. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος/'" 
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Εικόνα 7.4. 1.Μ. Ιβήρων, αρ. 1250, φ. 211β-212α, αυτόγραφο του Μπαλάση ιερέως, γύρω στο έτος 1670. Αριστερά 
υπάρχει το «τρισάγιον νεκρώσιμον καλούμενον άθψαίικον ψαλ(λ)όμενον αργόν», ήχος πλ. β' νενανώ, σε 
όψιμη μεσοβυζαντινή γραφή, και δεξιά «τώ αύτώ έξιγήθι παρ' εμού», στον ίδιο ήχο, σε μεσοβυζαντινή εξηγητική 
γραφή. © Ιερά Μονή Ιβήρων, Άγιον Όρος. 

Πρβλ. και Στάθης (2015, σ. 920, για μια προηγούμενη δημοσίευση της εικόνας και στοιχεία για τη λεζάντα, και σ. 
686-706 για την αναλυτική περιγραφή του χφου). 

Σημαντικά δείγματα από ποικίλα χφα μεσοβυζαντινής σημειογραφίας διάφορων προελεύσεων και 
εξελικτικών σταδίων, μπορεί να βρει ο μελετητής σε: Χατζηγιακουμής (1980), Ττοοίδ^άτά (2011, σ. 95- 
ΙΙ6), Στάθης (1975, 1976, 1993, 2015), του ιδίου (2006), Μπαλαγεώργος & Κρητικού (2008), 
Γιαννόπουλος (2008, 2005α, 20056, 2016), Χαλδαιάκης (2005) κ.ά. (βλ. αναφορές παρακάτω, ενότητα 6). 

1.2. Σημασία και κύριο χαρακτηριστικό 

Ανάμεσα στην παλαιό βυζαντινή και τη μεσοβυζαντινή σημειογραφία μεσολαβεί μια αλλαγή 
παραδείγματος στην ιστορία της παρασημαντικής (γερμ. ηοίαίίοηΞ^βΞοΗίοΗίΙίοΗβν Ραναάί§πιβη\νβ€Η5βΙ)λ 
Αυτή η αλλαγή αφορά τον τρόπο κωδικοποίησης και την ευκρίνεια των μουσικών πληροφοριών που 
μεταφέρει η καινούργια σημειογραφία σε σχέση με την παλαιότερη. Πιο συγκεκριμένα, ο Κωνσταντίνος 
Φλώρος τονίζει ότι 

«Σε αντίθεση με τις παλαιό βυζαντινές σημειογραφίες η μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία είναι διαστηματική. Αυτό σημαίνει ότι μας καταδεικνύει τις 
διαστηματικές σχέσεις με μεγάλη ακρίβεια. Αυτό δεν επιτυγχάνεται με τη βοήθεια 
ενός συστήματος που απεικονίζεται με γραμμές, αλλά με τη βοήθεια σημείων που 
καθορίζουν τις διαστηματικές της σχέσεις. Με τη βοήθεια συγκεκριμένων 
κανόνων που διέπουν αυτές τις σχέσεις αποκαλύπτεται σ’ αυτή τη σημειογραφία 
μια εκπληκτική διαφάνεια και ένας τεράστιος πλούτος σε παραστατική διάπλαση 
και ευελιξία».^"^ 
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Τη σημασία αυτής της αλλαγής προέβαλε και ο Οΐίνοτ δίηιηΐί, πατέρας της 
αμερικανικής Βυζαντινό μουσικολογίας, τονίζοντας ότι από την περίοδο διαμόρφωσης της 
μεσοβυζαντινής σημειογραφίας κατά το 12® αιώνα,«και μέχρι την εποχή του Χρυσάνθου, η 
πρώτη δημοσίευση του οποίου έγινε το 1821, η σημειογραφία η οποία χρησιμοποιόταν στην 
παράδοση του βυζαντινού άσματος δεν υπέστη καμία ριζική αλλαγή. Με τη γενική αποδοχή 
της αρχής της διαστηματικότητας ευθύς από το ξεκίνημα αυτής της μεγάλης χρονικής 
διάρκειας, οι Βυζαντινοί μουσικοί είχαν κάνει ένα κρίσιμο βήμα (β ΟΓυαΒί δίορ), ένα βήμα 
όχι λιγότερα κρίσιμο από το αντίστοιχο που πάρθηκε στη Δύση λίγο νωρίτερα» 

(αναφέρεται στο Ουίάο ά’ΑΓΟζζο, περ. το 1030). «Και μια που έγινε αυτό το κρίσιμο βήμα, 
δεν υπήρχε πια δυνατότητα επιστροφής. Στο φως αυτής της ιστορικής στιγμής, οι 
σημειογραφικοί νεωτερισμοί του Ιωάννου Κουκουζέλη και των συναδέλφων του μαϊστόρων 
και των διαδόχων τους αποκαλύπτονται ως απλές διευρύνσεις ενός ήδη κατοχυρωμένου 
συστήματος, οι οποίες προκλήθηκαν από τις ολοένα και μεγαλύτερες και επιτακτικότερες 
ανάγκες ενός ραγδαίως εξελισσόμενου μουσικού στυλ.»^"^^ 

1.3. Φάσεις εξέλιξης 

Αν και η επόμενη ριζική αλλαγή παραδείγματος για τη βυζαντινή παρασημαντική θα λάβει χώρα με τη 
Νέα Μέθοδο το 1814/15, εντούτοις, η μεσοβυζαντινή σημειογραφία βρίσκεται ανάμεσα στο 12® και αρχές 
19® αιώνα σε αθόρυβη και συνεχόμενη εξέλιξη. Η έρευνα σχετικά με αυτήν την εξελικτική πορεία 
συνεχίζεται από τα τέλη του 19®® αιώνα μέχρι σήμερα, χωρίς να έχει ολοκληρωθεί ακόμα. Για το λόγο 
αυτό, οι παρακάτω αναφερόμενες, διάφορες προτάσεις για χωρισμό σε επιμέρους φάσεις εξέλιξης της 
παρασημαντικής μέσα σ’ αυτούς τους επτά αιώνες, αποτελούν υπό διαμόρφωση επιστημολογικά 
εργαλεία, ανοιχτά για συμπληρώσεις και αναθεωρήσεις, καθώς θα προχωρήσει στο μέλλον η έρευνα 
πάνω στο θέμα αυτό. 

Η παλαιογραφική έρευνα που διεξάχθηκε κατά τον 20® αιώνα και αρχές 21®® αιώνα, φανέρωσε το 
γεγονός ότι τόσο η παλαιό βυζαντινή, όσο και η μεσοβυζαντινή σημειογραφία, αλλάζουν όχι μόνο 
διαχρονικά, αλλά και συγχρονικά, ανάλογα με το ρεπτερόριο το οποίο καταγράφεται κάθε φορά.^"" Σε 
γενικές γραμμές όμως θα μπορούσαμε, προς το παρόν, να κρατήσουμε τις εξής υποκατηγορίες αναφορικά 
με τη μεσοβυζαντινή παρασημαντική, η οποία είναι γνωστή στην ξενόγλωσση βιβλιογραφία και ως 
Κοηηά Νοίαίίοπ’^ 

• Μεταβατική, μεταξύ παλαιοβυζαντινής αγιοπολίτικης (ΟοίδΙίη VI) και μεσοβυζαντινής (12ος 
αι.), 

• πρώιμη, εξελιγμένη και πλήρως εξελιγμένη μεσοβυζαντινή σημειογραφία (12®'’-15®νΐ6®'’ αι.), 

• όψιμη μεσοβυζαντινή σημειογραφία (α' μισό 14®®-περ. μέσα 19®® αι.), ειδικά παλαιότερα 
γνωστή και ως Κηΐ^ηζβΐίαη ηοίαίίοη. 

Για τη μεσοβυζαντινή σημειογραφία από το 1175 μέχρι το 1670 χρησιμοποιείται επίσης ο όρος 
Μέση πλήρης βυζαντινή σημειογραφία (Γρ. Στάθης). 

• Εξηγητική μεσοβυζαντινή σημειογραφία (1670 περ. - 1814/15 και σε μερικά χφα μέχρι μέσα 
19®® αι.). Η εξηγητική χρήση της μβ σημειογραφίας, η οποία εμφανίζεται σε διάφορα, ολοένα και 
περισσότερα χειρόγραφα, από το 1670 μέχρι τη Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων, μπορεί να 
θεωρηθεί - λόγω της ιδιαίτερης σημασίας της για την αναλυτικότερη καταγραφή του μέλους - και 
ως ξεχωριστή εξελικτική περίοδος, με το όνομα Μεταβατική εξηγητική σημειογραφία (Γρ. 
Στάθης). 

Μια αδρομερής σκιαγράφηση των γενικών χαρακτηριστικών της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας στο 
διάβα των αιώνων θα μπορούσε να περιλαμβάνει τα εξής: 

Πρόκειται για διαστηματική σημειογραφία, με διάφορα επίπεδα στενογραφικότητας. Η σημειογραφία 
αυτή δείχνει με σαφήνεια, μέσα από τα λεγόμενα έμφωνα σημάδια της, τα δομικά διαστήματα ενός 
κομματιού, αυτό που μπορούμε να ονομάσουμε μετροφωνική δομή ενός τροπαρίου/ύμνου. Στοιχεία που 
αφορούσαν τη μουσική διαμόρφωση του κομματιού (ρυθμός, ποικίλματα διάφορων επιπέδων, έκφραση) 
υλοποιώνταν σύμφωνα με την τότε ισχύουσα εκτελεστική πρακτική της Ψαλτικής και μεταβιβάζονταν σε 
γραπτό επίπεδο μέσω των μεγάλων υποστάσεων της χειρονομίας, και σε πρακτικό επίπεδο μέσω της 
χειρονομίας (έντεχνης διεύθυνσης του χορού ψαλτών) και της τέχνης της προφορικής μουσικής εξήγησης. 
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Η μουσική και σημειογραφική μονάδα δεν είναι το απομεμονωμένο σημάδι, αλλά αποτελείται από την 
αδόμενη συλλαβή, καθώς από το κείμενο γεννιέται η μουσική, σύμφωνα με τον Ε. Ιαιηπΐ 0 Γδ.''^ 

Πάνω στο υμνογραφικό κείμενο προσαρμόζονται διάφορες θέσεις, δηλ. μελωδικές φιγούρες με 
χαρακτηριστική δομή (διαστήματα καταγεγραμμένα με τα έμφωνα σημάδια και το ίσον), καθώς και με 
χαρακτηριστική εκτέλεση (ρυθμό, ποικίλματα, έκφραση). Πολλές θέσεις ταυτίζονται με ειδικά ονόματα 
μέσα στα μουσικοθεωρητικά συγγράμματα (π.χ. παρακλητική, ούράνισμα κ.ά.). 

Όπως αναφέρθηκε παραπάνω, τα όρια ανάμεσα στα επιμέρους στάδια εξέλιξης της μβ σημειογραφίας δεν 
είναι απόλυτα. Η σημειογραφία δεν αλλάζει μόνο με το πέρασμα του χρόνου, αλλά μπορεί να 
διαφοροποιείται και ανάμεσα στα διάφορα γένη της βυζαντινής μελουργίας (π.χ. η μβ σημειογραφία του 
Ψαλτικού εμπεριέχει στα σολιστικά του μέλη κάποια ειδικά σημάδια που δεν εμφανίζονται στις υπόλοιπες 
μουσικές συλλογές). Παρ’ όλα αυτά, μπορούμε να παρατηρήσουμε μερικές γενικές τάσεις: 

- Στην αρχή, η μβ σημειογραφία είναι πολύ λιτή, ιδίως όταν συγκρίνεται με τα τελευταία στάδια της πβ 
Αθωνικής σημειογραφίας (ΟιατίΓΟδ III και IV). 

- Κατά την εποχή της Καλοφωνίας (β' μισό αι.), με τη συμβολή του Αγ. Ιωάννου Κουκουζέλη και 

των υπόλοιπων μαϊστόρων, η μβ σημειογραφία αρχίζει και εμπλουτίζεται σταδιακά με διάφορα μεγάλα 
σημάδια (τα λεγόμενα άφωνα ή μεγάλαι υποστάσεις ή σημάδια τής χειρονομίας), πολλά των οποίων 
γράφονται με κόκκινο μελάνι). 

Μερικά απ’ αυτά προέρχονται από την πβ σημειογραφία (ιδίως από την Αθωνική). Η διαφορά ανάμεσα στη 
μβ πλήρως εξελιγμένη και τη μβ όψιμη σημειογραφία έγκειται στον αυξημένο αριθμό άφωνων σημαδιών 
της τελευταίας. Η πυκνότητα χρήσης των μεγάλων σημαδιών (σε απλή μορφή ή και σε ποικίλες συνθέσεις 
άφωνων) αυξάνεται ολοένα και περισσότερο κατά τη μεταβυζαντινή περίοδο και φτάνει στο απόγειο κατά 
το β' μισό του 17®^ - α μισό 18®^ αι. (Α' Ακμή μετά την Αλωση ή Αναγέννηση της βυζαντινής μουσικής 
[Χατζηγιακουμής, 1999, σ. 41-66]). 

Ήδη από τις αρχές του 16®^ αι. υπάρχουν γραπτές μαρτυρίες για το φαινόμενο της μουσικής εξήγησης σε 
θεωρητικό επίπεδο (Ακάκιος Χαλκεόπουλος). Επίσης, πρώιμα στάδια της εξήγησης μαρτυρούνται σε 
σλαβικά χειρόγραφα με σημειογραφία του Κιέβου ή ραηβ8, κυρίως κατά τον \Τ και 18® αιώνα (βλ. κεφ. 
11). Προηγείται μια μακροχρόνια προφορική παράδοση της εξήγησης, ενδεχομένως από το 14®^ αι.""^^ ή και 
παλαιότερα. Περίπου από το έτος 1670 και μετά υπάρχει μια έντονη προσπάθεια στο πλαίσιο της βυζαντινής 
παρασημαντικής, για τη γραφική αποτύπωση της μέχρι τότε προφορικής εξήγησης, μέσα από την ολοένα και 
πιο αναλυτική καταγραφή του μέλους (= ηχητικού αποτελέσματος), ειδικά του παπαδικού γένους, αργότερα 
και άλλων γενών (στιχηραρικού και ειρμολογικού). Έτσι χρησιμοποιούνται πολύ περισσότερα διαστηματικά 
σημάδια (τα λεγόμενα έμφωνα και το ίσον), για την ακριβέστερη καταγραφή της μελωδικής κίνησης των 
θέσεων, πέραν των δομικών τους φθόγγων, ενώ αντίθετα, παραμερίζονται αρκετά από τα μεγάλα σημάδια, 
καθώς το μελικό τους περιεχόμενο καταγράφηκε λεπτομερέστερα. 

Με βάση την εξηγητική παράδοση, η μβ σημειογραφία εμφανίζεται ως ένα εκλεπτυσμένο και πολυεπίπεδο 
στενογραφικό σύστημα, όπου τα σημάδια δεν μπορούν να ερμηνευθούν απομεμονωμένα, αλλά σχετικά με 
τα συμφραζόμενα (ήχος, μελωδική βαθμίδα, γένος, είδος, στυλ, επίπεδο εορταστικότητας, τρόπος εκτέλεσης 
από χορού ή σολιστικά, ποιητικό κείμενο κτλ.). Για τους παραπάνω λόγους, ο Δ. Γιάννου ονόμασε αυτή τη 
σημειογραφία μια 'οοηίβχί 8βη8ίίίνβ ηοίαίίοη’λ^^ Η εξήγηση, δηλαδή ο παραδοσιακός τρόπος 
αποκωδικοποίησης της σημειογραφίας, μπορεί να έχει διάφορους τύπους/επίπεδα («αργή», «σύντομη», 
ακόμα και «συλλαβική» ή «μεικτή» [Αρβανίτης]).""^^" 

Η Μεταρρύθμιση του 1814/15 η οποία φέρνει μια δεύτερη αλλαγή παραδείγματος στην εξέλιξη της 
παραση μαντικής, έρχεται στην ουσία ως κορωνίδα μιας μακράς σειράς προσπαθειών οι οποίες 
προσανατολίζονταν προς την απλοποίηση και τελειοποίηση της μβ σημειογραφίας, με απώτερο σκοπό την 
αναλυτική καταγραφή των μελών και την ευκολότερη διδασκαλία τους. 

2. Ανιχνεύοντας τη μεσοβυζαντινή σημειογραφία - Η Προθεωρία της Παπαδικής 

Το κυριότερο διδακτικό μουσικοθεωρητικό κείμενο κατά τη διάρκεια της χρήσης της μεσοβυζαντινής 
σημειογραφίας ήταν η λεγόμενη Προθεωρία της Παπαδικής. 

Η Προθεωρία της Παπαδικής, γνωστή στην ξένη βιβλιογραφία και απλά ως η Παπαδική, αποτελούσε 
μια ευέλικτη συλλογή μικρών κειμένων, πινάκων και διδακτικών ποιημάτων, τα οποία όλα μαζί χρησίμευαν 
ως βάση της μουσικής προπαιδείας των ψαλτών από το 13® μέχρι τις αρχές του 19®® αιώνα. 
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Με άλλα λόγια, ήταν ένα οοτρυδ σημειώσεων, το οποίο διαμορφωνόταν μαζί με τις ανάγκες της 
διδασκαλίας, σε συνάρτηση με την εξέλιξη του ρεπερτορίου. Επίσης, η Προθεωρία της Παπαδικής αποτελεί 
έναν αξιόπιστο καθρέφτη της εξέλιξης της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας και, γενικότερα, του 
μουσικοθεωρητικού στοχασμού. 

Η Προθεωρία έχει μια πλουσιότατη γραπτή παράδοση. Δεν υπάρχουν όμως δύο ολόιδια αντίγραφα 
αυτού του κειμένου. Παρ’ όλα αυτά, μπορούν να διακριθούν κάποιες κύριες κατηγορίες και διάφορες εκδοχές 
αυτών: 


• Α. Η Πρωτοπαπαδική των πρώτων εξελικτικών σταδίων της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, 
εκδοχές της οποίας συμπεριλήφθηκαν μέσα σε παλαιά Στιχηράρια, και 

• Β. οι Προθεωρίες της Παπαδικής, οι οποίες αντανακλούν και ρυθμίζουν την όψιμη μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία. Αυτές διαμορφώθηκαν κυρίως κατά την εποχή της Καλοφωνίας, με τη συμβολή των 
μαϊστόρων όπως π.χ. του Ιωάννου Γλυκέος, του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, του Ξένου του 
Κορώνη, του Ιωάλη^ου του Κλαδά, του Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτου, και υπάρχουν σε μεγάλη 
ποικιλία εκδοχών, από συντομότερες (3 φύλλων) έως και εκτενέστατες (30 φύλλων και παραπάνω). 
Βρίσκονται συνήθως στην αρχή κωδίκων του τύπου της Παπαδικής ή της Ανθολογίας της Παπαδικής. 
Κατά τη μεταβυζαντινή εποχή, από τη μια μεριά αντιγράφονται, εν μέρει και εμπλουτίζονται, οι 
ογκώδεις Προθεωρίες, οι οποίες ενίοτε παίρνουν ένα μνημειακό χαρακτήρα, από την άλλη 
δημιουργείται και 

• Γ. μια πιο σύντομη εκδοχή, με τα πιο βασικά για την προπαιδεία στοιχεία, η οποία τοποθετείται και 
στην αρχή Αναστασιματαρίων. 

Παρακάτω και στα επόμενα τρία κεφάλαια θα εξετάσουμε διάφορες Προθεωρίες της Παπαδικής, για 
την εκμάθηση των βασικών στοιχείων αναφορικά με τη μεσοβυζαντινή παρασημαντική. 

2.1. Η Πρωτοπαπαδική^^ 

Τον όρο Πρωτοπαπαδική πρότεινε ο Δανός βυζαντινόμουσικολόγος ΕΕπδίίαη Ττοοίδ^ατά, για την επονομασία 
των παλαιότερων εκδοχών της Προθεωρίας, οι οποίες συνοδεύουν τη διδασκαλία και την εξελικτική πορεία 
της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας κατά τα πρώτα στάδιά της. Οι διάφορες εκδοχές της Πρωτοπαπαδικής 
πραγματεύονται με πολύ συνοπτικό τρόπο θέματα που αφορούν: α. στην οκταηχία (μαρτυρίες, λίστες 
απηχημάτων) ή/και β. στα σημαδόφωνα της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας (κατηγοριοποίηση σημαδιών και 
αντίστοιχες λίστες, διαστηματική-μετροφωνική αξία των έμφωνων σημαδιών, θέσεις). 

Διάφορες εκδοχές Πρωτοπαπαδικής εντοπίστηκαν, μέχρι στιγμής, στα εξής χειρόγραφα: 

• Στο τέλος του Στιχηραρίου Ι.Μ. Αγ. Αικατερίνης στο Σινά, αρ. 1218 του έτους 1177, φ. 271α, λίστα 
απηχημάτων, από τον κυρίως γραφέα. Νικηφόρο Ιερέα (ΒααδΙοά), ή από μεταγενέστερο χέρι (13®^ αιώνα, 
ΗαΓΐίϊη§0Γ οΐ.αΐ.),""^"" 

• στο απόσπασμα Αγίας Πετρούπολης 495, το οποίο, σύμφωνα με τον Πορφύριο Ουσπένσκυ, 
προέρχεται από Στιχηράριο του Νεοφύτου Ιερομονάχου από τη Δαμασκό (α' μισό 13®^ αι.), φ. 1β-4β. 

Διά χειρός Νεοφύτου ιερομονάχου (και δομεστίκου) είναι και οι παραλλαγές ηχημάτων στο Στιχηράριο 
Σινά 1231 (έτ. 1235/36), καθώς και ο πίνακας με τη μετροφωνική αξία των σημαδιών της μεσοβυζαντινής 
σημειογραφίας στο χφο της Ι.Μ.Μ. Βατοπαιδίου 1492 (έτ. 1241/42). ™ 

• Στο Στιχηράριο ΡαπδΙηιΐδ §γ. 261 (έτ. 1289), φ. 139β-140β: λίστα σημαδιών της παπαδικής τέχνης, 
κατηγοριοποίηση σημαδιών σε έμφωνα και μέλη, μαρτυρίες των οκτώ ήχων, με αντίστοιχα ονόματα 
αρχαιοελληνικών αρμονιών.™^ 

Παρακάτω θα ακολουθήσουμε στα ίχνη του διδασκάλου Νεοφύτου ιερομονάχου από τη Δαμασκό, 
για να αφουγκραστούμε πρώτες διατυπώσεις της μουσικής θεωρίας περί της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας: 
βλ. Εικόνες 7.5.α-δ. Το θεωρητικό κείμενο αυτό έγινε ευρύτερα γνωστό μέσα από την έκδοση του Ε. 
ΟοΠδΐηαη (1994, πίν. ΕΠ-ΕΥΠΙ και σ. 229-240). 
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Εικόνα 7.5.α. Η Πρωτοπαπαδική σύμφωνα με τον κώδικα ΡβίνοροΙίίαηηΞ §ν. 495 (απόσπασμα Στιχηραρίου, με γραφέα το Νεόφυτο Ιερομόναχο από τη Δαμασκό),α' μισό 
13^^ αι., φ. 1β-2α. Πάνω αριστερά βρίσκεται η αγιοπολΐτικη ταξινόμηση των σημαδιών, η οποία αφορά στην παλαιό βυζαντινή σημειογραφία. Στη μέση του φ. 1β (βλ. το βελάκι 
αριστερά) ξεκινάει μετά η λίστα των 24 τόνων της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας. Ακολουθεί, από τη μέση του φ. 2α, η πρώιμη μεσοβυζαντινή κατηγοριοποίηση των 
σημαδιών σε έμφωνα και σύμφωνα (βλ. το βελάκι δεξιά). Έπεται, στο κάτω μέρος, λίστα με τις ανιούσες φωνές. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 
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Εικόνα 7.5.ρ. Προθεωρία της Παπαδικής από το χφο Ρβίν. §γ. 495, φ. 2β-3α, με τη συνέχεια των ανιουσών φωνών (πάνω αριστερά), μετά τις οποίες ακολουθούν οι κατιούσες 
φωνές, και ένας εντυπωσιακός πίνακας με τα σημάδια της μέσο βυζαντινής μουσικής σε κόκκινα κυκλάκια, έχοντας μέσα κάθε φορά το σχήμα των σημαδιών και την ένδειξη της 
διαστηματικής τους αξίας, με ελληνικά αριθμός ράμματα. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 
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Εικόνα 7.5.γ Συνέχεια της Προθεωρίας της Παπαδικής από το χφο Ρβΐν. §ν. 495, φ. 3β-4α, με την ολοκλήρωση του πίνακα της μετροφωνικής αξίας των μέσο βυζαντινών 
σημαδιών. Ακολουθεί, από τη μέση του φ. 4α, μια λίστα απηχημάτων, με τον τίτλο: «νηχίσματα των οκτώ ήχων». 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 
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Εικόνα 7.5.δ. Τέλος τηςΠροθεωρίας της Παπαδικής από το χφο Ρβίν. §γ. 495, φ. 4β, με τα «νηχίσματα» τον ηλ. δ' ήχον. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. Ρ6ΐ6Γδΐ3ΠΓ§. 
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2.2. Μελετώντας όψιμες μορφές της Προθεωρίας της Παπαδικής 
2.2.1. Περιεχόμενα της Προθεωρίας της Παπαδικής 

Κατά το 14® αιώνα, η Προθεωρία αλλάζει πολλές όψεις, μέχρι να κατασταλάξει, από τις αρχές του 15®® αιώνα 
και μετά -τουλάχιστον για το πρώτο της μέρος, το οποίο περιλαμβάνει μικρά αποσπάσματα θεωρητικού 
κειμένου και λίστες σημαδιών- σε μερικές πιο σταθερές μορφές. Με βάση προπαρασκευαστικές μελέτες του 
I. ΚααδΙοά για μια κριτική έκδοση της Προθεωρίας, μπορούν να διακριθούν τέσσερις συγγενείς τύποι (Α-ϋ) 
για το πρώτο μέρος αυτής. Μια συγκεντρωτική αναφορά στα διάφορα στοιχεία τα οποία μπορούν να 
εμφανίζονται, πολλές φορές με διαφορετική σειρά, σε Προθεωρίες της Παπαδικής του 14®®-αρχών 19®® αιώνα, 
υπάρχει στον Πίνακα 7.1: 


I. Θεωρητικό μέρος της Προθεωρίας, με βάση τις προετοιμασίες για κριτική έκδοση από το I. 

Στοιχείο 

Σύντομη περιγραφή 

ί. 

Τίτλος (με διαφοροποιήσεις ανά τύπο) 

Σημάδια ξεχωριστά 

η. 

Περί του ίσου 

ίϋ. 

Οι τρεις βασικές κινήσεις της μελωδίας: ισότητα, ανάβαση και κατάβαση 

Έμφωνα 

ίν. 

Λίστα έμφωνων σημαδιών 

V. 

Διαίρεση σε σώματα και πνεύματα 

νί. 

Λιαστηματική αξία (μετροφωνία) 

νϋ. 

Περίληψη για τα έμφωνα 

Άφωνα 

νίϋ. 

Λίστα άφωνων σημαδιών 

ίχ. 

Φθορές 

X. 

Συνάθροισμα των σημαδιών 

χί. 

Λργιες 

Οκταηχία 

χϋ. 

Μέσοι των κύριων ήχων 

χίϋ. 

Ήχοι κύριοι και 

πλάγιοι: 

ονόματα και αρκτικές μαρτυρίες 

χίν. 

αρχαιοελληνικές ονομασίες 

XV. 

ονομασίες απηχημάτων και αρκτικές μαρτυρίες 

χνί. 

Δίφωνοι των πλάγιων ήχων 

Σημάδια σε συνδυασμούς 

χνϋ. 

Μικρή άσκηση χειρονομίας 

χνίϋ. 

Συνθέσεις σημαδιών (για ανιόντα και κατιόντα διαστήματα) 

χίχ. 

Η αρχή της υπόταξης. 

II. Πρακτικό μέρος της Προθεωρίας: 

περιλαμβάνει λίστες αττηχημάτων και μεγάλη ποικιλία διδακτικών μεθόδων (π.χ. το Μέγα Ίσον του 
Αγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη), καθώς και διαγράμματα (τροχοί και δένδρο της παραλλαγής κ.ά.). 


Πίνακας 7.1. Γενικό πλάνο περιεχομένων για Προθεωρίες της Παπαδικής, 1 Τ'"-αρχές 19^^ αι.^^ 
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2.2.2. Όψιμη μεσοβυζαντινή ταξινόμηση σημαδιών™ 

Είδαμε στην Πρωτοπαπαδική του Ιερομονάχου Νεοφύτου (ΡοΙτ. §γ. 495), ότι τα 24 μεσοβυζαντινά 
νεύματα, κάτω από τη γενική ονομασία τόνοι, παρουσίαζαν δύο υποκατηγορίες: 

>1- έμφωνα και 
4- σύμφωνα (Εικόνα 7.5.α.). 

Πρόκειται για μια πλήρη αναλογία με τα 24 στοιχεία της ελληνικής αλφαβήτου και τις δύο κατηγορίες 
γραμμάτων, φωνηέντων και συμφώνων. 

Στις όψιμες εκδοχές της Προθεωρίας, οι αντίστοιχες κατηγορίες σημαδιών διαφοροποιούνται και 
διακλαδώνονται ως εξής: 

>1- έμφωνα (με τις υποκατηγορίες: σώματα και πνεύματα), 

>1- άφωνα ή μεγάλα σημάδια ή μεγάλες υποστάσεις χειρονομίας, 

>1- άργιες και 

>1- φθορές (οι τελευταίες αρχικά λιγότερες και ενσωματωμένες στη λίστα μεγάλων σημαδιών). 

Μια σπουδαία Προθεωρία από το χφο αρ. 338 της Ι.Μ. Δοχειαρίου του Αγ. Όρους (Ανθολογία 
γραμμένη το έτ. 1767 από το Δημήτριο Αώτο «εκ της νήσου Χίου», τον Πρωτοψάλτη Σμύρνης),™ μας δίνει 
τη δυνατότητα να ιχνηλατεύσουμε τα βασικά θεωρητικά της Ψαλτικής περίπου πέντε δεκαετίες πριν από τη 
Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων: βλ. Εικόνες 7.6.α-θ. 
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I. 

ί. 


11 . 


111. 


IV. 




V. 




^ «γ ιΛ'Λ|» ' ' 


< Μί>^ Γ^^ΜΧ|·^νγ»Ά. ^4>^· ^.<»\ 

^ 

».-Νν 

■^Ι^ ^<^>»»^ν·Τ».^·^ —τ *, 

ο'νΐ'^ -Τ\0\ί·3«Χ^ |Λ.χγ 

<5,^ Μ 5\ * Τί ^ΓΧγΛ'» ^ε,-> 

-Λ^ ηβ%1}^Τ^|4.^ ·» — ^ \\ -τ-ί»^\γ: 

V I '«Λ Ονϊτ-ϊΤη ^ 



^ ^τιτ;^=^ν' » I 


^1 V- 


» ■».ς_^\'τ\ - 


2/ 

ΤΓ 0^1 —ϋ. ^ η«τκί\^^3ΡΛ 

11 ^ ^ I ^Ί-Χ^ΤΤίΡΙί^Ο^η. ·- 

■' 3 χΧ· 


1 



Εικόνα 7.6.α. Προθεωρία στο χφο της Ι.Μ. Δοχειαρίου αρ. 338, αυτόγραφο Δημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. Ια. Αρχή του 
Θεωρητικού μέρους της Προθεωρίας. Τα λατινικά νούμερα στην άκρη δεξιά, αναφέρονται στα περιεχόμενα στοιχεία της 
Προθεωρίας, όπως αναφέρθηκαν στον Πίνακα 7.1. Πρβλ. επίσης Στάθης (1975, σ. 406). © Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. Όρος. 


319 










Εικόνα 7.6.ρ. Λοχειαρίου 338, αυτόγραφο Λημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. 1β. Συνέχεια του θεωρητικού μέρους της 
Προθεωρίας. © Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. Όρος. 
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XI. 


VIII. 


XII. 


XVIII. 




·.>>. -^'’>»»-<τ77^''’'* '*ί^ 

Γ.Γττίν.ν%ν „ - ν>;/|-^μη^<'5Τ 

^ 4^<·>^ΐ|ΐ»ι·ίΐ7^«<χ7».Ί ^•^· -<-β’>Λ*''*'>Ι’ ^ 


« * \ 






^ Γ^ν'ίι· ^ ^ 


( - .7\ V 

ζ»».»» —Γ^-ΛΚΧ^ν'» * ■-<Γ>τί^ν^ν·»*<Τ!ΐ:\'»·»'^'!^ί»^'· Τ^ ν^'«^ 

V ,«^^%*, έ . ΤΒ-* V ^'*<^'*»* «έ»ν» 4 ίΡ'?'' ^ 

Λ*/ -. «! . ^* V « ^ ' Γ\ ■^..Γϊ « 


1 :!1ίί-- - ^'3ζΐζΐϊώ Ι|5" 

•Λ Χ^/ι * ^ ^ 




Α*-ι·“ - ■·/·»/'^/ι * ' ^ " I . I I-ί ^^ ^^ ·11 

^ ν^ ^ 

Λ—--ν5>^ Γ Γ V Γ 5" ^..7 ' ■ 


Ζ. 





Εικόνα 7.6.γ. Λοχειαρίου 338, αυτόγραφο Δημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. 2α. Συνέχεια του θεωρητικού μέρους της 
Προθεωρίας. © Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. Όρος. 
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Εικόνα Ί.β.δ. Αοχειαρίου 338, αυτόγραφο Αημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. 2β. Ολοκλήρωση του θεωρητικού μέρους της 
Προθεωρίας και αρχή του Πρακτικού μέρους: παραλλαγές, απηχήματα. 

© Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. Όρος. 
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Εικόνα 7.6.ε. Αοχειαρίου αρ. 338, αυτόγραφο Λημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. 3α. Συνέχεια του πρακτικού μέρους της 
Προθεωρίας: ολοκλήρωση της λίστας απηχημάτων και αρχή της Νουθεσίας του Χρυσάφη του Νέου, σε οκτάηχη εκδοχή. © 
Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. Όρος. 
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Εικόνα 7.6.στ. Αοχειαρίου αρ. 338, αυτόγραφο Λημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. 3β. Συνέχεια του πρακτικού μέρους της 
Προθεωρίας, με την ολοκλήρωση της Νουθεσίας του Χρυσάφη και την αρχή της οκτάηχης Μεθόδου «Άββάς άββάν 
νπήντησεν». © Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. Όρος. 
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Εικόνα 7.6.ζ. Αοχειαρίου αρ. 338, αυτόγραφο Λημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. 4α. Συνέχεια του πρακτικού μέρους της 
Προθεωρίας, με το διάγραμμα του Αένδρου της Παραλλαγής του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη. © Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. 
Όρος. 
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Εικόνα 7.6.η. Αοχειαρίου αρ. 338, αυτόγραφο Λημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. 4β. Συνέχεια του πρακτικού μέρους της 
Προθεωρίας, με μια μέθοδο παραλλαγής & μετροφωνίας. © Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. Όρος. 
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χίν. 



Εικόνα 7.6.Θ. Δοχειαρίου αρ. 338, αυτόγραφο Λημητρίου Αώτου, έτ. 1767, φ. 5α. Τέλος του πρακτικού μέρους της 
ΠροΘεωρίας, με το Κανόνιον των οκτώ ήχων. Κάτω από το διάγραμμα προστίθενται τα αρχαιοελληνικά ονόματα των ήχων 
(στοιχείο χίν του θεωρητικού μέρους, σύμφωνα με την αρίθμηση του ΚααΞίβά). © Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγ. Όρος. 
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3. Τα σημάδια της μεσοβυζαντινής παρασημαντικής 

Αφού είδαμε παραπάνω ένα σημαντικό δείγμα Προθεωρίας της Παπαδικής από την όψιμη μεταβυζαντινή 
εποχή, θα στραφούμε πίσω προς μια αντίστοιχη Προθεωρία από τον κώδικα ναΐίοαηιΐδ ΒατόοΓίηιΐδ §Γαοοιΐδ 
300, φ. 2α-4β (15ος αι.), η οποία ήδη στάθηκε αρωγός για παλαιογραφικές έρευνες, π.χ. του π. Βοτοηζο 
ΤαΓ(1ο''''^^ και του Κωνσταντίνου Φλώρου. Ο τελευταίος τη δημοσίευσε σε πανομοιότυπους πίνακες,"^""" βάσει 
των οποίων θα παρουσιαστούν παρακάτω τα σημάδια της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, σε συνδυασμό με 
αντίστοιχες ενότητες από άλλες Προθεωρίες: Πίνακες 7.2-8 και Εικόνες 7.5.-8. 

3.1. Τα έμφωνα σημάδια της μεσοβυζαντινής παρασημαντικής 

Ξεκινάμε από τα έμφωνα σημάδια, δηλαδή τα νεύματα τα οποία καταγράφουν τα διαστήματα των κομματιών: 

Πίνακας 7.2. 


«ΨάΛΛονται δέ είς την τιατιαδικήν ΦΩΝΑΙ δεκατέσσαρες· είσι δε αύται· 


4- άνιουσαι μεν οκτώ* 
τό ολίγον — 

ή οξεία ^ 

ή πετασθή 
τό κούφισμα 
τό τιελασθόν ^ 

καΐ τά δύο κεντήματα 
ά Λέγονται δαρτά 
τό εν κέντημα % 

καΐ ή υψηλή ^ 


4^ κατιοΰσαι δέ έξ· 

ό άτιόστροφος > 
οί δύο άπόστροφοι ’ 
οί σύνδεσμοι » 
ή απορροή 

τό κράτη μοϋπόρροον 
τό έλαφρόν ^ 

καΐ ή χαμηλή χ 


Έξ αύτών δέ, τά μεν εισι σώματα· τά δέ πνεύματα* 
Καί σώματα μέν. 


ανιόντα εισίν 

έξ· 

τό ολίγον 

— 

ή οξεία 


ή πετασθή 


τό κούφισμα 


τό πελασθόν 


καί τά δύο κεντήματα 


ΕισΙ δέ καί πνεύματα τέσσαρα· 

4- δύο εκ των ανιουσών φωνών· 
τό κέντημα · 
καί ή ύψηλή 


κατιόντα δέ δύο· 
ό άπόστροφος > 
καί οί δύο άπόστροφοι 
οί σύνδεσμοι. 

Ή απορροή δε, 

ούτε σώμα έστίν, ούτε πνεύμα· αλλά τού 
φάρυγγος σύντομος κίνησις· εύήχως καί 
έμμελώς την φωνήν άναπτύουσα· διό καί 
μέλος καλείται. 

4 καί έκ των κατιουσών, 
τό έλαφρόν 

καί ή χαμηλή ^ » 


Πίνακας 7.2. Οι δεκατέσσερις «φωνές»(εδώ με την έννοια έμφωνων σημαδιών) της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, 
ανιούσες & κατιούσες, σώματα & ττνεύματα, σύμφωνα με την Προθεωρία της Παπαδικής Υαΐίο. Βαεδ. §ν. 300, φ. 2α-3α. 
Πηγή: Η παρούσα αντιγραφή βασίζεται σε Ρίοτοδ (197Θ, τ. III, πανομοιότυπα 3-6). 

Κάθε ένα από τα παραπάνω σημάδια έχει μια διαστηματική αξία, η οποία φαίνεται στον παρακάτω 

Πίνακα 7.3. 
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τό ίσον 

«— άφωνον, «φωνεϊται μεν, ού μετρεΐται δε» = ταυτοφωνία 


Φωναι άνιοΰσαι 

. 

Φωναι κατιούσαι 

Σώματα (διαστήματα δευτέρας) 

το ολίγον 

__ 

α' φωνή 

ή άπόστροφος ^ 

α' φωνή 

ή οξεία 


α' φωνή 

οί δύο άπόστροφοι σύνδεσμοι 

α' φωνή με αργία 

ή πεταστή 


α' φωνή 



το κούφισμα 


α' φωνή 



τό πελαστόν 

V 

α' φωνή 



τά δύο κεντήματα 


α' φωνή 

Ούτε σώματα, ούτε πνεύματα 




ή απορροή 

β' φωνές συνεχείς 




τό κράτη μοϋπόρροον 

β' φωνές συνεχείς με αργία 




τό κράτη μοκαταβατοανάστα μα 

β' φωνές συνεχείς με αργία 
και α' φωνή ανιούσα 

Πνεύματα (πηδήματα) 

τό κέντημα 

% 

β' φωνές 

τό έλαφρόν _ ^ 

β' φωνές (συνάμα) 

ή ύφηλή 


δ' φωνές 

ή χαμηλή ν. 

δ' φωνές 


Πίνακας 7.3. Η μετροφωνία ή το ποσόν των έμφωνων σημαδιών κατά τη διδασκαλία της Προθεωρίας της Παπαδικής. Η μονάδα μέτρησης των διαστημάτων 
είναι η φωνή = διάστημα δευτέρας. Το μέγεθος της μιας φωνής εξαρτάται από τον ήχο και από τις βαθμίδες, μεταξύ των οποίων σχηματίζεται το διάστημα. Μία 
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φωνή, λοιπόν, αποτελεί το διάστημα της δευτέρας, β' φωνές το διάστημα της τρίτης, γ' φωνές το διάστημα της τετάρτης κ.ο.κ. Για διδακτικούς λόγους βάλαμε 
και το ίσον στον παρόντα πίνακα, αν και στις Προθεωρίες της Παπαδικής δεν συμπεριλαμβάνεται στα έμφωνα, αλλά στα άφωνα.^^ 

Τα διάφορα έμφωνα σημάδια συνδυάζονται μεταξύ τους με ποικίλους τρόπους, για να σχηματίζουν όλα τα διαστήματα, απλά και σύνθετα, τα οποία 
χρειάζονται για την καταγραφή της ψαλτικής. Στις περισσότερες όψιμες προθεωρίες της Παπαδικής υπάρχουν αντίστοιχοι πίνακες, π.χ. στο χφο ΕΒΕ 2401 
από το α μισό του 15®^ αιώνα (βλ. Εικόνες 7.7.α-β): 


Εικόνες 7.7.α-β. Λίστες με τη μετροφωνική 
αξία των σημαδιών της μέσο βυζαντινής 
σημειογραφίας, από την Προθεωρία της 
Παπαδικής στο χφο ΕΒΕ 2401, 15^^ αι.,^^^^ 
φ. 13α-β. 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Αθήνα. 

Αριστερά (φ. 13α): ο επίτιτλος της λίστας 
είναι: «+ Συν Θ(ε)ώ άγίω άρχ(αί) των 
ανιουσών φωνών». 

Αεξιά (φ. 13β), στην αριστερή ώα του 
χειρογράφου εισάγονται τα κατιόντα 
σημάδια με τα ερυθρογράμματα: 

«αί κατιοϋσαι φωναΙ έχουσιν ούτως». 
Μετά, ακολουθούν «αί άνιοϋσαι μετά 
τών κατιουσών» (βλ. τη ρουμπρίκα στη 
δεξιά ώα), και λίγο παρακάτω 
επισημαίνεται ότι 

«ύποτάσσουσιν αί άνιοϋσαι τάς 
κατιούσας» (βλ. δεξιά ώα). 
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Είδαμε στις λίστες της Προθεωρίας του χφου ΕΒΕ 2401 έναν μεγάλο αριθμό συνδυασμών με έμφωνα 
σημάδια, και με μερικά μεγάλα σημάδια όπως το κράτημα, το κράτημοκούφισμα (τελευταία σειρά του φ. 
13α) και τη διπλή. Εύλογα αναρωτιέται κανείς, ποιοι είναι οι κανόνες συνδυασμού των σημαδιών μεταξύ 
τους, για να σχηματίσουν τα διάφορα διαστήματα. Παρακάτω υπάρχει μια συνοπτική αναφορά στις αρχές 
συνδυασμού έμφωνων σημαδιών, σε μορφή πέντε κανόνων (βλ. Πίνακα 7.4): 


Η σημασία της χειρονομίας στη διαμόρωση της ορθογραφίας'''''^“ 


1. Η χειρονομία (κίνηση του χεριού με συγκεκριμένο μήνυμα ^ για την εκτέλεση στο πεδίο του χρόνου, 
του διαστηματικού χώρου ή της έκφρασης) είναι απαραίτητο στοιχείο της Ψαλτικής. 

Τα πνεύματα, που δεν έχουν δική τους χειρονομία, δεν μπορούν να σταθούν μόνα τους, αλλά πρέπει να 
συντεθούν με άλλο σημάδι που έχει χειρονομία (σώμα ή μέγα σημάδιον) 

π.χ. το κέντημα δείχνει το διάστημα μιας ανεβαίνουσας τρίτης με το ολίγον — ^ ή με το κράτημα ^ 


* Πρβλ. Αποστολόπουλος (2002, σ. 95). Βλ. ιδιαίτερα Γαβριήλ Ιερομόναχος (επιμ. Η3ηηΐαΙ< & \Λ/οΙΪΓ3ΐη, στίχους 154-155). 

Η τοποθέτηση των έμφωνων σημαδιών και το φαινόμενο της υπόταξης 


2. Στη σύνθεση των σωμάτων με τα πνεύματα πρέπει να προσεχθεί η τοποθεσία τους: 

3. όταν το πνεύμα στέκεται στη δεξιά (ή και υποκάτω) του σώματος, τότε το σώμα υποτάσσεται, δηλ. 
χάνει την ποσοτική (διαστηματική) του αξία, ενώ διατηρείται η ποιοτική του ενέργεια (χειρονομία, τρόπος 
εκτέλεσης) 

του ολίγου ή της οξείας 


π.χ. β' ανεβαίνουσες φωνές (τρίτη) 

—V δ ανεβαίνουσες φωνές (πέμπτη) 


β' κατεβαίνουσες φωνές (τρίτη) 
δ' κατεβαίνουσες φωνές (πέμπτη) 


X 


του ολίγου ή της πεταστής 


>με την ' / 
ποιοτική ενέργεια 

\\, 


της αποστροφου 
^των δύο αποστρόφων 


ό. όταν το πνεύμα στέκεται υπεράνω (ή και αριστερά) του σώματος, τότε οι ποσοτικές αξίες των δύο 
σημαδιών συναριθμούνται. Ταυτόχρονα το σώμα δείχνει την ποιοτική αξία του διαστήματος 

του ολίγου, της οξείας 
/ή του κουφίσματος 


π.χ. ^ ^ ^ α' + β' ανεβαίνουσες φωνές (τετάρτη] 
^ α' + δ' ανεβαίνουσες φωνές (έκτη) 






του ολίγου ή της πεταστής 


,με την 
ποιοτική ενέργεια 


α' β' κατεβαίνουσες φωνές (τετάρτη) 
α' + δ' κατεβαίνουσες φωνές (έκτη) 



της αποστροφου 
των δύο αποστρόφων 


Κ 


Ανιόντα σώματα σε συνδυασμό με κατιόντα έμφωνα και με το ίσον 


3. Τα ανιόντα σώματα - υποτάσσονται από τα κατιόντα σημάδια (είτε σώματα είτε πνεύματα) 

- κυριεύονται από το ίσον 

της οξείας ή της πεταστής 


π.χ. ^ ^ α' κατεβαίνουσα φωνή (δευτέρα) 
Ρ κατεβαίνουσες φωνές (τρίτη) 


^ ^ 


ταυτοφωνία 


της πεταστής η του κουφι- 


/ /αματος 


^ε την 
ποιοτική ενέργεια 


\της οξείας, της πεταστής, το υ ^ 
κουφίσματος ή του πελαστού^Γ 
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Σύνθεση δύο ανιόντων σωμάτων 


4. Όταν συντίθε νται δύο ανιόντα σώματα, συναριθμούνται οι ποσοτικές τους αξίες 
π.χ. β' ανεβαίνουσες φωνές, με την ποιοτική ενέργεια της πεταστής 


Τα δύο κεντήματα 


5. Τα δύο κεντήματα δεν υποτάσσονται ποτέ. Πάντοτε προσθέτουν το διάστημα μιας ανεβαίνουσας 
φωνής (μιας δευτέρας) και χειρονομούντ^ ξεχωριστά 

π.χ. αν μετρήσουμε από το φθόγγο κε ·.» =ζω νη α = γα δι 


Πίνακας 7.4. Βασικές αρχές συνδυασμού έμφωνων σημαδιών της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας, προς καταγραφή 
διάφορων διαστημάτων, με ποικίλες ενέργειεςζ^^^^ 

Πάνω σ’ αυτές τις βασικές αρχές στηρίζονται οι διάφοροι συνδυασμοί σημαδιών, τους οποίους 
δείχνει ο επόμενος Πίνακας (7.5), με τη βοήθεια του οποίου θα προχωρήσουμε αργότερα στη μελέτη 
μουσικών κομματιών σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία. 
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Μετροφωνική 

αξία 

Αφωνον 

Φωνές ανιούσες 

Μετροφωνική 

αξία 

Φωνές κατιούσες 

— / ^ ΝΝ 

1 

^ >· Μ ^ 

—-V Χ' ^ "5^ V 

2 

θν< -Γ 'ίΡ^^ 

-1-1 -1-1 -1-1+1 

0^ Μ 

3 


■—"2Ρ τ:^ 

4 

->:> 

^ ^ Μ 

5 

χ ·>^ V ν^ς ■><. χ» <5 ^>, Ιί·} '*-> 

Τ. ^ Ζμ ^ υ-νι «-ί 


6 

εδώ δεν υπάρχει σώμα (Ιβήρων 970, φ. 4γ). 
^ Προφανώς χρειάζεται ένα από τα μεγάλα σημάδια 

για τη χειρονομία + ποιότητα, π.χ. ) 

<Τ ^ ^ ^ 

_Λ- Η 

7 

V- X. 

■ί:/ ΐί ίί ίΛ <4 

8 


έ>^ έϋ·^ <^4^ 

9 


£./ :έ/ 4^Άί(·ί4-{4 

* Βλατάδων 46, φ. 152ν: <—> για έξι φωνές 

10 

^ Η- 
- 

— ο 


Πίνακας 7.5 Γενικός πίνακας με τη μετροφωνική αξία των έμφωνων σημαδιών της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας και με το ίσονξ 
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3.2. Τα άφωνα σημάδια της μεσοβυζαντινής παρασημαντικής: μια πρώτη ματιά 

Τα έμφωνα σημάδια ήταν εκείνα τα νεύματα της μεσοβυζαντινής παρασημαντικής, τα οποία συσχετίζονταν 
κατά κύριο λόγο με το δομικό επίπεδο ενός κομματιού, δηλ. την ποσοτική του διάσταση (γερμ. 8ίηι1ίίην8ίηή), 
μετρημένη σε φωνές. Τα μεγάλα σημάδια αποτελούσαν την κατηγορία των σημαδιών, τα οποία αφορούσαν 
την ποιοτική υπόσταση του κομματιού, το επίπεδο της μουσικής εκτέλεσης (γερμ. Αιι/βΙ}ιηιη§88ίηή)^^'^ 

Οι ενέργειες των μεγάλων σημαδιών αφορούν: 

^ το ρυθμό, 

^ διάφορα επίπεδα ποίκιλσης ή/και μετάπλασης της μετροφωνικής δομής του κομματιού, η οποία 
καταγράφεται με το ίσον και τα έμφωνα σημάδια, καθώς και 
^ τη μουσική έκφραση. 

Κύριος αρωγός της ψαλτικής εκτέλεσης στα βυζαντινά χρόνια και μέχρι περίπου το α μισό του \Τ^ 
αιώνα, ήταν η τέχνη της διεύθυνσης η οποία λεγόταν χειρονομία. 

Ενώ η Πρωτοπαπαδική του Νεοφύτου Ιερομονάχου (ΡοΙτ. §γ. 495), η οποία προβάλλει μια πρώιμη 
μεσοβυζαντινή κατηγοριοποίηση σημαδιών, παρουσιάζει στην ομάδα των συμφώνων μόνο 17 σχήματα, η 
αντίστοιχη ενότητα μεγάλων σημαδιών της όψιμης μεσοβυζαντινής κατηγοριοποίησης σημαδιών 
περιλαμβάνει συνήθως γύρω στα 40 σχήματα, μαζί με τα ονόματά τους. Η λίστα των μεγάλων σημαδιών 
ξεκινάει πάντα με το ίσον. Το λόγο, μας το εξηγεί η πρώτη παράγραφος των Προθεωριών, η οποία στο χφο 
ΕΒΕ 2401 έχει την εξής διατύπωση (βλ. Εικόνα 7.8): 




; η* ^ ^ , \ , > 

. / _ 'ν- ^ 




V >»·*- 




Εικόνα 7.8. Η αρχή της Προθεωρίας της Παπαδικής από το χφο ΕΒΕ 2401, 15ος αι., φ. 11ν. © Εθνική Βιβλιοθήκη της 
Ελλάδος. 

Από την παράγραφο για το ίσον διαφαίνεται ότι η έννοια του αφώνου στη θεωρία της Ψαλτικής δεν 
αφορά στοιχεία τα οποία δεν ακούγονται, αλλά πτυχές του μουσικού γίγνεσθαι οι οποίες ακούγονται μεν, 
αλλά δε μετριούνται με τη μονάδα της φωνής (διαστήματος δευτέρας). Με άλλα λόγια, τα άφωνα 
τοποθετούνται πέραν του βασικού υπολογισμού φωνών, οι οποίες καταστούν το μελωδικό σκελετό ενός 
κομματιού και καταγράφονται με τα έμφωνα. 

Η λίστα των μεγάλων σημαδιών συνεχίζεται με ποικίλα σχήματα και ονόματα νευμάτων, όπως 
φαίνεται, π.χ. στον Πίνακα 7.6, ο οποίος βασίζεται στην Προθεωρία της Παπαδικής του χφου ΥαΙ. Βατό. §γ. 
300, φ. 4β. 


334 








«Τά δέ ΜΕΓΑΛΑ ΣΗΜΑΔΙΑ τά άφωνα· άτινα Λέγονται μεγάΛαι ύτιοοτάσεις- εΐσί ταΰτα· διά 
μόνης χειρονομίας κείμενα· και ού διά φωνήν· άφωνα γάρ εΙσίν· 


1. ίσον ^ «Ισάκι», 

όταν υπάρχει 
δίψηφο ή τρίψηφο 
σύμφωνο στο 
κείμενο: 

20. παρακάλεσμα 

2. διτιΛή // μεταγενέστερα 

χφα και: 

21. έτερον (δοίΐ. . 

παρακάλεσμα) 

3. παρακλητική — 

22. ξηρόν κλάσμα 

το συνηΘέστερο σχήμα: 

4. κράτημα 4^ αργότερα: ιι— - 

23. άργοσΐ)νθετον ^ 

5. κύλισμα » 

24. γοργοσύνθετον· — 

λέγεται δέ και ήχάδιν ^ ^^ 

6. άντικενωκύλισμα 

25. ούράνισμα 

το συνηΘέστερο σχήμα: 

7. τρομικόν ^ 

26. άπόδερμα — τ— 

8. έκστρεπτόν 

27. θές καί άπόθες 

9. τρομικοσύναγμα 

28. θέμα άτιλοϋν 

10. ψηφιστόν ^ 

29. χόρευμα ^ 

το συνηΘέστερο σχήμα: 

11. ψηφιστοσύναγμα 

30. ψηφιστοπαρακάλεσμα 

12. γοργόν ^ 

31. τρομικοπαρακάλεσμα 

13. αργόν 

32. πίασμα 

14. σταυρός —ί— 

33. σείσμα 

15. άντικένωμα 

34. σύναγμα —-χ ^ 

16. ομαλόν 

35. έναρξις 

17. θεματισμός έσω 

36. τζάκισμα ^ 

18. έτερος έξω ^ 

37. βαρεία 

19. έπέγερμα 

38. καί λύγισμα _ » 


Πίνακας 7.6. Λίστα μεγάλων σημαδιών από την Προθεωρία της Παπαδικής τουχφου ΥαΐίεαπΗΞ ΒανδβππΗΞ §ναβθΗΞ 300, 
φ. 4β. Πηγή: Η παρούσα αντιγραφή βασίζεται σε Ρίοτοδ (1970, τ. III, πανομοιότυπα 7-8). Προστέθηκαν τα συνηθέστερα 
σχήματα σε μερικά σημάδια, τα οποία στο Βατό. §ν. 300 παρουσιάζονται με ειδικότερες μορφές. Επίσης συμπληρώθηκαν 
μερικά μεταγενέστερα σχήματα τα οποία απέχουν από τα συνηθισμένα της βυζαντινής και πρώιμης μεταβυζαντινής εποχής. 

Μερικά σημάδια της λίστας των μεγάλων υποστάσεων, τα οποία συνδυάζονται ιδιαίτερα με το ρυθμό, 
και πιο συγκεκριμένα, με διάφορες μορφές αργίας, ξαναεμφανίζονται, μαζί με τους δύο αποστρόφους τους 
συνδέσμους από την κατηγορία των έμφωνων σημαδιών, σε μια ειδική ομάδα, γνωστή ως «αργίες» 
(συνηθίζεται και ο τονισμός της λέξης στην παραλήγουσα, «αργίες»): βλ. Πίνακα 7.7. 
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«ΕΙσΙ δέ και τρεις ήμισυ ΜΕΓΑΛΑΙΆΡΓΙΑΙ^ ήγουν· 


4- τό κράτημα ^— 

■4- ή διτιΛή '> 

4- καί οΐ δύο άτιόστροφοι οί σύνδεσμοι 

στο μεταγραμματισμό: 
μεταφέρονται ως νότα χωρίς 
γέμισμα: ο 

4- τό δέ τζάκισμα έχει την ήμισυν αργίαν.» 

μεταφέρεται με οριζόντιο 
επίσημα πάνω στη νότα: · 


Πίνακας 7.7. Η ομάδα των αργιών από την Προθεωρία της Παπαδικής του χφου ΥαΐίοαπΗΞ ΒανδβήηηΞ §να 60 Η 8 300, φ. 
4α. Πηγή: Η παρούσα αντιγραφή βασίζεται σε Ρίοτοδ (1970, τ. III, πανομοιότυπο 7). 


Τέλος, μια άλλη μικρή ομάδα μπορεί να σχηματίζεται, ιδίως από το 15® αιώνα και μετά, με τις 
φθορές: βλ. Πίνακα 7.8. 


«ΕΙσι δέ ^^αι ΦΘΟΡΑΙ 

4- τών ήχων αύται· φθορά 

- τού πρώτου 6 

- τού πλαγίου πρώτου 

ο. 


- τού δευτέρου ^ 

- τοϋ πλ. δευτέρου 

9 


- τού τρίτου φ 

- τού νενανώ 



- τού τετάρτου \\ 

- τί^ πλ. τετάρτου 

4_ 

4- ήμίφωνον 

ι<αΙ ήμίφθορον 

» 



Πίνακας 7.8. Η ομάδα των φθορών από την Προθεωρία της Παπαδικής του χφου ΥαίίοαηηΞ ΒανόβήηιΐΞ §ναβοηΞ 300, φ. 
3α. Πηγή: Η παρούσα αντιγραφή βασίζεται σε ΡΙοτοδ (1970, τ. III, πανομοιότυπο 6). 


4. Μεθοδολογία μελέτης της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας 

Αφού έχει γίνει η εκμάθηση των σημαδιών της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, μπορεί να ξεκινήσει η 
παλαιογραφική μελέτη επιμέρους τροπαρίων και ύμνων, σε δύο κύκλους: 

I. Πρώτη γνωριμία με το κομμάτι, για την οποία προτείνονται τα εξής βήματα εργασίας: 

Α. Γενική επισκόπηση του κομματιού: 

Ανάγνωση του ποιητικού κειμένου και κατανόησή του, 

χωρισμός σε μουσικοποιητικές ενότητες, βάσει του νοήματος του κειμένου και με τη βοήθεια σημείων 
στίξης και μαρτυριών. 

Β. Μελέτη ανά μουσικοποιητική φράση: 

Αντιγραφή κειμένου και σημαδιών, με παράλληλη ταύτισή τους, 

ψαλμώδηση των ίσων και των έμφωνων σημαδιών του κομματιού, βάσει των οποίων καταγράφεται ο 
διαστηματικός σκελετός ή, αλλιώς, η μετροφωνική δομή, του συγκεκριμένου τροπαρίου ή ύμνου. Παράλληλα 
με την ψαλμώδηση, και για τη διευκόλυνση της παλαιογραφικής μελέτης της παλαιάς παρασημαντικής, 
μπορεί να γίνει κάτω από κάθε μουσικοποιητική φράση μια μεταφορά των διαστημάτων στο πεντάγραμμο ή 
σε ειδικό αλφαβητικό σύστημα, όπως φαίνεται στις επόμενες ενότητες. 

II. Εμβάθυνση στη μελέτη του κομματιού, με την αναζήτηση της μουσικής του εξήγησης στις μεταγραφές 
των Τριών Διδασκάλων και άλλων εξηγητών, ένα θέμα το οποίο θα μας απασχολήσει κυρίως στα κεφάλαια 
1Θ και 11. 

4.1. Μεταφορές έμφωνων σημαδιών στο πεντάγραμμο ή σε αλφαβητικό σύστημα: 
δυνατότητες και όρια 

4.1.1. Περί ορολογίας: μεταγραφή (ίταηδοηρίΐοη) μεταγραμματισμός (ίταηδηοίαίιοη) 

Η βυζαντινή μουσική είναι κατ’ εξοχήν μια παράδοση όπου το προφορικό στοιχείο είναι το Ξΐηβ ^ηα ηοη για 
την ορθή εκμάθησή της (βλ. Εικόνα 7.9). 
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• / ; ' V Λ. ' ^ ^ 

· ’ίΊϋηΓί ο ίί^^Λίο^ ^οί^ . 

5·«^ ίΛΛ^^χ^05Ο^ ^· 

Φ^ΤΤίν · κ^Λ^λλ»5· ^€.· 

^β. σνν%^ι·»ν · 0 % βίΑ/νΛΓΓ·)/ ^^Λ/1 
"Ιε^νΐίν ; κ.Λ/ΐ^ονβν ί^ι λ^/^Λ^^^^^6^^(^ * 


\ 

τν . 


Εικόνα 7.9. Απόσπασμα από το ανώνυμο Θεωρητικό του χφου ΕΒΕ 968, φ. 117ν, 77^^-7δ^^ αι. (Ζάννος): «διότι ό 
αρχαίος ποιητής έθαροϋσε πώς ό διδάσκαλός σου νά σέ τά διδάξη έξ αρχής ώς τεχνίτης όποϋ ονομάζεται- 

δτι άδύνατον είναι νά μάθη τινάς τέχνην χωρίς φωνής ζώσης^ καί μόνο διά γράμματος». © Εθνική 
Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 


Για τον παραπάνω λόγο, μια παλαιογραφική μελέτη βρίσκει την ολοκλήρωσή της τότε, όταν 
αφουγκραστεί και την προφορική παράδοση. 

Ένα βασικό εργαλείο του μουσικολόγου παλαιογράφου αποτελούν οι μεταγραφές. Οι μεταγραφές οι 
οποίες χρησιμοποιούνται σήμερα στη Βυζαντινή Μουσικολογία είναι διάφορων ειδών και μπορούν να 
ταξινομηθούν σε κατηγορίες, ανάλογα με το σύστημα στο οποίο γίνονται και με το επίπεδο κατά το οποίο 
λαμβάνεται υπόψη ή μη η προφορική παράδοση: βλ. Πίνακα 7.9. 


Κριτήριο 

Είδη μεταγραφών 

Σχόλια και περαιτέρω υποκατηγορίες μεταγραφών 

Σύστημα στο οποίο 
γίνεται η μεταφορά 

Νεοβυζαντινή 

Μεταγραφή στην αναλυτική γραφή του Νέου Συστήματος. 

Πενταγραμμική 

Μεταφορά της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας στο πεντάγραμμο 
(βλ. και παρακάτω). 

Αλφαβητική 

Απόδοση των ίσων και των έμφωνων σημαδιών της 
μέσο βυζαντινής σημειογραφίας με γράμματα της λατινικής 
αλφαβήτου. 

Αναφορά ή μη στην 
προφορική παράδοση. 

Έναυσμα για την 

ονομαστική διαφοροποίηση 
των διάφορων ειδών 

μεταγραφής βυζαντινής 

μουσικής αποτέλεσε το 
άρθρο “ΤταηδοτΐρΙΐοη” του 
Εθνομουσικολόγου Τοτ 

ΕΙΙΐη^δοη (βλ. 1992, σ. 111). 

Ο όρος πΐ6ία§Γαπιπιαή8ηιθΞ 
χρησιμοποιείται και στην 
Κωδικολογία. Ο Α. Βαίη το 
προσδιορίζει ως «το 

πέρασμα από μια αλφάβητο 
στην άλλη» (Βώη, 1964, σ. 
164-165 και Κ,ααδΐοά, 1972, 
σ. 775). 

καθαυτό μεταγραφή 

(ίταη^οήρΗοη) 

Γίνεται όταν λαμβάνεται υπόψη και η προφορική παράδοση. 

♦♦♦ Στην ορολογία της Ψαλτικής Τέχνης, μεταγραφές 
ονομάζονται οι εξηγήσεις των Τριών Διδασκάλων και των 
συνεχιστών τους, από τη στενογραφική μέσο βυζαντινή 
σημειογραφία στην αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου. 

♦♦♦ Στην περίπτωση που οι καθαυτό μεταγραφές γίνονται στο 
πεντάγραμμο, μπορούν να διακριθούν περισσότερα επίπεδα 
ευκρίνειας: 

α. σχηματική μεταγραφή: όταν αποδίδονται μόνο τα ύψη & ο 
ρυθμός, 

β. η λεπτομερής μεταγραφή αποτελεί ένα «πρωτόκολλο» μιας 
συγκεκριμένης εκτέλεσης, με καταγραφή όλων των 
λεπτομερειών (ποικίλματα, έλξεις, διακυμάνσεις χρονικής 
αγωγής κτλ.), 

γ. συνδυασμός σχηματικής και λεπτομερούς μεταγραφής. 

μεταγραμματισμός 

(ίναπΞηοίαίίοη) 

Πραγματοποιείται όταν η μεταφορά συμβόλων από τη 
μέσο βυζαντινή σημειογραφία σε ένα άλλο γραφικό σύστημα 
γίνεται μόνο βάσει της γραφής και των θεωρητικών, χωρίς να 
ληφτεί υπόψη η προφορική παράδοση. Οι δύο μορφές 
μεταγραμματισμού που χρησιμοποιούνται ευρύτερα σήμερα 
είναι: 

α. πενταγραμμικός (ανοιχτός, μόνο με ύψη, χωρίς ένδειξη 
ρυθμού και άλλων στοιχείων της προφορικής παράδοσης), 
β. αλφαβητικός. (Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. Αλεξάνδρου, 2010, 
ενότητα 3.1). 


Πίνακας 7.9. Είδη μεταγραφών από τη μέσο βυζαντινή παρασημαντική: μια ανοιχτή λίστα. 
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Η διαμόρφωση διάφορων ειδών μεταγραμματισμού ως επιστημονικού εργαλείου για τη μελέτη του 
χριστιανικού μεσαιωνικού άσματος της Ανατολής, οφείλεται σε ξένους μελετητές όπως οι Η. ΤίΠγατό, Κ. 
Ι^ονγ, Ε. ΙαιηιηοΓδ, I. ΚααδΙοά, Η. Ηυδιηαηη, Μ. Ηααδ κ.ά.™^ 

4.1.2. Βασικές αρχές αλφαβητικού μεταγραμματισμού 

Ο αλφαβητικός μεταγραμματισμός διαδόθηκε ευρέως με τις μελέτες του I. ΚααδΙοά κατά τις δεκαετίες 1960- 
1990. Κάνοντας αναφορά στο Λατίνο μεσαιωνικό θεωρητικό Ρδουάο-Οάο, ο Δανός μουσικολόγος θεωρούσε 
ότι ο αλφαβητικός μεταγραμματισμός της μέσο βυζαντινής γραφής μπορεί να λειτουργήσει μάλλον ως ένα 
υποκατάστατο σολφέζ, και όχι ως ένδειξη απόλυτων ή σχετικών υψών:""™ βλ. Εικόνες 7.10.-12. 



Εικόνα 7.10. Αντίγραφο από μικρογραφία του χφου Βιέννης 51, φ. 35β, με το Οηίάο ά'Ανβζζο και τον Επίσκοπο ΤΗβοάαΙ, 
στον οποίο ο Οηίάο αφιέρωσε το περίφημό του εγχειρίδιο ΆίίετοΙοξΗΞ” (περ. έτ. 1026-1028). Στο μονόχορδο που 
κρατούν, εγγράφονται οι φθόγγοι του τονικού συστήματος του ΡΞβηάο-Οάο (Ανώνυμος του πρώιμου 1Γ^ αι., συγγραφέας 
του θεωρητικού ΟίαΙο§η8 άβ τηηήεα), το οποίο υιοθέτησε και ο Οηίάο Ανβίίηη^. 

Πηγή: η αντιγραφή της μικρογραφίας και η λεζάντα στηρίζονται σε Αΐΐ^ΐηδοη (2ΘΘ9, εξώφυλλο, σ. 212, 228-229, με 
υποσημ. 78). 

I 


ΓΑΒ€0ΕΡ03ΐ)1]0£ΐεΓ§α3 


Εικόνα 7.11. Το αλφαβητικό σύστημα του Ρ^βηάο-Οάο/Οηίάο άΑνβζζο. Ο φθόγγος Ζω εμφανίζεται ως ί> πιοΙΙβ (με 
στρόγγυλη μορφή, “ό νοΐηηάηηι”, αντιστοιχεί σε Ζω ύφεση) και ό άηνηηι (με τετραγωνισμένη μορφή, “ό ηηαάναίηηι”, 
αντιστοιχεί σε Ζω αναίρεση). 

Πηγή: Αΐΐ^ίηδοη (2ΘΘ9, σ. 212 με παρ. 6.9 και σ. 214). 



Εικόνα 7.12. Το αλφαβητικό σύστημα μεταγραμματισμού της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας και αντίστοιχες νότες στο 
πεντάγραμμο. Στο χαμηλό ρετζίστρο χρησιμοποιούνται μεγ αλογ ράμματα (Α-Ο), ενώ στο ψηλό μικρογράμματα (α-§). Στην 
παρούσα εργασία θα χρησιμοποιήσουμε για το φυσικό Ζω ' το σύμβολο Η, ενώ για το χαμηλωμένο Ζω' το σύμβολο 
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4.1.3. Ιστορικά περί μεταγραμματισμών 

Ανάμεσα στην τρίτη και πέμπτη δεκαετία του 20®^ αιώνα (μέχρι το 1958), οι συνεργάτες των ΜοηυιηοηΙα 
Μυδίοαο ΒγζαηΙίηαο της Κοπεγχάγης είχαν κυκλοφορήσει τη σειρά Τναη^οηρία, όπου δημοσιεύθηκαν μεγάλα 
στρώματα βυζαντινού ρεπερτορίου σε πενταγραμμική μορφή: βλ. ένα δείγμα στην Εικόνα 7.13. 


Στιχηρό για τα Εισόδια της Υπεραγίας 
Θεοτόκου, μεταφερόμενο στο πεντάγραμμο 
σύμφωνα με τις μεταγραφικές αρχές των ΜΜΒ 




σ. 126-127 


ΗΥΜΝ 71 · 

Ό £ 64 1); Τ £ γι; Ο ί. 88 ; Μ€η. ρ. 213 ; Βοχ. ρ. 215 . 
Μο(ΐ€ IV. Ρΐ^^αΐ. πλ. δ" Εγοπι Ηηαΐίδ 



(1) Με-τά τό τε-χθ·ή-ναί σε (2) θε - ό - νυμ-φε Δε - σποι 

. Λ Π 



φή - ναι εις τα α - γι - α τών 


ά - γί - ων (5) ώς ή - γι - 


(2) Ο: θε-ο-νυμ- || Ιη Ο τβαά: -να ννίΐΗ Ο; Ο Ϊ8 Γίΐίηΐ. (4) Ο 
^ ^ δ ^ 

~ » Μ » 

8^^Π18 Ιο Γ€Εα: -ναι εΐξ τα α - γι - α των α - γι - ων ΛνΙιεΓε - γι - ων 
18 Ε δοΙίεΓ ίϋνί8ίοη. Τΐιίδ ΓβΕοΙΐηβ ώ 8υρροΓΐ€ά δγ Ο Εηά Τ ννίϋι 

Ιηβϊηβ ΥΕΠΕίΐοηδ. (5) Ο: -σμε-νη 18 ε δοΙΙΰΓ άΐνίδίοη. || ΝοϊιΗογ Μδ 


Εικόνα 7.13. Ένα δείγμα από τη σειρά ΤναπΞοήρΐα των Μοηηπιβηία Μη^ίοαβ Βγζαηίίηαβ, με μεταφορές στο 
πεντάγραμμο από το ΐυ.Ψ. ΤίΙΙγατά (1938). Στο κάτω μέρος διακρίνεται ένα κριτικό υπόμνημα για το στιχηρό 
«Μετά τό τεχθήναι σέ». 

Η σειρά Τναη^ονιρία των ΜΜΒ παρουσιάζει ουσιαστικά μεταγραμματισμούς με ένδειξη ελεύθερου 
ρυθμού και με προσδιορισμένα σχήματα για τη μεταφορά του ίσου, των έμφωνων σημαδιών και μερικών 
άφωνων σημαδιών στο πεντάγραμμο. Οι κανόνες μεταφοράς των νευμάτων της μεσοβυζαντινής 
σημειογραφίας στο πεντάγραμμο για τη σειρά ΤταπΞοήρία βρίσκονται κωδικοποιημένοι στο βιβλίο του 
ΤίΠγατά, Ηαηάδοοίί ο/ίΗβ ΜίάάΙβ Βγζαηίιηβ ΜηήααΙ Νοίαίίοη (1935), ένα εγχειρίδιο που γνώρισε ευρύτατη 
διάδοση στο δυτικό κόσμο. Ο συγκεκριμένος τρόπος μεταγραμματισμού επιτρέπει στον αναγνώστη που 
γνωρίζει καλά τους κανόνες μεταφοράς στο πεντάγραμμο των ΜΜΒ, να αναγνωρίζει πίσω από κάθε νότα το 
αντίστοιχο σημάδι της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας. Το ερμηνευτικό μοντέλο στο οποίο στηρίζονται αυτές 
οι μεταφορές δείχνεται σχηματικά στην Εικόνα 7.14. 


339 










































έρευνα με αφετηρία τή μεσοβνζ. σημειογραφία 

< -^ 


μέλος 



Εικόνα 7.14. Αρχικό μοντέλο ερμηνείας της Παλαιάς Μεθόδου σύμφωνα με τα ΜΜΒ (μέχρι τη δεκαετία του 
1950), το οποίο αντικατοπτρίζει την αντίληψη ότι ήδη η μεσοβυζαντινή σημειογραφία είναι αναλυτική και όχι 
στενογραφική 

Ωστόσο, η ωρίμανση του μουσικολογικού προβληματισμού γύρω από τη σημασία της προφορικής 
παράδοσης στη μελέτη της παλαιάς βυζαντινής μουσικής και η αναγνώριση διάφορων βαθμών 
στενογραφικότητάς της οδήγησε σταδιακά στην αναθεώρηση του όλου εγχειρήματος μεταγραφών (ΚααδΙοά, 
1986) και στην προτίμηση του αλφαβητικού μεταγραμματισμού ως εργαλείου έρευνας. Από την 
πολυδιάστατη μεσοβυζαντινή σημειογραφία μεταφέρονται στο αλφαβητικό σύστημα μόνο τα ίσα και τα 
έμφωνα σημάδια, βάσει της διδασκαλίας της Προθεωρίας της Παπαδικής, δηλαδή μόνο η ραχοκοκκαλιά του 
κομματιού και όχι το μέλος του, ενώ τα στοιχεία που αφορούσαν το επίπεδο της εκτέλεσης (ρυθμός, ποίκιλση 
διάφορων επιπέδων, έκφραση) αφήνονται απ’ έξω, καθώς διαδίδονταν με την προφορική παράδοση της 
εποχής.""™ Η αλφαβητική μορφή μεταγραμματισμού είναι εύχρηστη, παίρνοντας μόνο λίγο χώρο και 
διευκολύνοντας ταυτόχρονα μουσικολογικές αναλύσεις με τη βοήθεια των υπολογιστών (π.χ. στατιστικές 
αναλύσεις για αριθμό εμφάνισης διάφορων φθόγγων ή φορμουλών κ.ά.). 

Από την τελευταία δεκαετία του 20""^ αιώνα όμως, άρχισε να επικρατήσει μια νέα, ανοιχτή μορφή 
πενταγραμμικού μεταγραμματισμού, λιγότερα αφαιρετική από την αλφαβητική, όπου στο πεντάγραμμο 
αναφέρονται μόνο τα ύψη, με μαύρες νότες. Για τις μεγάλες αργίες χρησιμοποιούνται, συμβατικά, άσπρες 
νότες. Όπως και στον αλφαβητικό μεταγραμματισμό, δεν μεταφέρονται στο πεντάγραμμο ούτε ο ρυθμός της 
μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, ούτε τα υπόλοιπα στοιχεία που αφορούσαν το επίπεδο της εκτέλεσης. 
Διάφοροι μελετητές προσθέτουν Ιβ^αΐί για την ένδειξη φθογγικών ομάδων που σχηματίζουν μαζί διάφορες 
μελωδικές θέσεις (π.χ. τρομικόν κ.ά.: βλ. Ττοοίδ^ατά, 2011). 

4.1.4. Βασικές αρχές ανοιχτού πενταγραμμικού μεταγραμματισμού 

Στις ασκήσεις και τα μουσικά παραδείγματα με μεσοβυζαντινή σημειογραφία στο παρόν εγχειρίδιο 
χρησιμοποιούμε και τα δύο σύγχρονα είδη μεταγραμματισμού: αλφαβητικός και νέος πενταγραμμικός. 

Ο τελευταίος τρόπος βασίζεται στα εξής: 

<♦ Μεταγραμματίζονται στο πεντάγραμμο μόνο τα ύψη, τα οποία είναι καταγραμμένα με το ίσον και με τα 
έμφωνα σημάδια της μεσοβυζαντινής παρασημαντικής. 

Για το μεταγραμματισμό των προαναφερθέντων σημαδιών χρησιμποιούνται μαυρισμένες νότες, χωρίς 
μπαστούνια: Εικ. 7.15.1. 

Οι λεγόμενες μεγάλες αργίες: διπλή, δύο απόστροφοι σύνδεσμοι και κράτημα, μεταφέρονται συμβατικά 
στο πεντάγραμμο ως νότες χωρίς γέμισμα (άσπρες): Εικ. 7.15.2. 

Παρομοίως μεταγραμματίζονται τα σύνθετα σημάδια τα οποία περιέχουν το κράτημα, δηλ. 
το κράτημοϋπόρροον, 

^ το κρατημοκαταβατοανάσταμα, 

'Α το αργοσύνθετον: Εικ. 7.15.3.-5. 

<♦ Το κλάσμα μικρόν (τζάκισμα), το οποίο σύμφωνα με την Προθεωρία της Παπαδικής αποτελεί μισή αργία, 
μεταγραμματίζεται με μαύρη νότα, έχοντας από πάνω μια μικρή γραμμή (οριζόντιο επίσημα): Εικ. 7.15.6. 
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1. Για το ίσον & τα έμφωνα: 


2. Για τις μεγάλες αργίες: 


3.-5. Για τα σημάδια που περιέχουν το κράτημα: 





κρατημοϋπόρροον κρατημοκαταβατοανάσταμα 






6. Για το κλάσμα: 



αργοσύνθετον 


Εικόνες 7.15.1-6. Δυνατότητες πενταγραμμικού μεταγραμματισμού για τα έμφωνα και τις αργίες. 

<♦ Για την απόστροφο η οποία τίθεται πριν από το ελαφρόν (πρόγονο συνεχούς ελαφρού της Νέας Μεθόδου) 
χρησιμοποιείται συμβατικά μια μικρή περασματική νότα: Εικ. 7.15.7. 

Η υπορροή, η οποία υποτάσσεται στο πίασμα δημιουργώντας το σείσμα, μεταγραμματίζεται συμβατικά με 
δύο δέκατα έκτα μικρού σχήματος:""™^ Εικ. 7.15.8. 

Σε σημεία όπου το ποιητικό κείμενο έχει διπλό ή τριπλό σύμφωνο, από την εποχή της Καλοφωνίας και 
μέχρι τη Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων, παρατηρείται συχνά η χρήση ενός μικρού ίσου 
(«ισάκι»""""™) με ή χωρίς γοργό, πριν το κυρίως έμφωνο σημάδι της συγκεκριμένης συλλαβής. Μερικές φορές, 
αντί μικρού ίσου υπάρχει μια απόστροφος και ακολουθεί το ίσον σε κανονικό ή μικρό σχήμα. Αυτά τα 
σημάδια μπορούν να αποδοθούν, συμβατικά, στο πεντάγραμμο ως αποτζιατούρες:™^^^^ Εικ. 7.15.9: 
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7. Για τον πρόγονο του συνεχούς ελαφρού: 



8. Για το σείσμα: 



9. 


Για το «ισάκι» και το «αποστροφάκι» σε σημείο όπου το κείμενο έχει διπλό ή τριπλό 


σύμφωνο: 



Εικόνες 7.15.7-9. Δυνατότητες πενταγραμμικου μεταγραμματισμου για την απόστροφο πριν από το ελαφρόν, για 
το σείσμα και το μικρό ίσον ή την απόστροφο σε περίπτωση διπλού ή τριπλού συμφώνου. 

<♦ Η χρήση πενταγράμμου δεν συνεπάγεται αυτόματα και την ισχύ του ισοσυγκερασμένου συστήματος για 
τους μεταγραμματισμούς. Αποφύγονται όμως οι λεπτότερες υφεσοδιέσεις οι οποίες μπορούν να 
εξακριβώσουν μικροδιαστηματικές σχέσεις ανάμεσα στους φθόγγους, καθώς οι πρώτες μετρήσεις 
μικροδιαστημάτων της Ψαλτικής Τέχνης ανάγονται μόλις στην εποχή της Μεταρρύθμισης, αρχές 19®^ 
αιώνα.""™ Για την αδρή ένδειξη χρωματικότητας στην οικογένεια του β' ήχου (βξ πλ. βξ νενανώ) και για 
άλλες περιπτώσεις σταθερών ή μεταβατικών αλλοιώσεων στους μεταγραμματισμούς, χρησιμοποιούνται 
συμβατικά τα σύμβολα || και \} 

Όταν γίνεται αντιπαραβολή πηγών σε μεσοβυζαντινή και νεοβυζαντινή σημειογραφία, με την προσθήκη 
μεταγραμματισμών και μεταγραφών, πολλές φορές δεν ταιριάζουν οι θεωρητικές βάσεις των ήχων στην 
Παλαιά και τη Νέα Μέθοδο. Σε τέτοιες περιπτώσεις μπορούν να χρησιμοποιηθούν για το μεταγραμματισμό 
και κλειδιά του Φα ή του Ντο, ανάλογα με την περίπτωση, προκειμένου να διευκολυνθεί οπτικά η σύγκριση 
των πηγών και, ταυτόχρονα, να διατηρηθούν και οι εκάστοτε θεωρητικές βάσεις των ήχων (βλ. Εικ. 7.16.α). 
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Τα κλειδιά διαδέχονται σε διάστημα τρίτης: 

καθοδικά ανοδικά 



Παράδειγμα χρήσης κλειδιού βαρυτόνου 
για το μεταγραμματισμό της μβ γραφής, 
σε απόσπασμα παπαδικού μέλους 
σε ήχο πλ. δ' (παλαιό θεωρητική 
βάση: Δι), προς οπτική διευκόλυνση 
της σύγκρισης με τη μεταγραφή από 
το Νέο Σύστημα (νέα θεωρητική βάση: 
Νη). 


δαι^τά ^ ψηφιστόν 


διπλή = ?,τι;ρον παροκάλεαμη 


0 


— ”> ^ ν, Τ7 *> -- "> "9 ο ^ -9 ^ ΤΓ 

“τ ^ ^ 

ηηηη δοο οοο οο ξαα αααΊαο ο αα 


Εικόνα 7.16.α. Τα κλειδιά της ευρωπαϊκής μουσικής διαδέχονται σε διάστημα τρίτης. Μερικά απ' αυτά είναι 
πολύ χρήσιμα και για το μεταγραμματισμό, καθώς διευκολύνουν τη σύγκριση πηγών με διάφορες θεωρητικές 
βάσεις.^^ 


Πρέπει επίσης να επισημανθεί ότι συνήθως η βυζαντινή μουσική αποδίδεται από ανδρικές φωνές. 
Αυτό μπορεί να καταγραφεί - αν και γίνεται σπάνια - και στις μεταγραφές/στους μεταγραμματισμούς με ένα 
μικρό οκτώ 8 κάτω από τα κλειδιά του σολ και τα κλειδιά του ντο για γυναικείες φωνές, δηλώνοντας την 
οοΐανα όαδδα: βλ. Εικόνα 7.16.β. 


Ύ 


ηο 








Ύ 


πο την σην 


_ ^ 


ευ σπλαγ 


χνι αν 






Εικόνα 7.16.β. Η ένδειξη οαίανα δαΞΞα στο κλειδί του σολ, για μεταγραφές βυζαντινής μουσικής στο 
πεντάγραμμο. Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. ΤνοβΙ^^άνά, 2011.^^^ 
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4.2. Παραδείγματα για πρώτα βήματα εργασίας με τη μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Η παρούσα ενότητα προβάλλει μερικά παραδείγματα σχετικά με τους δύο τύπους μεταγραμματισμού οι 
οποίοι χρησιμοποιούνται σήμερα στη διεθνή βιβλιογραφία: βλ. Εικόνες 7.17.α και β. 



4.2. Παραδείγματα ανοιχτών μεταγραμματισμών 

^ ^ οΛ ^ ^ 

1. Εν Βη θλε εμ συ νε δρα μον ποι με νες· 

3- ΕΡ# Ο Ηο 3 δ 1ιο 3 Ηα Ο Ο 


Μ 


^ <— 

2. τον α λη θη μη νυ ον τες ποι με να* 

Ά ΕΡ# Ο Ηο α ά Ηο α Ηα Ο Ο 








3.τονκα θη με νον ε τα των χε ρου βιμ· 

Ο# Ο# αΐι Η Ιιο \ΐ3.0#3. Ηοΐι 3 3 3 


2 ^ — < 1 --^ 




4. και α να κει 
3 Ηο δ 6 


με νον 
δ δ 

_ 




εν φα τνη· 

03 ΡοΡ3 Ο 




5. νη πι ου μορ φην δι η μας 
3 Η Ο 3 ΗοΗ 3 Ηο δ 


ο 


6. Κυ ρι ε δο ξα σοι:- 
δ ο Η οΡ 3θ Ο 


Εικόνα 7.17.α. Το στιχηρό Χριστουγέννων «Έν Βηθλεέμ σννέδραμον ποιμένες», σε ήχο πλ. δ', από το ΞίίοΗβναήΗΐη 
ΑηιΒεο8ίαηιιηι Α 139 8ηρ., φ. 85α, έτ. 1341, ποίημα Αγ. Γερμανού Α' Πατριάρχου Κωνσταντινούπολης (περ. 640-περ. 
730),^^^^ μέλος παλαιό, κλασικό βυζαντινό: αντιγραφή νευμάτων, χωρισμός σε μουσικοποιητικές ενότητες (κώλα) και 
αλφαβητικός μεταγραμματισμός. 

Πηγή για τη βυζαντινή σημειογραφία: ΡογγΠ & Β33δΙοδ (επιμ., 1992), 8ΐίο1ΐ6Γ3ήπηι ΑηιύΓΟδΠηπηι. 
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ζΐ=- 

1. Εν 

Βη - Ολε - εμ συ - νε - δρα - μον ποι - με - νες· 

- , _ ϊ .. 





% 4 » '' V 

/ςν νν --^ :>^ ον Ο/^ '>Γ\ ^ ν* 


* 2. τον α - λη - 

Οη_ 

μη - νυ - ο - ντες ποι - 

-» - Κ-1Γ- 

με- να 


• · 


η -Λ — 

^ ' - 







τον κα - θη - με - 


νον ε- πι των χε- ρου- βιμ· 

·· · φ ^^0 # # # 







./I 


->■3 





νον εν φα- τνη· 






Εικόνα 7.17.ρ. Το ίδιο στιχηρό Χριστουγέννων «Έν Βηθλεέμ σννέδραμον ποιμένες», σε ήχο πλ. δ] από το 
ΞΐίοΗβναήηηι Αηιδτο8ίαηιιηι Α 139 8Ηρ., φ. 85α, έτ. 1341: αντιγραφή νευμάτων, χωρισμός σε μουσικοποιητικές ενότητες 
(κώλα) και ανοιχτός πενταγραμμικός μεταγραμματισμός. 

Πηγή για τη βυζαντινή σημειογραφία: Κααδΐοά & ΡογγΠ (οάδ., 1992), 8ΐΐο1ΐ6Γαήυηι Αηιΐ3Γ0δΠηυηι. 
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Σε αρκετά χειρόγραφα παρουσιάζονται, εκτός από τις κύριες μουσικές γραμμές, και μικρές 
παραλλαγές γραμμένες με κόκκινο μελάνι: βλ. Εικόνα 7.18.α. 
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Εικόνα 7.18.α. Το στιχηρό «Εύφραίνον έν Κνρίω πόλις Θεσσαλονίκη», σε ήχο α, ποίημα Γεωργίου Σικελιώτου, 
μέλος παλαιό, κλασικό βυζαντινό, και μικρογραφία του Αγίου Λημητρίου του Μυροβλύτου σε κυκλικό πλαίσιο, από το 
Στιχηράριο της Ι.Μ. Κουτλουμουσίου 412, φ. 35β, μέσα 14^^ αι. (περιγραφή χφου: Στάθης, 1993, σ. 253-255. Περιγραφή 
μικρογραφιών: Θησαυροί τον Αγίου Όρους, τ. Α] 1973, σ. 294-295 και 465-467. Αημοσίευση μικρογραφίας: 
Κυριακούδης, 2005, σ. 152, εικ. 93). Μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη σημειογραφία. 

© Ιερά Μονή Κουτλουμουσίου, Άγιον Όρος. 
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Σε περιπτώσεις μουσικών γραμμών με παραλλαγές, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε παράλληλα και 
τους δύο τρόπους μεταγραμματισμού (πενταγραμμικό για τη κυρίως γραμμή και αλφαβητικό για τις 
παραλλαγές): βλ. Εικόνα 7.18.β. 
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Εικόνα 7.18.ρ. Το στιχηρό «Εύφραίνον έν Κνρίω πόλις Θεσσαλονίκη», σε ήχο α, ποίημα Γεωργίου Σικελιώτου, 
μέλος παλαιό, κλασικό βυζαντινό: αντιγραφή νευμάτων από το Στιχηράριο της I.Μ. Κουτλουμουσίου 412, φ. 35β, μέσα 14^^ 
αι. (Στάθης, 1993, σ. 253), με διαίρεση του στιχηρού σε μουσικοποιητικές φράσεις και προσθήκη πενταγραμμικού 
μεταγραμματισμού. Για τις κόκκινες παραλλαγές (ναήαηί8) χρησιμοποιήθηκε αλφαβητικός μεταγραμματισμόςλ^^^^ 

5. Ανακεφαλαίωση - Συμπεράσματα 

Στο παρόν κεφάλαιο έγινε μια σύντομη εισαγωγή στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία. 
Παρουσιάστηκαν θέματα που αφορούν: 

^ τα σημάδια (έμφωνα και άφωνα), 

^ τη μεθοδολογία μελέτης της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, 

^ τους τύπους μεταγραμματισμού (πενταγραμμικού και αλφαβητικού) και τις βασικές αρχές τους. 
Εντούτοις, αυτά είναι μόνο τα πρώτα βήματα μελέτης. Στα επόμενα κεφάλαια θα αναζητηθούν 
στοιχεία τα οποία αφορούν την οκταηχία και το επίπεδο της εκτέλεσης. 
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Πρέπει να τονιστεί ότι οι δύο τύποι μεταγραμματισμού οι οποίοι παρουσιάζονται στις Εικόνες 7.17- 
18, ο αλφαβητικός και ο ανοιχτός πενταγραμμικός, αφορούν μόνο στο επίπεδο της δομής των κομματιών, 
στην ποσοτική τους διάσταση. Αφήνουν ανοιχτά όλα τα στοιχεία που παραδίδονταν διά ζώσης φωνής και 
αφορούσαν στην ποιοτική διάσταση των κομματιών: ακριβή μεγέθη διαστημάτων, μη καταγραμμένες 
μεταβολές, ρυθμό, μελωδικές αναπτύξεις των θέσεων - ποικίλματα διάφορων επιπέδων, δυναμική, άρθρωση, 
χροιά ήχου, φραζάρισμα, ήθος. Μεταγραμματίζεται, με άλλα λόγια, μόνο η μετροφωνική δομή του κομματιού 
(ό,τι καταγράφεται με το ίσον και τα έμφωνα σημάδια) και όχι το μέλος του (ηχητικό αποτέλεσμα). 

Ως εκ τούτου, οι μεταγραμματισμοί δεν χρησιμεύουν ως παρτιτούρες για τη μουσική εκτέλεση, αλλά 
εξυπηρετούν επιστημονικούς σκοπούς, όντας εργαλεία στα χέρια του μουσικολόγου, τα οποία του 
διευκολύνουν την αντιπαραβολή πηγών και τις αναλυτικές-μορφολογικές και υφολογικές αναζητήσεις του. 


6. Από το Παλαιό προς το Νέο Σύστημα: μερικά δείγματα χειρογράφων της 
βυζαντινής και μεταβυζαντινής εποχής, από διάφορα γένη και είδη μελουργίας 


Στις Εικόνες 7.19-45 υπάρχουν διάφορα δείγματα της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, σε επιμέρους 
εξελικτικά της στάδια, και μερικές εικόνες με την αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου, προσφέροντας μια 
πρώτη σύντομη ξενάγηση στον κόσμο των μουσικών χειρογράφων από τα μέσα του 12®^ έως τις αρχές του 
19®^ αιώνα. Για περισσότερες εικόνες με χφα σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία, ο αναγνώστης μπορεί να 
συμβουλευθεί τα σημαντικά δείγματα που υπάρχουν: 

Στις πανομοιότυπες εκδόσεις ολόκληρων κωδίκων της βυζαντινής εποχής, στη σειρά ΜοηπιηοηΙα Μπδίοαο 
ΒγζαηΙίηαο, ΡαοδίιηίΙοδ (τ. Ι-ΙΥ και XI σε επιμέλεια των Η 0 Ο§, ΤίΠγατά & λΥοΠοδζ [1935], Η 0 Ο§ [1938, 1956], 
π. Τατάο [1951] και ΡογγΙπ & Κααδίοά [1992]), 

^ στους πίνακες αντιπροσωπευτικών χειρογράφων κυρίως της βυζαντινής εποχής, από τη Μα Εισαγωγή στη 
Μεσοβυζαντινή Σημειογραφία του Οΐιτίδΐίαη Ττοοίδ^ατά (2011, σ. 95-116), από την επιλογή του π. ΡοΙτοδοο 
(1932, πίν. ΧΧΙ-ΧΧν, ΧΧΙΧ-ΧΧΧΙΙΙ), της Βποοα (2011), ΗαΓΐί1η§0Γ, των Κοίηδοΐι, δοικΙοτΡαπιρ & ΡταΙο 
(1983, πίν. 144-148), 

^ στους πίνακες χρονολογημένων μουσικών κωδίκων της εποχής της Τουρκοκρατίας, από την έκδοση του 
Χατζηγιακουμή (1980), 

^ στους πλούσιους πίνακες οι οποίοι συνοδεύουν τους αναλυτικούς καταλόγους και άλλες μουσικολογικές 
μελέτες των Στάθη (1975, 1976, 1993, 2015 και 2006), Γιαννόπουλου (2005α, 20056, 2008, 2016), 
Χαλδαιάκη (2005), Μπαλαγεώργου & Κρητικού (2008), Γκέρτσμαν (1996 και ΟοτΙδπιαη, 1994), π. Βυοοδου, 
Οαίπηα, Βατηοα, Οαηίΐα & α1. (2010), Υαδίΐο & α1. (2010), Υαδίΐο (2007, 2008), 

Υ στις πανομοιότυπες εκδόσεις ολόκληρων κωδίκων της Μουσικής Σχολής της Πούτνας (π.χ. επιμ. Οίοόαηυ, 
Ιοηοδου & Μοίδοδοπ, 1981. Οοόαηυ & Ιοηοδοπ, 1984. Μοίδοδοπ, 1994) και της Ρουμανικής Ψαλτικής του 
Ρίΐοΐΐιοί 8ίη Α§αί Ιίροί (επιμ. π. ΒαΛυ-Βυοπτ, 1981, 1984, 1986, 1992), στη σειρά Ιζνοατο αίο Μυζίοϋ 
Κοιηαηοδίί κ.ά. 

Επιπλέον, ο αναγνώστης μπορεί να βρει για μελέτη και στο διαδίκτυο διάφορους κώδικες με 
μεσοβυζαντινή παρασημαντική. 
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Εικόνα 7.19. Ειρμολό)^ιο Ιβήρων (ΗώβνοτΜΠί) 470, φ. 38α.^^^ Μεσοβυζαντινή μεταβατική σημειογραφία (ϋοίΞΐίη VI- 
Μεσοβυζαντινή I, γύρω στο έτ. 1150, σύμφωνα με ΠονοΞ, 1970, τ. 1, σ. 66). Στη μέση του φύλλου ξεκινά η 
«Ακ(οΛου)θί(α) τ(οϋ) άγ(ίου) δημητρ(ίου), ήχ(ος) β '», από την οποία φαίνονται οι ωδές α \ γ', δ' και η αρχή της ε'. 
Τοχφο είναι γνωστό στη βιβλιογραφία ως Οοάβχ Η. © Ιερά Μονή Ιβήρων, Άγιον Όρος. 

Για την πανομοιότυπη έκδοση ολόκληρου του χφου στη σειρά των Μοηυηιοηΐα Μπδΐοαο Βγζαηΐίηαο, βλ. Ηοο^ (επιμ., 
1938, ΡαοδίηιΐΙοδ II). 
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Εικόνα 7.20. Ειρμολόγιο Κρυπτοφέρρης (Ονοίία/βνναία) ΕγΙΙ, έτ. 1281, φ. 14α. Μέσο βυζαντινή πλήρως εξελιγμένη 
σημειογραφΐα.^^^^ Λίγο πάνω από τη μέση του φύλλου ξεκινά η Ακολουθία «τή άγ(ία) κ(αί) μεγ(ά)Λ(η) κυ(ριακή) τού 
πάσχα. φδ(ή) α' ήχ(ος) α': ιω(άννου μον)αχ(οΰ): Αναστάσεων ημέρα». Πρόκειται για τους ειρμούς του Κανόνα 
του Πάσχα, ποίημα Αγίου Ιωάννου του Ααμασκηνού. Ο κανόνας αυτός ονομάστηκε 'ΎΗβ §οΙάβη Καηοη ” ή 'ΎΗβ ^ιιββη ο/ 
ΚαηοπΞ” (Ψβ11β8ζ, 1962, σ. 206). Ο κώδικας αναφέρεται στη διεθνή βιβλιογραφία με το σύμβολο Ο. 

Για την πανομοιότυπη έκδοση ολόκληρου του χφου στη σειρά των Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο ΒγζαηΙΐηαο, βλ. Τατόο (επιμ., 
1951, ΡαοδίηιΐΙοδ III). Η φωτογραφία προέρχεται από την προαναφερθείσα έκδοση και συμπεριλήφθηκε εδώ με την 
ευγενή παραχώρηση των Μοηυηιοηΐα Μπδΐοαο 
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Εικόνα 7.21.α. ΕΒΕ 884, έτ. 1340/1, Παλαιό Στιχηράριο στην έκδοση Αγ. Ιωάννου Κουκουζέλη (αντίγραφο του 
Αθανασίου από πρότυπο διορθωμένο από τον «πάλαι» Κουκουζέλη). Μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη γραφή. 
Στο φ. 340 γ: στιχηρά της Πεντηκοστής. Κάτω: αρχή του στιχηρού «Βασιλεύ ουράνιε», σε ήχο πλ. β\ 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. Πρβλ. επίσης ΚααδΙοά (199513 και 1997). 
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Εικόνα 7.21.β. ΕΒΕ 884, έτ. 1340/1, φ. 340ν, με τη συνέχεια του στιχηρού «Βασιλεύ ουράνιε» και άλλα στιχηρά 
της Πεντηκοστής: «Παράκλητον έχοντες» σε ήχο βαρύ, και «Όταν τό ηνεϋμά σου κατέηεμψας κύριε», 
σε ήχο πλ. δ'. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.22. ΕΒΕ 2401, 15^^ φ. 122ν, με το «Πέρσικον» (κάτω μέρος του φύλλου): το πρώτο μνημείο κοσμικής 

μουσικής σε βυζαντινή παρασημαντική (μέσοβυζαντινή όψιμη) και, ταυτόχρονα, η πρώτη γραπτή πηγή για την περσική 
μουσική. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. Πρβλ. επίσης ΚαΜΐζίάίδ (2012, σ. 341, εικ. 
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Εικόνα 7.23.α. ΕΒΕ 2401, 15^"^ αι., φ. 216ν, με δείγμα πολυφωνίας σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία. Στο πάνω μέρος 
ξεκινάει το ένα από τα δυο Κοινωνικά «Αινείτε» του Μανουήλ Γαζή (μελουργός από τα τέλη 14^^-αρχές 15^^ αιώνα, ο 
οποίος ταξίδεψε και στην Κρήτη). Ψάλλεται από δύο φωνές: σε ήχο δ' η πάνω φωνή, με σημαδόφωνα σε καφέ χρώμα, και 
σε ήχο πλ. δ' η κάτω φωνή, με σημαδόφωνα σε κόκκινο μελάνι. Το δεύτερο «Αινείτε» του Γαζή, σε ήχο δ'-πλ.δ\ βρίσκεται 
στο ίδιο χφο, φ. 328 γ. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. Πρβλ. Αδάμης (1986).^ 
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Εικόνα 7.23.β. ΕΒΕ 2401, 15^^ αι., φ. 216ν, λεπτομέρεια με το ερυθρόγραμμα στην αριστερή ώα του χφου, 
διευκρινίζοντας τον τρόπο εκτέλεσης: «τοΰ αύτοΰ» (ενν. τοΰ Γαζή), μαρτυρία δ' ήχου. Με λεπτότερη πέννα: μαρτυρία: 
ήχ πλ. δ' και επισήμανση «το κόκκυνόν εις το πΛάγη τέταρτου (δίε)». © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.24.α. ΕΒΕ 2401, Ιδ^^’ αι., φ. 291ν, με το δωδέκατο τροπάριο των Μεγάλων Ωρών των Παραμονών 
Χριστουγέννων «Σήμερον γεννάται έκ Παρθένον», ήχος πλ. β\ σε μελισματικό στυλ,^^ και με εκτενή απηχήματα 
ανάμεσα στους στίχους, γραμμένα με ηχηματικές συλλαβές σε κόκκινο μελάνι. Ο Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.24.ρ. ΕΒΕ 2401, 15^^ αι., φ. 292ν, με τη συνέχεια του «Σήμερον γενναται έκ Παρθένου». 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.25. ΕΒΕ 2406, Ανθολογία της ΕΙαπαδικής, αυτόγραφο Ματθαίου μοναχού και δομεστίκου, Ι.Μ. Τίμιου 
Προδρόμου Σέρρες, έτ. 1453.^^^ Στη φωτογραφία φαίνεται το φ. 8ν, με την αρχή της «Μεθόδου εις τό Στιχηράριον» του 
Ξένου του Κορώνη, ένα περίφημο διδακτικό ποίημα της εποχής της καλοφωνίας, σε όψιμη μέσο βυζαντινή γραφή 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.26.α. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, φ. 151ν, με την αρχή της Ακολουθίας των Τριών Παίδων εν τη καμίνω: 

«I άκοΛουθ(ία) ψαΛΛομ(ένη) τή κυρ(ιακή) των άγί(ων) προπατόρ(ων)· εις τούς αγίους τρεις παίδ(ας) τούς 
εν καμίν(ω)· μετά τό τέΛ(ος) τού όρθρου· τ(ής) καμίνου εύτρεπισθείσης· κ(αί) των παίδ(ων) 
εύτρεπισθέντ(ων)· οί ψάΛται περί την κάμινον· άρχοντ(αι) τό ίδ(ιόμεΛον), μετά μέΛ(ους) ούτως: ήχος β' 
Πνευματικώς ήμάς πιστοί...». © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. Πρβλ. και νοΙΐιηΐΓονΐό (1962). Αδάμης (2ΘΘ2).^^'' 
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Εικόνα 7.26.ρ. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, φ. 151ν, με συνέχεια της Ακολουθίας των Τριών Παίδων εν τη καμίνω. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.26.γ. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, φ. 152ν, με συνέχεια της Ακολουθίας των Τριών Παίδων εν τη καμίνω. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.26.δ. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, φ. 152ν, με συνέχεια της Ακολουθίας των Τριών Παίδων εν τη καμίνω. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.26.ε. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, φ. 153ν, με συνέχεια της Ακολουθίας των Τριών Παίδων εν τη καμίνω. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.26.στ. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, φ. 153ν, με το τέλος της Ακολουθίας των Τριών Παίδων εν τη καμίνω. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.27.α. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, φ. 237ν, με απόσπασμα του Μεγάλου και ασματικού Χερουβικού του Μιχαήλ 
Ανανεώτου, ήχος β\ Στη φωτογραφία φαίνονται ερυθρόγραμμες οδηγίες για την καλοφωνική ερμηνεία. © Εθνική 
Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνες 7.27.ρ-γ. ΕΒΕ 2406, φ. 237ν (λεπτομέρειες): οδηγίες για την πρακτική της εκτέλεσης: «όλοι άπό χορού» από τη 
μια μεριά, και «είτα ανέρχεται ό μονοφωνάρης έπί άμβωνος- λέγων» από την άλλη. © Εθνική Βιβλιοθήκη της 
Ελλάδος. 

Για το παρόν Χερουβικό, η Ευαγγελία Σπυράκου (2008, σ. 407), αναφέρει όλο το πλάνο της ερμηνείας, 
σύμφωνα με τις ερυθρόγραμμες ενδείξεις στα φ. 236ν-239Γ του χφου ΕΒΕ 2406: 

«Χερουβικόν Λεγόμενον μεγάΛον καί άσματικόν, ποίημα ποΛαιόν τού δομεστίκου κυροϋ Μιχαήλ τού 
Ανανεώτου. Από χορού, οΛοιόμού. Ήχος β' (έξω) Νεαανες, Οί τά Χερουβίμ, μυστικώς - 
Ό μονοφωνάρης απ' έξω· β’ (έξω) Ωωτοτο, τερρερε 
Όλοι άπό χορού* πΛ. β’ Είκονίζοντες - 

εΐτα ανέρχεται ό μονοφωνάρης επί άμβωνος· Λέγων· πλ. β' Και τή ζωοποιώ... αλληλούια - 

εΐτα τό Λέγετε άπό χορού· τρίτος καί τρίτος Λέγετε, αλληλούια 

έτερον ό δομέστικος άπ' έξω· καί Λέγει κράτημα ήχος β' (έξω) Νεανες - 

ποίημα κυρού Ίωάννου τού Λαμπαδαρίου· β’ (έσω) Τοτοτο, τερερε - β' (έσω) Λον, αλληλούια». 

Πρβλ. επίσης Ακολουθία Παννυχίδος. Κυριακή τής Σταυροπροσκυνήσεως 2009, «Τρίκκης ΜεΛωδοί», 
χοράρχης Δημήτριος ΜπαΛαγεώργος. 
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Εικόνα 7.28.α. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, σε όψιμη μεσοβυζαντινή παρασημαντική, φ. 290ν: 1. «Ευλογήσω τον Κύριον έν 
παντί καιρώ» και 2. «Εϊη το όνομα Κυρίου εύλογημένον», σε διάφορες εκδοχές: 1.1. «παλαιόν» και 1.2. «έτερον 
θεσσαΛονικέον», 2.1. «παλαιόν» και 1.2. «άλλον τού Κορώνη». © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.28.ρ. ΕΒΕ 2406, έτ. 1453, λεπτομέρεια από το φ. 290ν, με την ένδειξη τοπικής παράδοσης: «θεσσαΛονικέον», 
σε ήχο πλ. δ ' τρίφωνο. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 7.29. Το καλοφωνικό μάθημα «Φρούρησαν πανένδοξε», μέλος Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, από το χφο της 
Ιεράς Μητρόπολης Ζακύνθου, Συλλογή Γριτσάνη, αρ. 7, σ. 106-107, μέσα-β' μισό 15^^ αι., σε όψιμη μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία, πιθανότατα αυτόγραφο του Μανουήλ Δούκα Χρυσάφη}^ © Ιερά Μητρόπολη Ζακύνθου. 
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Εικόνα 7.30.α. Το Ανθολόγιο του Ευστάτιε, Πρωτοψάλτου της Πουτνας, έτ. 1511, σε όψιμη μεσοβυζαντινή σημειογραφία. 
Βρίσκεται σήμερα στη Μόσχα, στο Κρατικό Ιστορικό Μουσείο, Συλλογή ΞαίηΗη, αρ. 350. Στη φωτογραφία: το φ. 105α, με 
την αρχή του καλοφωνικού στιχηρού Βγα^ ποοτ^κατομ πρΊ:οτοΛΐί («Όταν τίθωνται θρόνοι», στη σλαβική γλώσσα, 
μεσοβουλγαρική εκδοχή), ήχος πλ. δ] για την Κυριακή της Απόκρεω, ποίημα του Ευστάτιε. Πριν από την αρχή του 
κομματιού και κάτω από τον επίτιτλο υπάρχει ρουμπρίκα με κυριλλικό κρυπτογράφημα του είδους που λέγεται “ίαταόβήο ” 
(αποκρυπτογράφηση ως: 3^© ποημη^οτολ κρατιίΜβπο = εδώ (;) ξεκινούν τα κρατήματα). Πρβλ. Ροηηίη^ΐοη (1985, σ. 
105, 123, 125) και ^^οι)αηπ & Ιοηοδοπ (1983, σ. 487). © Κρατικό Ιστορικό Μουσείο, Μόσχα. 
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Εικόνες 7.30.ρ-γ. Το Ανθολόγιο του Ευστάτιε ΤΊρωτοψάλτου της Πούτνας, έτ. 1511, ΞοίηΜη, αρ. 350, φ. 105β-107α, με τη 
συνέχεια και το τέλος του καλοφωνικού στιχηρού «Όταν τίθωνται θρόνοι», στα σλαβικά. © Κρατικό Ιστορικό Μουσείο, 
Μόσχα. 
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Εικόνα 7.31. Ο κολοφώνας του Ανθολογίου ΞαίηΗη, αρ. 350, φ. 158α, στα σλαβικά. Μια μετάφραση Θα μπορούσε να έχει 
ως εξής: «Ο Πρωτοψάλτης Ευστάτιε από τη Μονή Πούτνας έγραψε αυτό το βιβλίο ασμάτων από τα δικά του ποιήματα, 
κατά τις μέρες του ορθοδόξου και φιλοχρίστου κυρίου μας Ιωάννου Μπογδάν Βοεβόδα, δεσπότου της Μολδοβλαχίας, εν 
έτει ,ξιθ', μηνί ιουνίω, ημέρα ια'». Η αντίστοιχη αριθμητική πράξη είναι: 7019 - 5508 = 1511. Πρβλ. ^^ο13αηπ & Ιοηοδοπ 
(1983, σ. 97). © Κρατικό Ιστορικό Μουσείο, Μόσχα. 
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Εικόνα 7.32.α. Ι.Μ. Βλατάδων, χφο αρ. 46, Ανθολογία και Μαθηματάριο του Στιχηραρίου Μανούλ του Χρυσάφου, σε 
αντιγραφή του Λεοντίου μοναχού, έτ. 1551. Στη φωτογραφία: φ. 152α, «Επιβολή, κυρ(οΰ) ίω(άνν)ου τοϋ 
κουκουζέΛ(η)· νενανω: Φρον ρήσον ηανένδοξε», εις τιμήν του Αγίου Μεγάλομάρτυρος Δημητρίου. Για το χφο και 
άλλα πανομοιότυπα, πρβλ. Χατζηγιακουμής (1980, σ. 116-117 και δείγμα 10). © Ιερά Βασιλική Πατριαρχική και 
Σταυροπηγιακή Μονή Βλατάδων, Θεσσαλονίκη. 
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Εικόνα 7.32.ρ. Ι.Μ. Βλατάδων, χφο αρ. 46, έτ. 1551, φ. 152β, με τη συνέχεια της επιβολής «Φρούρησον». Έπονται 
«Στίχοι εις τ(όν) αύτ(όν) άγ(ιον), ποιηθέντες καί μεΛισθέντες παρά κυρ(οϋ) μανουήλ τού χρυσάφ(η): 
[ήχος] δ' Τον στρατιώτην τον λαμπρόν» (δεκαπεντασύλλαβο μάθημα). Κάτω στην ώα η ερυθρόγραμμη 
επισήμανση: «ψάΛΛετ(αι) κ(αί) εις έτέρους μάρτ(υ)ρ(ας): ήχος δ'». © Ιερά Βασιλική Πατριαρχική και 
Σταυροπηγιακή Μονή Βλατάδων, Θεσσαλονίκη. 
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Εικόνα 7.33.α. Ανθολογία, Κοπεγχάγη, Βασιλική Βιβλιοθήκη Ν]<:8 4466 (4ο), «γραμμένη μεταξύ 1679-1681» 
(ΑΙοχαηάΓΟδοπ, 2Θ13, σ. 37), από τον Ιωάννη Καμπαζουρνά, για χρήση στις Παραδουνάβιες Ηγεμονίες (Κααδΐοά, 1976, 
σ. 569). Περικαλλές χφο, με πολλές μικρογραφίες αγγέλων ή και άλλων θεμάτων, με καλλιτεχνικά αρκτικά κ.ά. Στο 
παρόν φ. 88α το επίτιτλο εισάγει μια καινούργια ενότητα με τα λόγια: «άρκτέον σύν θεω άγίω καί των κατ' ήχον 
χερουβικών ύμνων κατά τό ακόλουθον- τό μεν παρόν ποίημα κυρ(οϋ) μανουήλ τού χρυσάφη ήχος α’ Οί 
τά χερουβίμ». Συμπεριλήφθηκε στην παρούσα εργασία με την ευγενική παραχώρηση της Βασιλικής Βιβλιοθήκης της 
Κοπεγχάγης/όγ Οουτΐοδγ οί ΐΐιο Κογαΐ Πίότατγ οί ^ορ6η11α§6η.^^^ 
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Εικόνα 7.33.ρ. Λεπτομέρεια του φ. 88α από την Ανθολογία Ν]<:8 4466 της Βασιλικής Βιβλιοθήκης της Κοπεγχάγης, με 
απεικόνιση τριών εξαπτερύγων Χερουβίμ κρατώντας στα χέρια τους λάβαρα (ή ομοιώματα εξαπτερυγων) με την επιγραφή 
«άγί(ος)».^^^^ Ανάμεσα στα Χερουβίμ καταγράφονται σε δύο σειρές αποσπάσματα του Χερουβικού Ύμνου: «οί τά 
χερουβίμ τό μνστικώς ηροσάδοντες». Ο κώδικας αυτός, με βάση τις πολλές απεικονίσεις αγγέλων (πολύ 
εντυπωσιακός Τροχός της παραλλαγής στο φ. 14α με αγγέλους [βλ. Εικόνα 8,39 του παρόντος βιβλίου], επίσης 
μικρογραφίες/αρκτικά με αγγέλους στα φ. 10α, 89α) θα μπορούσε να ονομαστεί «Κώδικας των Αγγέλων». 

Συμπεριλήφθηκε στην παρούσα εργασία με την ευγενική παραχώρηση της Βασιλικής Βιβλιοθήκης της Κοπεγχάγης/ύγ 
^ου^ΐ6δγ οί Ιΐΐ6 Κογαΐ Ούτατγ οί ^ορ 6 η 11 α§ 6 η. 
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Εικόνα 7.34.α. Κοπεγχάγη, Βασιλική Βιβλιοθήκη, Ν1ί5 4466 (4ο), φ. 262β: «τό παρόν ψάλλεται εις τόν ακάθιστον 
ύμνον ήχ(ος) πλ. δ' Τή ύπερμάχω στρατηγώ»}^^^^ 

Η φωτογραφία συμπεριλήφθηκε στην παρούσα εργασία με την με την ευγενική παραχώρηση της Βασιλικής Βιβλιοθήκης 
της Κοπεγχάγης/δγ ^οπ^ΐ6δγ οί ΐίιο Κογαΐ Είδεατγ οί ^ορ6η11α§6η. 
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Εικόνα 7.34.ρ. Κοπεγχάγη, Βασιλική Βιβλιοθήκη, Ν]<.8 4466 (4ο), φ. 263α, με τη συνέχεια της αρχαίας μελοποίησης του β' 
προοιμίου του Ακαθίστου Ύμνου. Έπεται «έτερον έντεχνον κυρ(οΰ;) μπαΛάση ιερέως κ(αί) νομοφύλακος τής 
μεγάλης εκκλησίας ήχος α' κ(αί) πλ. δ' Τή τιτιτί...». Η φωτογραφία συμπεριλήφθηκε στην παρούσα εργασία με 
την άδεια της Βασιλικής Βιβλιοθήκης της Κοπεγχάγης. 
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Εικόνα 7.35.α. Χφο αρ. 3 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελεΐου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. 46α. Στιχηράριον Γερμανού Νέων Πατρών, με μεσοβυζαντινή όψιμη σημειογραφία, Ιβ^^’ 
αι. Στο κάτω μέρος της φωτογραφίας: αρχή του στιχηρού «Εύφραίνον έν Κνρίω πόλις Θεσσαλονίκης», ήχος α ] στη 
Λιτή του Αγίου Λημητρίου (κστ Οκτωβρίου). © Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 4). Γίΐρ://(ϋ§[ίΐα1.Ιίί).αυΐΐι.§[Γ/οο11οοΐ1οη/Μαηυ8θΓΐρ1:8?1η=ο1 (αρ. 108, [ΑΚ^-2007-37889]) και 
Ιιΐΐρ ://άϊ^ϊΐ3ίΙ. Ηί). αυΐΐι. ^τ/νβοοτάΠ960Ί/ίίΙβ8/1 .ρόί (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.35.ρ. Χφο αρ. 3 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελεΐου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. 46β, με τη συνέχεια του στιχηρού «Εύφραίνον έν Κνρίω πόλις Θεσσαλονίκης» και 
άλλα στιχηρά για τον Άγιο Λημήτριο. Στο κάτω μέρος του φύλλου ξεκινάει το περίφημο οκτάηχο στιχηρό «Τρισαριστεϋ 
άντιλήπτορ ήμών», ποίημα Ιωάννου του Σταυρακίου (βλ. «Μεγάλη Έβδομάς» τον Άγιον Δημητρίον, επιμ. 
Φουντούλης, 1986, σ. 86-88). © Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. 
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Εικόνα 7.36. Χφο αρ. 33 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Λριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. Ια. Ανθολογία Στιχηραρίου Τριωδίου και Πεντηκοσταριού, σε μελοποίηση του Γερμανού 
Νέων Πατρών, με μέσο βυζαντινή όψιμη σημειογραφία. Αυτόγραφο Μελχισεδέκ ιεροδιακόνου Παντοκρατορινού, Μονή 
Προδρόμου, Σκόπελος, έτ. 1740. Στη φωτογραφία: αρχή του Τριωδίου, με το στιχηρό «Μη προσενξώμεθα 
φαρισαϊκώς», ήχος α'κ.ά. 

© Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: 
Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου-Σωτηρούδη (1991, σ. 34). Ιιΐΐρ \IIά\^\^ 2 ^\. Ηό.αυΐΐι.§[Γ/οο11οοΐ1οη/Μαηυ8θΓΐρΐ8?1η=ο1 
(αρ. 28, [ΑΚα2007-38233]) και 1ιηρ://(11^ίΐα1.1ί1).αυΐ1ι.^Γ/Γ6θθΓ(1/80008/Γι1θ8/1 .ρόί (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.37. Χφο αρ. 45 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. Ια. Κράτηματάριον, με μεσοβυζαντινή όψιμη σημειογραφία, έτ. 1740, αυτόγραφο 
Ιγνατίου προσμοναρίου της Ιεράς Λαύρας. Στη φωτογραφία: αρχή κρατήματος του μάϊστορος Ιωάννου του Κουκουζέλη, 
ήχος α'. Το χφο εξαιρετικά επιμελημένο, με καλλιτεχνικά επίτιτλα. © Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 46-47). Ιιΐίρ://(1ί^11:α1.116.αυΐΐι.^Γ/οο11οο1:ίοη/Μαηυ8θΓΐρ1:8?1η=ο1 (αρ. 16, [ΑΚ^-2007-38328]) και 
1ι1:ΐρ://(1ί§[ίΐα1.116.αυ1:1ι.^Γ/ΓθοθΓ(1/80113/βΐ68/1 .ράΐ (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.38. Χφο αρ. 99α του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελεΐου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, σ. 39. Ανθολογία Παπαδικής, τέλη 18^^ αι. Στη φωτογραφία: αρχή της εξήγησης του Πέτρου 
Βυζαντίου για το αργό «Τή νπερμάχω», ήχος πλ. δ' (εξηγητική μεσοβυζαντινή γραφή). © Κεντρική Βιβλιοθήκη του 
Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 93-94). 1ιαρ://ό1§[ίΐα1.11ό.αυ1:1ι.^Γ/οο11οοΐ1οη/Μαηυ8θήρ1:8?1η=ο1 (αρ. 37, [ΑΚ^-2007-38196]) και 
1ι1:ΐρ://(11§[1ΐα1.1ίί).απ1:1ι.§[Γ/ΓθοθΓ(1/79963/β1θ8/1.ρ(1ί (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.39. ΕΒΕ 964, αυτόγραφο του Πέτρου Βυζαντίου, έτ. 1806, φ. 2α: «ΕίρμοΛόγιον σύν θεώ άγίω, περιέχον 
ηάντας τούς ειρμούς των τε δεσποτικών, κ(αί) των θεομητορικών εορτών, κ(αί) όλου τού ενιαυτού, 
ποίημα πέτρου πρωτοψάλτου τής αγίας τού χριστού μεγάλης εκκλησίας, του βυζαντίου· σύντομον· 
ώδ(ή): α'· ήχος α'· Σου ή τροηαιοϋχος δεξιά». Το Ειρμολόγιο του Πέτρου Βυζαντίου είναι οργανωμένο ανά ήχο και 
ωδή. Στο κάτω μέρος του φύλλου φαίνεται η αρχή του ειρμού της α' ωδής του Κανόνα των Χριστουγέννων, «Χριστός 
γεννάται δοξάσατε 


385 










^ ο *Λ' β-^'^ν Γ·ν /ίγ Χ>^ ^ ^1 I \.· — 


"η-Λ 




) - 

Ίί^ ^Χ· · Ρ^> > Λ'Τ %.«*- <^ 




^3-(5·. ·^ V 


,τ-- 


ν^ 





>ί' ■«■'-·' ... . . » » . 

< ν^'-^ ^ 

Ι> ,, ^ ^ 7ί^» ν V ^-,- 

'-Ι γ ^ ·^'^^·' V -. Τ.^« „ » 

ί —- 

\^^Μ^ '-'Γ' « Τι %. κ 5ζ* Μ (>ι 

-^ «► ο ^ *' '^· - 


-κ^ 


-δ;—> 


( 

λ 


ψ '- '*· ·7ρ\·· “- /“■ ·>Λ' 

4 '~ν'^—^^':::^\. 


,1· β ΊΤ* 

-X :!^ 


Χ\ 14, Χν \ « 


•1- 






> ^ τνί»» 


< 


^9 




Εικόνα 7.40. Χφο αρ. 57 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. 14 α. Ανθολογία, αυτόγραφο Πέτρου Βυζαντίου, έτ. 1796, σε εξηγητική μέσο βυζαντινή 
σημειογραφία. Στη φωτογραφία: αρχή του Πολυελέου Ιωάννου Πρωτοψάλτου, ήχος δ\ © Κεντρική Βιβλιοθήκη του 

Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 61-62). 1ιΐ1:ρ://(11§[1ΐα1.116.αυ1:1ι.^Γ/οο11οοΐ1οη/Μαηυ8θήρ1:8?1η=6ΐ (αρ. 98, [ΑΚΟ-2007-37960]) και 
1ι1:ΐρ://(ϋ^ίΐα1.116.αυ1:1ι.§[Γ/ΓθοθΓ(1/79680/Β1θ8/1.ρ(1ί (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.41. Χφο αρ. 30 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. Ια. Παπαδική, β' μισό 18^^ αι., με εξηγητική μεσοβυζαντινή σημειογραφία. Στη 
φωτογραφία: αρχή του «Μακάριος άνήρ», ήχος πλ. δ] Πέτρου Πελοποννησίου. © Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 32-33). Ιιΐΐρ://(ϋ^1ΐα1.Πό.αυΐΐι.§[Γ/οο1ΐ6θ1:1οη/Μαηυ8θΓΐρ1:8?1η=ο1 (αρ. 31, [ΑΚΟ-2007-38223]) και 
1ι1:ΐρ://(ϋ§[1ΐα1.11ί).αυ1:1ι.§[Γ/ΓθοθΓ(1/79993/β1θ8/1.ρ(11 (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.42. Χφο αρ. 7 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. 24α. Λ' Τόμος Ανθολογίας της Παπαδικής, αρχές 19^^ αι., με σημειογραφία της Νέας 
Μεθόδου. Στη φωτογραφία: αρχή του «Μακάριος άνήρ», ήχος πλ. δ] μέλος Πέτρου Πελοποννησίου. © Κεντρική 
Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 6). Ιιίΐρ://(11^ίΐα1.Ιίί).αυΐΐι.^Γ/οο11οοΐ1οη/Μαηυ8θΓίρ1:8?1η=ο1 (αρ. 101, [ΑΚ^-2007-37952]) και 
1ι1:ΐρ://(11§[1ΐα1.1ίί).απ1:1ι.§[Γ/Γ00θΓ(1/79672/Βΐ68/1.ρ(1ί (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.43. Χφο αρ. 14 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. Ια. Ανθολογία της Παπαδικής, αρχές 19^^ αι., με σημειογραφία της Νέας Μεθόδου. Στη 
φωτογραφία: αρχή του «Μακάριος άνήρ», ήχος πλ. δ\ μέλος Πέτρου Πελοποννησίου. © Κεντρική Βιβλιοθήκη του 

Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 12-13). 1ι1:1:ρ://(11§[1ΐα1.11ί).αυ1:1ι.§[Γ/οο11οοΐ1οη/Μαηυ8θήρ1:8?1η=ο1 (αρ. 79, [ΑΚΟ-2007-38054]) και 
1ι1:ΐρ://(ϋ^1ΐα1.11ί).αυ1:1ι.§[Γ/ΓθοθΓ(1/79795/β1θ8/1.ρ(1ί (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.44. Χφο αρ. 64 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. Ια. Δίγλωσση Παπαδική (ελληνο-ρουμανική), 19^^^ αι., με σημειογραφία της Νέας 
Μεθόδου. Στη φωτογραφία: αρχή των Λνοιξανταρίων, ήχος πλ. δ'. Το ρουμανικό κείμενο με κυριλλικούς χαρακτήρες. 

© Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 68). Ιιΐΐρ ://(1ίι^ίΐα1. Ιίό. απΐΐι. ^Γ/οο1ΐ6θΐίοη/Μαηπ8θΓίρ1:8?1η=ο1 (αρ. 88, [ΑΚΟ-2007-38011]) και 
1ι1:ΐρ://(ϋι^ίΐα1.1ί6.αυ1:1ι.ι^Γ/Γ00θΓ(1/79741/βΐ68/1.ρ(1ί (19.8.2016). 
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Εικόνα 7.45. Χφο αρ. 15 του Σπουδαστηρίου Κλασικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Αριστοτελείου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, φ. Ια: «Αρχή συν Θεώ άγίω τον Άναστασιματαρίον τής εκκλησιαστικής μεθόδου, 
έρανισθέν παρά τυπωθέντος βιβλίου έν έτει ,αωνδ' [1854]. Δεκεμ. θ'». Σημειογραφία της Νέας Μεθόδου, με 
προσθήκη τετράσημων μέτρων και αρκτικών των φθόγγων παραλλαγής. (Τα μέτρα συνεχίζουν μέχρι το φ. 59α, ενώ τα 
αρκτικά των φθόγγων είναι μόνο στο πρώτο φύλλο). © Κεντρική Βιβλιοθήκη του Α.Π.Θ. 

Για αναλυτικότερη περιγραφή και περισσότερες φωτογραφίες του χφου, βλ.: Πολίτης, Σωτηρούδης και Σακελλαρίδου- 
Σωτηρούδη (1991, σ. 13-14). 1ιΐ1:ρ://(11§[1ΐα1.111).αυ1:1ι.^Γ/οο11οοΐ1οη/Μαηυ8θήρ1:8?1η=ο1 (αρ. 77, [ΑΚΟ-2007-38061]) και 
Γαρ ://(ϋ^ίΐα1. Ηί). αυίΐι. ^νΙτ^^οτάΙΊ 9803/β1θ8/1 .ρόί (19.8.2016). 
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Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 7 


Κριτήριο αξιολόγησης Ια-γ: 

Δημιουργία μνημοτεχνικών θεωρητικών και πρακτικών καρτελών για τη 
μεσοβυζαντινή σημειογραφία και διδακτικό παιχνίδι «ΝΕΥΜΑ» 

^ 8-τ ^ © 

Κριτήριο αξιολόγησης 2: 

Άσκηση διπλωματική μεταγραφής για απόσπασμα της Πρωτοπαπαδικής 
ΡοΐΓοροΙίΙιιηυδ ξκιοουδ 495, φ. 2β ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 3: 

Άσκηση μεταγραφής του τίτλου και της παραγράφου για το ίσον από την Προθεωρία 
της Παπαδικής, με βάση το χφο ΕΒΕ 2401 

Κριτήριο αξιολόγησης 4: 

Άσκηση μεταγραμματισμού του ειρμού «Άναστάσεως ή μέρα», από το Ειρμολόγιο 
της Κρυπτοφέρρης ΕγΙΙ ^ @ 

Κριτήριο αξιολόγησης 5: 

Άσκηση μεταγραμματισμού των ειρμών του Κανόνα των Χριστουγέννων στο παλαιό 
στυλ, από το Ειρμολόγιο της Κρυπτοφέρρης ΕγΙΙ ^ @ 

Κριτήριο αξιολόγησης 6: 

Άσκηση μεταγραμματισμού του στιχηρού Μεσούσης τής έορτής στο παλαιό στυλ, 
από το Στιχηράριο Α 139 δυρ. (ΜΜΒ IX) ^ @ @ 

Κριτήριο αξιολόγησης 7: 

Άσκηση μεταγραμματισμού και σύγκρισης του στιχηρού Θαυμαστόν δπλον ή 
προσευχή στο παλαιό στυλ, με βάση δύο Στιχηράρια του 1340/1341 

Κριτήριο αξιολόγησης 8: 

Άσκηση μεταγραμματισμού του ειρμού Έπϊ τήν άβυσσον μολών στο παλαιό στυλ, 
με βάση το Ειρμολόγιο Ιβήρων 470 (μεταβατική μεσοβυζαντινή γραφή) @ 
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Κριτήριο αξιολόγησης 9: 

Άσκηση μεταγραμματισμού του τροπαρίου του Πάσχα «Χριστός άνέστη», από 
Στιχηράριο Χρυσάφου του Νέου. Αργή εκδοχή, σε μεσοβυζαντινή όψιμη 
σημειογραφία, από το χφο Νάουσσας, Ευξείνου Λέσχης Ποντίων 33, έτ. 1729, φ. 
101α (πανομοιότυπο και περιγραφή σε: Γιαννόπουλος, 20050, σ. 68-69 και 120, με 

πίν. 6α)*^ ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 10: 

Άσκηση ανάγνωσης και μεταγραφής από την Προθεωρία της Παπαδικής, με βάση το 
αυτόγραφο του Δημητρίου Αώτου εκ της νήσου Χίου (χφο Ι.Μ. Δοχειαρείου 338, έτ. 

1767, φ. Ια-ΐβ) ^ 


Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 7 
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μετάφραση του συγκεκριμένου αποσπάσματος από τη Μελίνα Καρούμπαλη). 

Πρβλ. π.χ. το κεφάλαιο «Περίοδοι τής βυζαντινής μελοποιίας, παραλλήλως προς τήν έξέλιξιν τής 
βυζαντινής σημειογραφίας», σε Στάθης (1992, σ. 47-59). 

^ Όπως αναφέρει ο ΤΓ06ΐ8§αΓ(1 (2011, σ. 3Θ, υποσημείωση 86), ο όρος Μεσοβυζαντινή σημειογραφία προέρχεται από τον 
Ε. ^ν6ΐΐ68ζ (1916), ενώ εκείνος της Στρογγυλής σημειογραφίας (Κοηηά ηοίαίίοη - Ρηηάβ Νοίαίίοη) από τον Ηυ§ο 
Κίοηιαηη (1909). Σύμφωνα με τον ΎτοοΙ^φτά, η τελευταία ονομασία, η οποία βασίζεται κυρίως στη μορφή του ίσου (πιο 
στρογγυλοποιημένη στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία, σε σχέση με την αγκυλωτή μορφή του παλαιό βυζαντινού ίσου 
της σημειογραφίας Όοί8ΐίη), είναι λιγότερα πετυχημένη, καθώς η αγκυλωτή μορφή του ίσου παρατηρείται και σε χφα με 
πρώιμη μεσοβυζαντινή γραφή. Οι περιοδολογήσεις που έπονται στο κυρίως κείμενο βασίζονται στα εξής βοηθήματα: 
Ε1 ογο 8 (197Θ, τ. I, σ. 50-66). ΤτοοΠ^ατά (2011). Στάθης (1992, σ. 47-59). Ραραΐ1ιαηα88ίου (1997). Μπούκας (2004, σ. 42- 
59). Για παλαιότερες προτάσεις περιοδολόγησης της βυζαντινής παρασημαντικής, των οποίων το επικρατέστερο ήταν: 
ΕαΗγ Βγζαηίίηβ (περ. 950-1200), ΜίάάΙβ Βγζαηίίηβ ον Κοηηά ηοίαίίοη (περ. 1100-1450), Ραΐβ Βγζαηίίηβ (1400-1821), 
Μοάβνη ον €Ηνγ8αηίΗίηβ (από 1821), πρβλ. ΤΙΠγατά (1935, σ. 13-18). 

Βλ. Πηιιη6Γ8 (1962, σ. 70, 41, 6, 85). Πρβλ. και Αλεξάνδρου (2010, σ. 29, υποσημ. 49, και σ. 75). 

^° Πρβλ. Στάθης (1975, σ. 211-213). 

Πρβλ. Θέμελης, Δημήτριος και Γιάννου, Δημήτριος. (2ΘΘ1). Εισηγητικό σημείωμα μελών της Εισηγητικής Επιτροπής 
για την εκλογή μέλους Λ.ΕΉ. στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών. Θεσσαλονίκη: Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, 
σ. 9 (έγγραφο Γραμματείας Τμήματος Μουσικών Σπουδών). 

Πρβλ. Αρβανίτης (2ΘΘ6, σ. 244-253). Αλεξάνδρου (2Θ1Θ, σ. 36-43). 

Η παρούσα ενότητα έχει ως αφετηρία: Αίοχαικίτυ & ΤτοοΠ^άτά (2008, ειδικά τ. II, σ. 562-567 και τ. III, σ. 1223- 
1225). 

Πρβλ. ΗαΓΐίίη§6Γ, Β6ίη8θ1ι, δοπάετΤαιηρ, & Ρταΐο (επιμ., 1983, σ. 56-57 και πίν. 7). Βααδΐοά (1966α, σ. 48). 
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™ Πρβλ. ΟεΠδπιαη (επιμ., 1994, σ. 229-240 καιπίν. ΟΙ-Ι,νΐΙΙ). 

Πρβλ. ΡΙοΓΟδ (1970, τ. III, πανομοιότυπο 2). ΑΙοχαηάΓΠ & ΐΓοοΙδ^αιά (2008, τ. II, σ. 564 και τ. III, σ. 1223). 

''''' ΑΙοχαηόΓΠ & ΤιοοΙδ^αΓά (2008, τ. II, σ. 563). 

Ο πίνακας πάρθηκε, με μερικές αλλαγές, ειδικά αναφορικά με τους τέσσερις τύπους Προθεωρίας, από: ΑΙοχαικίΓΠ & 
ΤΓΟοΙδ^αΓά (2008, τ. II, σ. 567-568). Πρβλ. και των ιδίων (2013). 

Πρβλ. ΡΙοΓΟδ (1970, τ. I, σ. 117-119). 

™ Για περιγραφές του χφου, πρβλ. Στάθης (1975, σ. 406-417) και Χατζηγιακουμής (1980, Μέρος Β', σ. 170-171, Μέρος 
Δ', πίν. 83 και Μέρος Ρ', πίν. 16). 

Πρβλ. Ύΰ^^άο (1938, σ. 151-163). 

ΡΙοΓΟδ (1970, τ. III, πανομοιότυπα 3-8). 

Για το ίσον, πρβλ. Ιβήρων 970, φ. 2α. Η απορροή, η οποία δεν εντάσσεται ούτε στα σώματα, ούτε στα ττνεύματα, 
ονομάζεται μερικές φορές και «μέλος», ενδεχομένως κατ’ επίδραση της αγιοπολίτικης ταξινόμησης σημαδιών, η οποία 
είχε μια αντίστοιχη υποκατηγορία σημαδιών: πρβλ. κεφ. 6, Πίνακα 6.2. 

Σύμφωνα με τους Πολίτης & Πολίτη (1991, σ. 394-395), το χφο χρονολογείται πιθανόν ανάμεσα στα έτη 1452-1469. 
Μια ελαφρώς προγενέστερη χρονολογία (πρώιμος 15°*= αι.) υπάρχει σε ΚαΜΐζίάίδ (2012, πίν. 1). 

Για τη χειρονομία, πρβλ. περισσότερα στοιχεία στο κεφ. 1θ της παρούσης εργασίας, 
χχνηι μ[ρβχ Προθεωρία της Παπαδικής σε διάφορα χειρόγραφα. Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική 
σημαδιών (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^νοίβ-αιη, 1985). Κααδΐοά (1966α, το ένθετο φυλλάδιο “Α Κ^γ ίο ίΐιο Κοιιηά Νοίαίίοη”). 
Πρβλ. επίσης ΤιοοΙδ^Μ (2011, το ένθετο φυλλάδιο ΒοίοΓοηοο ^α^^^”). 

™ Ο παρών πίνακας στηρίζεται στις εξής πηγές και βοηθήματα: Προθεωρία Παπαδικής από το χφο της Ι.Μ. Ιβήρων 
97Θ, φ. 3β-4α, από την πανομοιότυπη έκδοση σε Στάθης (1997, σ. 4Θ-41). 

Για το εννοιολογικό ζεύγος ΞίνηΠηΓΞίηη - Αη//ύΗΓηη§88ίηη στη δυτικοευρωπαϊκή μουσική, πρβλ. ΠαηπδΟΓ (1998). Για 
τα επίπεδα δομής και εκτέλεσης στη βυζαντινή μουσική, πρβλ. ΑΙοχαηάΓΠ (2000, τ. I, σ. 196-362). 

™ Πρβλ. ΤίΠγαΜ (1935, επαν. 1970, σ. 22-23). Γονγ (1958, σ. 30). ΙαηιηιοΓδ (1962, σ. 158-160). Ηπδΐηαηη (1972, σ. 
229). Κααδίοά (19666, σ. 59-60, και του ιδίου, “Α ιηοίΓοά οί δίΓποίπΓαΙίζαίίοη, άοιηοηδίΓαίοά 6γ ίΙίΓοο οχαιηρΙοδ”, 
φυλλάδιο σημειώσεων στο μάθημα Εχΐ6η8ίν6 Ιβαΐηνβ ο/ 8ίί€Ηβνα, Πανεπιστήμιο Κοπεγχάγης, 11.11.1994, δημοσιευμένο 
σε: ΑΙοχαικίΓυ, 2011, Αη6αη§ I, πριν τη σ. 337). Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. Αλεξάνδρου (2010, παράδειγμα 11). 

Πρβλ. Κααδίοά (1995ο, σ. 10) και Ηυ§1ο & ΒιοοΓοΐί, “Οάο” (κυρίως αρ. 3, για τον Ρδουάο-Οάο, ΌίαΙο§Η8 άβ ιηΜ8ί€α)\ 
6ίΐρ://λνλνλν.μΓονοηιυδίο.οοηι (25.11.2005, ευχαριστούμε τη δ. Αννα Καρανικόλα). Αλεξάνδρου (2010, ενότητα 3.2.4.2). 
ΧΧΧ 111 ρ[ρβχ (1966α, ειδικά σ. 8).ΤΓ06ΐδ§άΓ(1 (2011, σ. 40). Αλεξάνδρου (2010, ενότητα 3.2.4.1). 

XXXIV Αλεξάνδρου (2010, πίν. 8). 

Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με διάφορα είδη μεταφοράς βυζαντινής μουσικής στο πεντάγραμμο, πρβλ. Γίη^αδ 
(2003). 

™ Βλ. ^νοΠοδζ (1966, σ. 404). 

XXXVII ρ[ρβχ Καράς (1982, Θεωρητικόν, τ. Α', σ. 181-183) για το ισάκι. Πρβλ. καιΜαζαράκη (1992, σ. 129-130). 

XXXVIII Παράδειγμα για το μικρό ίσον και την απόστροφο σε όμοια θέση από το χφο της Ι.Μ. Κωνσταμονίτου 84, φ. 196α, 
έτ. 1748: Εικόνα 7.15.9. Ονομάσαμε την απόστροφο σ’ αυτήν τη θέση συμβατικά «αποστροφάκι», κατ’ αναλογία με το 
«ισάκι», προς διευκόλυνση της κατανόησης εκ μέρους των φοιτητών. Πρβλ. και ΤΓΟοΙδ^αΓά (2011, σ. 46: '^8ηιαΙΙ ίηίοΓναΙ 
δί§ηδ”). 

XXXIX λεπτομέρειες σχετικά με αλλεπάλληλες μετρήσεις μικροδιαστημάτων στην Ανατολή κατά το 19° και αρχές 20°° 
αιώνα, πρβλ. Χατζήμιχελάκης (2013). 

Σχεδίασμα με βάση παραδόσεις του αείμνηστου καθηγητή Βια^οδ ΑΙοχαηάΓΟδου, ΟοηδΟΓναίοηιΙ άο ιηιιζίοα Οίρνίαπ 
ΡονΗηίΙ?68€Η, Βουκουρέστι, 1988-1989. 

Για το παρόν μουσικό παράδειγμα, βλ. κεφ. 2, Ασκηση 1, Συμφραζόμενα. 

Πρβλ. Δετοράκης (2ΘΘ3, σ. 28Θ). 

Η αντιγραφή των νευμάτων έγινε με βάση το μικροφίλμ του χφου Κουτλουμουσίου 412, από το Πατριαρχικό Ίδρυμα 
Πατερικών Μελετών, Μονή Βλατάδων, Θεσσαλονίκη, σε συνδυασμό με λεπτομέρεια του στιχηρού σε έγχρωμη 
φωτογραφία σε: Κυριακούδης (2005, σ. 152, εικ. 93). Συμβουλεύθηκε επίσης, για το μεταγραμματισμό και την 
πατρότητα του στιχηρού: ΡοΓπα & Βααδίοά (οάδ., 1992), ΞήοΗβναήηπι Αηιί>νο8ίαηΗηι, ΡαΓδ Ρήηοίραΐίδ & ΡαΓδ ΞυρρΙοίοπα 
(σ. 57). 

Πρβλ. μια λίστα με ηλεκτρονικές διευθύνσεις στο άρθρο “ΞΐίούοΓοη” της ^νίΓίροάία: 
6ίΐρδ://οη.λνΜρο(1ώ.οη^/λν&ί/5ίίο6θΓοη (12.9.2016). 

Για μια προηγούμενη δημοσίευση αυτού του φύλλου, πρβλ. Αλυγιζάκης (2005, σ. 54, εικ. 2). 

Πρβλ. Μπούκας (2004, σ. 43). 

Για τη φωτογράφιση από την έκδοση του κώδικα ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. 
χΐνιη μς χρονολογία του χφου, βλ. ΚαΜΐζίάίδ (2012, ρΐαίο 1: πρώιμος 15°*= αι.) και Πολίτης & Πολίτη (1991, σ. 

314-336: πιναθή χρονολογία: 1452-1469). 

Για τη φωτογράφιση φύλλων από τον κώδικα ΕΒΕ 2401 για το παρόν εγχειρίδιο, ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη 
Σπανουδάκη. 
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^ Μια ηχογράφηση του δεύτερου κοινωνικού Αινείτε του Γαζή, σε ήχο δ'-πλ. δ\ με βάση τη μεταγραφή του Μιχάλη 
Αδάμη (1986, σ. 59-61), πραγματοποιήθηκε από την Ελληνική Βυζαντινή Χορωδία, διευθ. Λυκούργος Αγγελόπουλος 
(1990). Πρβλ. επίσης το χφο Δοχειαρίου 315 (τέλη 16°^-αρχές 17°^ αι.), φ. 66β-67α, περιέχοντας ένα άλλο κοινωνικό 
ΛΙνεΙτε, ήχος πλ. δζ με διπλές γραμμές (μαύρη και κόκκινη) και με την επιγραφή «διπλοΰν μέΛ(ος), κ(α)τ(ά) την 
των έΛατί(νων) ψαλτικήν» (Στάθης, 1975, σ. 348-352 και πίν. ΙΑ ή. Για το όλο θέμα του διπλού μέλους, πρβλ. 
Στάθης (2001(1). 

Πρβλ. επίσης Ρίοτοδ (1970, τ. II, σ. 259-260, σχετικά με το παλαιό στυλ του Ψαλτικού σε μερικά στιχηρά) και ^λοίίταπι 
(2008, για ομοιότητες και διαφορές ανάμεσα στα στυλ της καλοφωνίας και του Ψαλτικού). 

Πρβλ. περιγραφή του χφου σε: Χατζηγιακουμής (1980, σ. 109-110). Ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη για 
τη φωτογράφιση μερικών φύλλων από τον κώδικα ΕΒΕ 2406, για το παρόν εγχειρίδιο. 

Πρβλ. ^νοΙΕαηι (2013). 

Για ηχογραφήσεις-αναπαραστάσεις πρβλ. Ακολουθία είς τους Αγίους Τρεις Παΐδας τούς έν Καμίνω. 
Μεταγραφή, ανασύσταση της Ακολουθίας Μιχάλης Αδάμης, Ελληνική Βυζαντινή Χορωδία, χοράρχης Λυκούργος 
Αγγελόπουλος. Επιμ. Σωτηρία Αδάμ, σκηνοθεσία Στέλλα Αρκέντη. Αθήνα, 2011. ΠΥΟ εκπομπής από το κανάλι της 
Βουλής (ευχαριστούμε τον κύριο Αγγελόπουλο και την κυρία Αδάμ). Πρβλ. επίσης ΟαρροΠα Βοηιαηα (Είη^αδ, 2011). 

Για τη φωτογραφία ευχαριστούμε τον κύριο Αθανάσιο Τρικούπη. Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με το χφο αυτό, 
πρβλ. κεφ. 11, κριτήριο αξιολόγησης 7, Εικόνα 11.44. 

Για μια περιγραφή του χειρογράφου αυτού, πρβλ. δοΕατΐαπ (1994, σ. 327-335). Για τη φωτογράφιση των φύλλων από 
το χφο ΝΓδ 4466 ευχαριστούμε τον κ. Οίπδορρο δαηίταΐΐοΐο. 

Πρβλ. και Χατζηδάκη (1994, σ. 245). 

Για την αργή εξήγηση του αρχαίου Τή Ύπερμάχω, βλ. Ιωάννης Λαμπαδάριος & Στέφανος Α' Δομέστικος (185Θ, 
Πανδέκτη, σ. 384-389). Πρβλ. επίσης Βααδΐοίΐ (1995α). Ψαλτικό ΑδΓόυηιΙιαηιοηδίδ Γ 64, φ. 108α κ. εξ., έτ. 1286, 
προέλευση: Κρυπτοφέρρη, σε Ηοο^ (επιμ., 1956, ΜΜΒ IV). 

Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με το χφο αυτό, πρβλ. Χατζηγιακουμής (1975, σ. 365). 

Πρβλ. το Χρίστος άνέστη σε σύντομη και αργοσύντομη εκδοχή, και ως «έτερον αργόν, μέλος άρχαΐον, ώς 
ψάλλεται έν Αγίω Όρει», μαζί με αντίστοιχες παρτιτούρες στη Νέα Μέθοδο, στο ΟΒ Αγων Πάσχα (Π.Ε.Κ. 27) και 
στο ένθετο βιβλιαράκι του. 
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Κεφάλαιο 8 - Μεσοβυζαντινή σημειογραφία (Β'): Η οκτώηχος στο 

Παλαιό Σύστημα 


Σύνοψη 

Το παρόν κεφάλαιο έχει ως αντικείμενο το τροπικό σύστημα στο οποίο βασίζεται η μελοποίηση ύμνων και 
τροπαρίων κατά τα βυζαντινά και μεταβυζαντινά χρόνια. Πρόκειται για σύστημα οκτώ ήχων, τεσσάρων κυρίων 
και τεσσάρων πλαγίων, οι οποίοι γεννήθηκαν από τις αρχαιοελληνικές αρμονίες (δώριος, φρύγιος κτλ.) και 
γνώρισαν κατά καιρούς διάφορες συστηματοποιήσεις, κυρίως από τον Άγιο Ιωάννη Δαμασκηνό (8^^^ αι.) και 
μετά. Παρουσιάζονται οι θεωρητικές βάσεις των οκτώ ήχων στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία, μαζί με τα 
οπτικά και ακουστικά τους γνωρίσματα, δηλαδή τις μαρτυρίες και τα απηχήματά τους, καθώς και διάφορα 
βυζαντινά και μεταβυζαντινά σχεδιαγράμματα όπως ο Σύνθετος Τροχός του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, το 
Δένδρο της Παραλλαγής, το Κανόνιο των οκτώ ήχων και τα κανόνια σε μορφή ψαλτηρίου από το ανώνυμο 
θεωρητικό εγχειρίδιο του κώδικα 968 της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδος. Το κεφάλαιο ολοκληρώνεται με 
διάφορες ασκήσεις οι οποίες αφορούν στην εύρεση του εναρκτήριου φθόγγου σε στιχηρά σε όλους τους ήχους, 
καθώς και σε ζητήματα απόδοσης στο πεντάγραμμο. 


Προαπαιτούμενη γνώση 

Προαπαιτείται η μελέτη των κεφαλαίων 6-7. 

1. Προλεγόμενα 

1.1. Προσδιοριστικές προσεγγίσεις 

Στο πλαίσιο της θεωρίας της Ψαλτικής Τέχνης, η διδασκαλία για το τροπικό σύστημα,^ το οποίο ονομάζεται 
όκτώηχος ή όκταηχίαβ κατέχει μια κεντρική θέση. Λίστες άπηχημάτων (χαρακτηριστικών- 
προσδιοριστικών μελωδικών φορμουλών για κάθε ήχο), ασκήσεις παραλλαγής (σύστημα βυζαντινού 
σολφέζ), πληθώρα μεθόδων-διδακτικών ποιημάτων, ποικιλία διαγραμμάτων, καθώς και διάφορα θεωρητικά 
κείμενα, παρουσιάζουν ένα άκρως ενδιαφέρον τροπικό σύστημα, με ρίζες στην αρχαιοελληνική μουσική 
θεωρία και δυναμική παρουσία ως τις μέρες μας. 

Σύμφωνα με το γνωστό μουσικοθεωρητικό του πρώτου μισού του 15®^ αιώνα Γαβριήλ Ιερομόναχο, οι 
ήχοι της Ψαλτικής Τέχνης είναι οκτώ ακριβώς, και το κάθε τι που ψέλνεται στην εκκλησία εντάσσεται σε ένα 
απ’ αυτούς τους οκτώ ήχους. Οι οκτώ ήχοι χωρίζονται σε δύο κατηγορίες: τέσσερις κύριοι και τέσσερις 
πλάγιοι, προερχόμενοι από τους αντίστοιχους κύριους ήχους. Οι ήχοι φέρουν διπλή παρονομασία, α. με βάση 
τον τόπο καταγωγής τους στην Ελλάδα και την Ανατολία της Αρχαιότητας, και β. με βάση την τάξη τους στο 
σύστημα των οκτώ ήχων κατά τα βυζαντινά χρόνια: βλ. Πίνακα 8.1. και Χάρτη 8.1. 


Κατηγορίες 

ήχων 

Ονομασίες σύμφωνα με τον τόπο 

Ονομασίες σύμφωνα με την τάξη 

Κύριοι ήχοι 

δώριος 

πρώτος 

Λύδιος 

δεύτερος 

φρύγιος 

τρίτος 

μιξοΛύδιος ή μιΑήτιος (από την Μίλητο) 

τέταρτος 

Πλάγιοι 

ήχοι 

ύποδώριος 

πλάγιος τού πρώτου 

ύποΛύδιος 

πλάγιος τού δευτέρου 

ύποφρύγιος 

πλάγιος τού τρίτου, ό όποιος λέγεται και 
βαρύς 

ύπομιΑήτιος 

πλάγιος τού τετάρτου 


Πίνακας 8.1. Κατηγορίες και ονομασίες των οκτώ ήχων της Ψαλτικής Τέχνης, σύμφωνα με το Γαβριήλ Ιερομόναχο.^^^ 
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Χάρτης 8.1. ΗΛνατολία κατά το έτ. 500 π.Χ. Χάρτης από: 

1ιΐΐρ8://πρ1οαά.λνΜηΐ£(1ία.θΓΐ^/λνΐ]<:ίρ£(1ία/οοηιηιοη8/8/82/Μαρ Αηαΐοϋα αηοίοηΐ Γ£ΐ^ΐοη8-£ΐ.8νι^ (21.4.2016).^^ 

Ο Γαβριήλ Ιερομόναχος υπογραμμίζει το ξεχωριστό προφίλ του κάθε ήχου, λέγοντας ότι «ή γάρ 
έκαστου ήχου ιδέα ώς τι χρώμα έστιν, δ χωρίζει έκαστον των ήχων άττό των άλλων.)/ 

Στην Παλαιά Μέθοδο, η διδασκαλία των ήχων περιλάμβανε κυρίως τις μαρτυρίες των ήχων, τα 
ποικίλα απηχήματά τους, τις σχέσεις ανάμεσα σε κύριους, πλάγιους (μια πέμπτη κάτω από τους κύριους), 
μέσους (μια τρίτη κάτω από τους κύριους) και διφώνους (μια τρίτη πάνω από τους πλάγιους) ήχους, το 
πολυσχιδές κεφάλαιο της παραλλαγής, καθώς και το θέμα των λεγάμενων φθορών (σημάδια δηλώνοντας 
μεταβολές σε άλλον ήχο).^"^ 

Αναπτύσσοντας τη θεωρία της Νέας Μεθόδου, ο Χρύσανθος (1832) προσδιορίζει τον ήχο, μεταξύ 
άλλων, με τα εξής λόγια: 

«§ 281. Ιδιαίτερον δέ κατά τους Μουσικούς, ήχος είναι κλίμαξ συστηματική, δι' ής 
ώρισμένως όδεύοντες, απεργάζονται τήν μελωδίαν. Ήγουν ό ήχος είναι μια κλίμαξ 
των συστημάτων, είς τήν οποίαν περιπατοϋντες οί μουσικοί διωρισμένως, ήγουν 
άρχόμενοι άπό ρητούς φθόγγους, καί διατρίβοντες είς ρητούς φθόγγους, 
φυλάττοντες καί ρητά διαστήματα, καί είς ρητούς φθόγγους καταλήγοντες, ποιούσι 
τήν μελωδίαν· ό δέ τούτων διορισμός έγένετο παρά των άρχαίων μουσικών. 

§ 282. Ήχος είναι Ιδέα μελωδίας, συνισταμένη είς τήν έξιν τού γινώσκειν, τίνας μέν 
των φθόγγων άφετέον, τίνας δέ παραληπτέον· καί άπό τίνος τε άρκτέον, καί είς δν 
καταληκτέον. (...) 

§ 301. Συστατικά μέν των ήχων είναι τέσσαρα· τό Απήχημα, ή Κλίμαξ, οί 
Δεσπόζοντες φθόγγοι, καί αί Καταλήξεις. Γνωριστικά δέ είναι δύο· τό Απήχημα, καί 
αί Καταλήξεις. Διότι γνωρίζεται ό ήχος εύθύς άπό τό άπήχημα, ή άπό τήν 
κατάληξιν στίχου τινός προφαλλομένου.» 

Από σύγχρονη σκοπιά, η βυζαντινή οκταηχία αποτελεί μια ξεχωριστή έκφανση του ευρύτερου 
φαινομένου της τροπικότητας. Ως μεταπολιτιστική κατηγορία, ο τρόπος - ιηοάιΐδ περιλαμβάνει «έννοιες και 
φαινόμενα διάφορων μουσικών πολιτισμών και εποχών, όπως π.χ. τις αρμονίες, τους τόνους ή τρόπους του 
αρχαιοελληνικού κόσμου, τους βυζαντινούς ήχους, τους τρόπους του Δυτικού Μεσαίωνα (πιαηοπαοΛοηί- 
ιηοάί), τους τρόπους της πολυφωνικής μουσικής της Αναγέννησης (τηοάί), το ιηα§§ίθΓθ-ιηίηοΓθ, τα μακάμια 
του Μουσουλμανικού κόσμου, το της Ινδίας, τους τρόπους λαϊκών μουσικών πολιτισμών και πολλά 
άλλα.>λ^^ Μπορεί να προσεγγιστεί τόσο ως τροπική δομή, σε αφαιρητικό, θεωρητικό επίπεδο, βάσει διάταξης 
φθόγγων και λειτουργικών τους σχέσεων, όσο και σε εφαρμοσμένο επίπεδο, ως δυναμικό φθογγικό υλικό εν 
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ροή, με συγκεκριμένες μελικές συμπεριφορές, οι οποίες προβάλλουν τη λειτουργικότητα των φθόγγων κατά 
την πορεία του εκάστοτε μέλους/^^ 

1.2. Ιστορικά στοιχεία περί βυζαντινής οκταηχίας 

Μέσα από διάφορα βυζαντινά χειρόγραφα διαφαίνεται ότι οι μουσικοί της Ανατολικής Ρωμαϊκής 
Αυτοκρατορίας συνδύαζαν συνειδητά την οκταηχία με δύο μεγάλες μουσικές παραδόσεις της Αρχαιότητας: 
την αρχαιοελληνική και την εβραϊκή. 

Το πρώτο τεκμηριώνεται μέσα από τη διαδεδομένη χρήση των αρχαιοελληνικών ονομάτων για τους 
βυζαντινούς ύχους, το δεύτερο εκπηγάζει από την κεντρική θέση των Ψαλμών του Προφητάνακτος Δαβίδ 
(10®^ αι. π.Χ.) και των υπόλοιπων συγγραφέων του Ψαλτηρίου στις βυζαντινές ακολουθίες και, γενικότερα, 
από την καταλυτική σημασία της Παλαιάς Διαθήκης στη μετάφραση των Εβδομήκοντα {Ξβρίηα^ίηία) για το 
βυζαντινό πολιτισμό (βλ. Πίνακα 8.1. και Εικόνες 8.1.-8.2).^'' 



Εικόνα 8.1. Αντίγραφο από το χφο ΡαήΞίηηΞ §ν. 261, φ. 140β, έτ. 1289, όπου φαίνονται οι μαρτυρίες των οκτώ ήχων, 
έχοντας υποκάτω τα αρκτικά των αρχαιοελληνικών ονομασιών. Στην πρώτη σειρά οι κύριοι ήχοι: α - δ(ώρίος), β' - 
λ(νδιος), γ' - (ρ(ρύγίος), δ' - μ(ιξο)λ(νδιος). Στη δεύτερη σειρά οι πλάγιοι ήχοι: η. α' - νη(ο)δ(ώρίος, π. β' - 
ύη(ο)λ(ύδιος), βαρ(ύς) - νη(ο)φ(ρνγίος), η. δ' - ύη(ο)μ(ιξολύ)δ(ιος).^ 



Εικόνα 8.2. Μικρογραφία από το Ψαλτήριο Ραή8ίηη8 §ΓαβθΗ8 139, φ. 1β, 10ος αι., με κλασικίζουσα απεικόνιση του 
Προφητάνακτα Δαβίδ ως άλλου Ορφέα, ημερεύοντας τα θηρία με τη μουσική του. Ο Δαβίδ παίζει τετράπλευρη κιθάρα. Οι 
δύο γυναικείες μορφές είναι προσωποποιήσεις της μελωδίας (αριστερά) και της ηχούς (δεξιά, πίσω από την κολώνα). Κάτω 
δεξιά είναι η προσωποποίηση του όρους Βηθλεέμ.^^ 

Πηγή: ύΙΙρ://οοηιηιοη8.λνίΕΐηΐ£(1ία.θΓ§[/λν&ί/Είΐ£:Ραή8 ρ8απ1ΐ£Γ ^τ\29 1ο11ν.]ρ§[ (11.6.2Θ15). 
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Από πρώιμους παπύρους αι. και μετά: βλ. Εικόνα 8.3), αποσπάσματα γεροντικών κειμένων (4^^- 
6^^ αι.) και αλχημιστικά συγγράμματα (3®^ ή 4®^ και αι.) διαφαίνεται ότι η ελληνική εκκλησιαστική 
μουσική ήδη νωρίς συνδυαζόταν με οκτώ ήχους. 



Εικόνα 8.3. Απόσπασμα από τον Πάπυρο ΒβνοΙίηβηήΞ 21319, σελίδα [, ή αι., άγνωστης προέλευσης, με την 

ένδειξη του ήχου Πλ. Β', καθώς και αγκιστροειδή μουσικά σημάδια. © 8ΐαα11ίο1ΐ6 Μπδοεη ζπ ΒεΓίΐη - Α^γρίΐδοΐΐβδ 
Μπδοπηι πηά ΡαργΓΠδδαηιηι1πη§, 8οαη: ΒογΗπογ ΡαργΓΠδάαΙοηύαηΙί, Ρ 21319. 

Από τον 8® αιώνα και μετά, η οκταηχία γίνεται ένας βασικός άξονας οργάνωσης των βυζαντινών 
ακολουθιών, και από τις αρχές της δεύτερης χιλιετίας μ.Χ. αποτελεί αναπόσπαστο μέρος των 
μουσικοθεωρητικών κειμένων της Ψαλτικής Τέχνης. 

Η έννοια της βυζαντινής οκταηχίας συνδυάζεται με το συμβολισμό του αριθμού οκτώ στη 
χριστιανική παράδοση, ο οποίος αντανακλάται στην εμπειρία του λειτουργικού χρόνου ως πρόγευσης της 
αιωνιότητας. Η έννοια της Ογδοης Ημέρας εκφράζει συμβολικά την Ανάσταση και τη Δευτέρα Παρουσία του 
Κυρίου μας Ιησού Χριστού (βλ. Εικόνα 8.4). 



Εικόνα 8.4. «Ό Κύριος έν Δόξη»: αγιογραφικό σκίτσο των Γ. Τζημόπουλου &Αικ. Ιωαννίδου (2016), με βάση 
φωτογραφία (Σοφιανός, 1991, σ. 31 και περιγραφή σ. 26-27) της νωπογραφίας στον τρούλλο του νάρθηκα του καθολικού 
της Ι.Μ. Βαρλαάμ, Μετέωρα, έργο των Θηβαίων αγιογράφων αυταδέλφων Γεωργίου Ιερέως και Φράγκου Κονταρηδών, έτ. 
1566. 
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Ανάμεσα στις κορυφαίες προσωπικότητες που συνδυάζονται με διάφορα εξελικτικά στάδια στην 
συστηματοποίηση της βυζαντινής οκταηχίας, αναφέρονται: ο Άγιος Ιωάννης Δαμασκηνός, ο Άγιος Ιωάννης ο 
Κουκουζέλης και ο Χρύσανθος εκ Μαδύτων (βλ. Εικόνες 8.5-7). 

Δίπλα σ’ αυτούς θα πρέπει να αναφερθεί ακόμα ένας άλλος, ανώνυμος θεωρητικός, ο οποίος μας 
είναι γνωστός σήμερα από το χφο ΕΒΕ 968 αι., σύμφωνα με το Γιαλ^/όπουλο, 2014), και για τον οποίο 
θα γίνει λόγος στις επόμενες ενότητες αυτού του κεφαλαίου. 



Εικόνες 8.5-7. Τρεις μεγάλες προσωπικότητες, οι οποίες συνδυάζονται με τη συστηματοποίηση της οκταηχίας: Άγιος 
Ιωάννης Δαμασκηνός (περ. 675 - περ. 753/4), Άγιος Ιωάννης Κουκουζέλης (περ. 1270 - πριν το 1340) και Χρύσανθος εκ 
Μαδύτων (περ. 1770 - 1843 ;). 

Πηγές: 8.5: Άναστασιματάριον (επιμ. Αλυγιζάκης, 1999, σ. ξστ'). 8.6: Παπαδική της Ιεράς Μονής Μεγίστης Λαύρας, αρ. χφου Λ 165, 18ος αι. 
(Σπυρίδων & Ευστρατιάδης, 1925, σ. 292): 1ιΐΐρ8://οοηιηιοη8.\νί1αηΐ6(ϋα.θΓ£/\νίΕί/Ρίΐ6:Ιο&ηηί8 ΚουΕουζοΙίδ.Ιρ 2 #/πΐ 6 (ϋα/Ρίΐ 6 :Ιοαηηί 8 ΚουΕοιιζοΙίδ.Ιρ^ 
(11.6.2015). 8.7: Αγιογραφικό σκίτσο των Γεωργίου Τζημόπουλου και Αικατερίνας Ιωαννίδου, από Αλεξάνδρου (2016, σ. 364). 


Αναλυτικότερα, η πρώτη συστηματοποίηση των οκτώ ήχων συνδυάζεται με το όνομα του Αγίου 
Ιωάννου του Δαμασκηνού (περ. 675 - περ. 753/4), ο οποίος είναι γνωστός και ως «η πρώτη πηγή της 
ελληνικής μουσικής».""^ Ο μεγάλος μελωδός αναδιοργάνωσε το περιεχόμενο του Τροπολογίου (παλαιά 
συλλογή υμνογραφικών κειμένων της Εκκλησίας των Ιεροσολύμων: βλ. κεφ. 5, ενότητα 9), συμπληρώνοντάς 
το με αναστάσιμες ακολουθίες για τη λειτουργική ημέρα της Κυριακής (Εσπερινός, Σάββατο το βράδυ και 
Όρθρος, Κυριακή πρωί) και εισάγοντας την κατάταξη των ακολουθιών σύμφωνα με τους οκτώ ήχους. Η 
δαμασκήνεια συλλογή είναι γνωστή κυρίως ως Ή Όκτώηχος (30. βίβλος): βλ. Εικόνα 
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Εικόνα 8.8.α. Τροπολόγιο νίηάοΙ>οηβη8β ίΗβοΙο^ίοιιηι §ναβοιιηι 146, φ. 24α, 13ος αι., σε ανισοστρογγυλή (Ρεΐίαιι^βη), 
ελαφρώς δεξιοκλινή γραφή (πρβλ. και Αλυγιζάκης, 1985, πίν. 48). © όδίοιτεΐοΐιΐδοΐΐβ Ναίΐοηα1ϊ)ΐϊ)1ΐοί]ΐ6]<:, λνΐεη. 



Εικόνα 8.8.ρ. Επίτιτλος και πρώτο εσπέριο αναστάσιμο στιχηρό του Αγ. Ιωάννου του Ααμασκηνού σε ήχο α', από το 
Τροπολόγιο νίηάοόοηβηΞβ ίΗβοΙοξίοηπι ^ναβοηπι 146, φ. 24α. 

© όδίεπΌΐοΙιΐδοΙίβ Να1;ΐοηα1ΐ3Ϊϊ)1ΐοί]ΐ6]<:, λνΐοη. 

Μπορείτε να μεταγράψετε τον τίτλο με ερυθρογράμματα και το στιχηρό που τον ακολουθεί στην Εικόνα 8.8.β., 
διαιρώντας το υμνογραφικό κείμενο σε κώλα, βάσει του νοήματος και των σημείων στίξης, και να τα συγκρίνετε με τη 
μεταγραφή η οποία υπάρχει παρακάτω, Εικόνα 8.8.γ. 
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στιχηροκαθισματα των οκτώ ήχων· τούς μακαρισμούς· τα εωθινά, καί 
Λοιπ(ήν) πάσαν άκοΛουθί(αν) συνήθως ψαλΛομένην:- 
στιχηρά άναστάσιμα εις τό κ(ύρι)ε έκέκραξα· ήχος α':- 

1. Τάς έσπερινάς ήμών εύχάς, 

2. πρόσδεξαι άγιε κ(ύρι)ε. 

3. καί παράσχου ήμιν άφεσιν άμαρτιών· 

4. ότι μόνος ει ό δείξας εν κόσμω τήν άνάστασ(ιν):- 


Εικόνα 8.8.γ. Μεταγραφή από το Τροπολόγιο νίηάοόοηβπΞβ ίΗβοΙο^ίοιιηι §ναβοιιηι 146, φ. 24α, με διαίρεση του στιχηρου 
«Τάς έσπερινάς ήμών ενχάς» σε κώλα. 


Κατά τον 9® αιώνα, ο Ιταλοέλληνας κανονογράφος Άγ. Ιωσήφ ο Υμνογράφος (812/818-886) 
πρόσθεσε στη συλλογή του Αγίου Ιωάννου Δαμασκηνού αντίστοιχες ακολουθίες για κάθε μέρα της 
εβδομάδας, δημιουργώντας τη Μεγάλη Όκτώηχο ή Παρακλητική. Ο εβδομαδιαίος κύκλος της οκταηχίας 
ανακυκλώνεται από τον όγδοο αιώνα μέχρι σήμερα. Κάθε χρόνο παίρνει καινούργια αφετηρία με τον πρώτο 
ήχο, κατά την Κυριακή του Θωμά (πρώτη Κυριακή μετά το Πάσχα). 

Ως μια δεύτερη συστηματοποίηση των οκτώ ήχων μπορεί να θεωρηθεί ο περίφημος Σύνθετος Τροχός 
του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη (περ. 1270-1340),™ ο οποίος θα παρουσιαστεί λεπτομερέστερα στην 
ενότητα 3.2. του παρόντος κεφαλαίου. 

Σταθμό στην ιστορία της οκταηχίας αποτελούν, μετά, τα κανόνια του Ανωνύμου του χφου ΕΒΕ 968, 
που θα αναφερθούν στην ενότητα 3.6. 

Τέλος, μια αλλαγή παραδείγματος στη συστηματοποίηση της οκταηχίας έφεραν οι Τρεις Διδάσκαλοι 
Χρύσανθος εκ Μαδύτων, Αρχιεπίσκοπος Δυρραχίου (περ. 1770 - Ί* 1843;), Χουρμούζιος Χαρτοφύλαξ (περ. 
1770 - 1 1840) και Γρηγόριος Πρωτοψάλτης (περ. 1777 - 1 1821), με τη Μεταρρύθμιση του 1814-15.™^ Για 
το θέμα αυτό θα γίνει σύντομη αναφορά στο τελευταίο μέρος αυτού του κεφαλαίου. 

Προς το παρόν, θα στραφούμε στο θέμα της οκταηχίας κατά το Παλαιό Σύστημα. Ο λόγος για το 
βυζαντινό τροπικό σύστημα και η έννοια του βυζαντινού ήχου είναι άρρηκτα συνυφασμένες με άλλες έννοιες 
όπως: 

>1- Ήχημα ή απήχημα, 

^4- μαρτυρία, 

>1- παραλλαγή. 

Ως εκ τούτου, στις επόμενες ενότητες θα αναφερθούμε λεπτομερέστερα σε όλες αυτές τις έννοιες και στους 
παραδοσιακούς τρόπους διδασκαλίας αυτών κατά το Παλαιό Σύστημα. 
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2. Θεωρητικές βάσεις, μαρτυρίες και απηχήματα των οκτώ ήχων στο Παλαιό 
Σύστημα 

2.1. Γενική έκταση και η τελεία φωνή 

Στη βυζαντινή Ψαλτική Τέχνη τα σύντομα και, αρκετές φορές και τα αργοσύντομα κομμάτια, συνήθως 
παρουσιάζουν μια έκταση {απιΒίίη^) μικρότερη ή ισόμετρη με μια επταφωνία (οκτάβα). Στα αργά μέλη όμως, 
και ειδικά στα καλοφωνικά, η έκταση μπορεί να είναι αρκετά μεγαλύτερη, φθάνοντας, σε πολύ σπάνιες 
περιπτώσεις, έως την εξάντληση των δυνατοτήτων μιας πολύ καλά γυμνασμένης φωνής. 

Επεξηγώντας την πρώτη παράγραφο της Προθεωρίας της Παπαδικής, «Αρχή, μέση, τέλος καί 
σύστημα πάντων των σημαδίων τό ϊσον έστίν· χωρίς γάρ τούτου ού κατορθονται φωνή» (βλ. κεφ. 7, 
Εικόνες 7.6.α και 7.8), ο ανώνυμος θεωρητικός του χειρογράφου ΕΒΕ 968 αι.: Γιαλη^όπουλος, 2013, σ. 
98) αναφέρει τα εξής: 

«Γίνωσκε ότι κάθε είς ήχος εν Ισον φνλάττει καί άηό έκεΐνον τον Ισον 
γεννάται ολίγον, άπόστροφος καί δλαι αί φωναί άνιούσαι καί κατιονσαι. 

Καί αύτό τό Ισον είναι τό πρώτον άνοιγμα τον στόματος όπου άρχεύει ό 
καθ' ένας τόν τόνον τον ήχον. Καί ό πρώτος ήχος, αύτόν πού λέγομεν έσω, 
έχει τό Ισον είς τήν μέσην τής φωνής τον άνθρώπον καί δύναται ό 
άνθρωπος, άν είναι καλόφωνος, νά φάλη μάθημα μέ έπτά άνιούσαις καί 
έπτά κατιούσαις καί ή φωνή εκείνη λέγεται τελεία.» (ΕΒΕ 968, φ. 175ν, σε: 
Γιαννόπουλος, 2013, σ. 110). 

Χαρακτηριστικό της τελείας φωνής λοιπόν, σύμφωνα με τον προαναφερθέντα Ανώνυμο, είναι το 
απιΜίιΐΞ δύο επταφωνιών: μία πάνω και μία κάτω από ένα κεντρικό ίσον-Ισοκράτημα τοποθετημένο, 
αναλογικά, στη μέση της ανθρώπινης φωνής: βλ. Εικόνα 8.9. 
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Εικόνα 8.9.α. Διάγραμμα της «τελείας φωνής», σύμφωνα με τον Ανώνυμο του χφου ΕΒΕ 968, 17^^ αι., φ. 176ν. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Αθήνα. 


^Μπορείτε να προτείνετε ένα μεταγραμματισμό για τα σημαδόφωνα του διαγράμματος και να μεταγράψετε 
το κείμενο που βρίσκεται κάτω απ’ αυτό στην Εικόνα 8.9.α. και να τα συγκρίνετε κατόπιν με αυτά που 
παρουσιάζονται στην Εικόνα 8.9.β. 
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Χωρίς γάρ τούτον, ον κατορθονται φωνή· ήγονν το ηρωτόφωνον Ισον· και κάμνει χρεία 
ό καθ' είς άνθρωπος νά άρχεύη το ηρωτόφωνον Ισον με μεγάλην προσοχήν· και με 
λαμπράν φωνήν· διά νά περιπατή όλο το κανόνι τής φωνής μελωδικά και εύμορφα... 


Εικόνα 8.9.ρ. Διάγραμμα της «τελείας φωνής», με μεταγραμματισμό στο πεντάγραμμο (σύμφωνα με ΖαηηοΞ, 1994, σ. 160). 
Τη μεσαία νότα καλύτερα να τη βάλαμε χωρίς γέμισμα (άσπρη), καθώς αντιστοιχεί στο ίσον με κράτημα του διαγράμματος. 
Κάτω από το διάγραμμα βρίσκεται η μεταγραφή των επεξηγήσεων του Ανωνύμου από τοχφο ΕΒΕ 968, φ. 176ν. 

© για το διάγραμμα: Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 

Για περαιτέρω ανάγνωση: Μια έκδοση ολόκληρου του θεωρητικού υπάρχει σε Γιαννόπουλος (2Θ13, Αρροικϋχ, σ. 11Θ- 
122), ενώ σχολιασμένα αποσπάσματα του θεωρητικού βρίσκονται σε Ζαηηοδ (1994, σ. 157-160). 

Όπως παρατήρησε ο Ζαηηοδ (1994, σ. 155-160: 156), εδώ έχουμε να κάνουμε σαφώς με ένα 
«υπόλειμμα του αρχαιοελληνικού συστήματος τελείου»: βλ. Εικόνα 8.10. 
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το μεγαλύτερο 
μήκος χορδής, 
ψηλά το χέρι 


υπάτη 

μίέσοιν 


/αχανος 

απατών 

(λείχοι - γλείφιϋ) 


τετρ* συνημμένων 


νήτη 


κε[Ί5ίζουμΕΐ 
1 ημιτόνιο 
ψηλότερο από 
τΐ] μέση 


η χορδή 
προς το στήθος 


διάζευξις: πά\α·α με τόνο 
σύζευξις: ταυτοφιανία 


Ακούστε το πατώντας ® 

Εικόνα 8.10. Το «σύστημα τέλειον» της αρχαιοελληνικής μουσικής. 

Πηγή: Σχεδιάγραμμα βασισμένο σε παράδοση του καθηγητού Χαραλάμπους Σπυρίδη (Απρίλιος 2009 και διευκρινίσεις Νοέμβριος 2016), τον οποίο και ευχαριστούμε 
θερμά. Η νήτη στο άνω μι είναι των διεζευγμένων. Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. ΑΐΓίηδοη (2009). Βλ. όμως και Αδάμ, Σωτηρία. (2012). Ο Πάπυρος της Οξυρρύγχου. Το 
Τέλος μιας Εποχής και η Αρχή μιας Αλλης: 1ιΐΐρ8://λνλνλν.νουΐυ66.οοηι/λναΐοΕ?ν=Χ6οΤΗρΧ]-Κυ (11.9.2016). 
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2.2. Θεωρητικές βάσεις της βυζαντινής οκταηχίας κατά το Παλαιό Σύστημα 

Μέσα από την εμβριθή συνδυαστική μελέτη βυζαντινών θεωρητικών και μουσικών χειρογράφων, και με τη 
βοήθεια πολύ μεγάλου αριθμού μεταγραφών (από την αρχή προς το τέλος των κομματιών και, εάν δεν 
έβγαιναν οι μεταγραφές, αντίστροφα, από το τέλος προς την αρχή), ξένοι βυζαντινόμουσικολόγοι όπως οι Ο. 
ΡΙοίδοΙιΟΓ, οι ιδρυτές των ΜοηυπιοηΙα Μυδίοαο ΒγζαηΙίηαο και οι μετέπειτα συνεργάτες και μαθητές τους 
όπως οι Ο. δΙηιηΡ, I. ΚααδΙοά, Οιτ. Τ]ΐ0(1ΐ30Γ§ κ.ά. εντρύφησαν σε θέματα αναφορικά με το τροπικό σύστημα 
της Ψαλτικής Τέχνης, όπως παρουσιάζεται κατά τη βυζαντινή εποχή. 

Θα μπορούσαμε να πούμε ότι η οκταηχία κατά το Παλαιό Σύστημα έχει, σε θεωρητικό επίπεδο, μια 
«κρυστάλλινη δομή». Παρακάτω υπάρχει μια προσπάθεια περιγραφής της, η οποία λαμβάνει υπόψη και την 
οργάνωση του φθογγικού υλικού στην αρχαιοελληνική μουσική θεωρία (βλ. Ζαηηοδ, 1994, σ. 102-103, 175): 

Με επίκεντρο το φθόγγο Κε (α), ο οποίος αποτελεί τη ρίζα του συστήματος, ως βάση του πρώτου 
κυρίου ήχου, τοποθετούνται στις επόμενες μελωδικές βαθμίδες μιας ανοδικής τριφωνίας οι βάσεις των 
υπόλοιπων κυρίων ήχων, σε αυξάνουσα σειρά: ήχος β' με βάση το Ζωζ ήχος γ' με βάση το Νηζ και ήχος δ' 
με βάση τον άνω Πα'. 

Κάθε κύριος ήχος έχει, μια τετραφωνία χαμηλότερα, τον πλάγιό του. Συνεπώς, ο πλάγιος του πρώτου 
ήχου έχει βάση τον Πα, ο πλάγιος του δευτέρου το Βου, ο πλάγιος του τρίτου ή ο βαρύς λεγόμενος το Γα, και 
τέλος, ο πλάγιος του τετάρτου το Δι: βλ. Εικόνα 8.11. 


Μαρτυρίες 

Ήχοι 


Διευκρινίσεις 0| 
συμβόλων: 



= στυλιζαρισμένο α 
^ = μορφές του β 

= βραχυγραφία της λέξης β(α)ρ(ύς) 
= βραχυγραφία της λέξης πλ(άγιος) 



Ακούστε το πατώντας ® 

Εικόνα 8.11. Η κλίμακα με τις θεωρητικές βάσεις των οκτώ ήχων κατά το Παλαιό Σύστημα. 

Πηγές: Πρβλ. ΒααδΙοά (1966, σ. 7-9). Ζαηηοδ (1994, σ. 152, 175). 

Στο παλαιό βυζαντινό στιχηραρικό ρεπερτόριο παρατηρείται ότι, εκτός από τις υψηλές βάσεις, οι 
κύριοι ήχοι χρησιμοποιούν και χαμηλές βάσεις, οι οποίες συμπίπτουν - από άποψης φθόγγου - με εκείνες των 
πλαγίων τους: ήχος αζ με χαμηλή βάση το Πα, ήχος βζ με χαμηλή βάση το Βου κτλ. Για να διαφοροποιηθούν 
τα επιμέρους παρακλάδια ενός ήχου μεταξύ τους, χρησιμοποιούνται στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία (ιδίως 
από την εξελιγμένη και μετά) διαφοροποιημένες μαρτυρίες ήχου. Τα αντίστοιχα θεωρητικά περιέχουν ενίοτε 
και λεκτικές διευκρινίσεις. Ο ήχος α π.χ. με την υψηλή βάση θεωρείται ήχος πρώτος έξω (ή 
τετράφωνος), ενώ εάν έχει χαμηλή βάση αναφέρεται ως πρώτος έσω. Σύμφωνα με τον διάσημο 
μουσικοθεωρητικό του α μισού του 15®^ αι. Γαβριήλ Ιερομόναχο, ο κάθε ήχος «ούκ έστι μονοειδής τις 
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άΛΛά τιοίκίΛος, καί έν έκάστω διάφορα ιδιώματα θεωρείται. Ευθύς γάρ ό τιρώτος και 
τετράφωνος λέγεται και νάος και μέσος, και ττοιεΐ έκαστον τούτων και ίδιον και ττροσήκον τω 
όνόματι μέλος. Γίνεται δέ άλλοια ή τού τιρώτου ιδέα, άλλη ή τού δευτέρου, άλλη ή τού τρίτου 
και άλλη ή τού τετάρτου.» (Γαβριήλ Ιερομόναχος, επιμ. ΗαηηίοΓ & λΥοΙίΓαπι, ΜΜΒ 08ΚΜ I, σειρές 440- 
445). 

Μέσα από διευρυμένες παλαιογραφικές αναλύσεις, ο Κ. Φλώρος ανίχνευσε στο παλαιό βυζαντινό 
στιχηραρικό και ειρμολογικό ρεπερτόριο, τη λειτουργία των φθόγγων σε κάθε ήχο. Ο Πίνακας 8.2. περιέχει 
τα συμπεράσματα των μελετών του στο θέμα αυτό: 


Ήχος 

Ήχημα/απήχημα 

Τελικοί τόνοι (βάσεις 
ήχων) 

Κύριοι τόνοι (για τις 
συνηθέστερες καταλήξεις 
και για την «πιο έντονη 
μελωδική 
δ ρ αστη ριότητα») 

Πλάγιος του πρώτου 

ανεανες 

Πα (Β) 

Πα (Β), Γα (Ε), Δι (Ο) 

Πλάγιος του δευτέρου 

νεανες 

Βου (Ε) 

Βου (Ε), Δι (Ο#), Κε (α), 
Πα (Β) 

Πλάγιος του τρίτου - βαρύς 

ανες 

Γα (Ρ) 

Γα (Ε), Κε (α), Πα (Β) 

Πλάγιος του τετάρτου 

νεαγιε 

Δι (Ο) 

Δι (Ο), Πα' (ά), Κε (β) 

Κύριος πρώτος 

ανανεανες 

Πα (Ο), Κε (3) 

Κε(ώ 

Κύριος δεύτερος 

νεανες 

Βου (Ε), Ζω' (Ε) 

Ζω' (Ε), Δι (Ο#) 

Κύριος τρίτος 

ανεανες 

Γα (Ε), Νη' (ο) 

Νη' (ο), Κε (α) 

Κύριος τέταρτος 

αγία 

Δι (Ο), Πα' (ά) 

Πα' (ά) 

Μέσος δεύτερος 

νενανω 

Βου (Ε) 

Κε(ώ 

Μέσος τέταρτος 

νανα 

Δι (Ο) 

Νη'(ο) 


Πίνακας 8.2. Τελικοί (βάσεις - βηαΐβ8) και κύριοι τόνοι (δεσπόζοντες φθόγγοι) στο οκτάηχο σύστημα, με βάση το παλαιό 
στιχηραρικό και ειρμολογικό ρεπερτόριο στο Παλαιό Σύστημα. 

Πηγή: Φλώρος (1998, σ. 157, με μικρές αλλαγές: φθόγγοι με ονομασίες της Νέας Μεθόδου και του αλφαβητικού 
συστήματος σε παρένθεση, προσθήκη # στον β' και πλ.β' ήχο). Η ορολογία για τους δύο τελευταίους ήχους βασίζεται 
στον Αγιοπολίτη.^^^ 

Πρέπει να τονιστεί, ότι όλες οι προσπάθειες μεταγραφής, μεταγραμματισμού ή αντιστοίχισης με 
φθόγγους της Νέας Μεθόδου κινούνται σε θεωρητικό επίπεδο και είναι συμβατικές. Δεν πρόκειται ούτε στη 
Νέα ούτε στην Παλαιά Μέθοδο για απόλυτα ύψη. Στην πράξη, ο ψάλτης παίρνει τον τόνο ανάλογα με τις 
απαιτήσεις του κάθε κομματιού, τις δυνατότητες της δικής του φωνής ή της χορωδίας όπου συμψάλλει, και 
εντάσσεται με την επιλογή τόνων κάθε φορά στο γενικότερο πλαίσιο του λειτουργικού γίγνεσθαι. 

Μετρήσεις μικροδιαστημάτων και σαφείς περιγραφές γενών κλιμάκων (διατονικές, χρωματικές, 
εναρμόνιες) στην θεωρία της Ψαλτικής εμφανίζονται από τη Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων (18 Μ¬ 
Ι 5) και μετά. Υπάρχουν εντούτοις πολύ ισχυρές ενδείξεις ότι τα ακούσματα της οκταηχίας στη σημερινή 
πράξη της Ψαλτικής βασίζονται σε παράδοση πολλών αιώνων, και αυτή η παράδοση είναι συνάμα δυναμική 
και σταθερή, ομοιόμορφη στην ουσία και ποικιλόμορφη στις εκφάνσεις της. 

Η χρήση πενταγράμμου για μεταγραμματισμό της μβ σημειογραφίας δεν συνεπάγεται την 
ισοσυγκερασμένη θεώρηση των παλαιών κομματιών. Από την άλλη μεριά, στο μεταγραμματισμό κομματιών 
από τη μεσοβυζαντινή σημειογραφία στο πεντάγραμμο, δεν συνηθίζεται η χρήση διαφοροποιημένων 
αλλοιώσεων (π.χ. αντίστροφη ύφεση, μονόγραμμη δίεση κτλ., όπως αυτό γίνεται πολλές φορές στις 
σύγχρονες μεταγραφές από τη Νέα Μέθοδο), καθώς οι μετρήσεις των μικροδιαστημάτων έγιναν 
μεταγενέστερα. Οπότε το θέμα των μικροδιαστημάτων στο Παλαιό Σύστημα παραμένει ανοιχτό για 
περαιτέρω έρευνες. Κοινή και άμεση βάση όμως τόσο της βυζαντινής οκταηχίας όσο και των ανατολικών 
μακαμιών, των δυτικών μεσαιωνικών πιοάί και άλλων τροπικών συστημάτων, είναι τα φυσικά διαστήματα, 
όπως αυτά δημιουργούνται στη στήλη των αρμονικών του ήχου: βλ. Εικόνα 8.12. 
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Σύστημα τέλειον διαζευγμένων 




Ακούστε τα δύο πρώτα παραδείγματα πατώντας ® και ® 


Εικόνα 8.12. 1. Η σειρά των αρμονικών. 2. Οι επτά αρμονίες της αρχαιοελληνικής μουσικής. 3. Η βυζαντινή οκταηχία κατά το Παλαιό Σύστημα. 
Πηγές: ΑΙοχαικίΓΟδοπ (2004, σ. 21). Γιάννου (1995, σ. 84-85, 82). Ραήδΐηπδ ^Γαοοηδ 261, φ. 140β. ΑΙεχαηάΓΠ (2000, τ. I, σ. 203-206). 
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2.3. Απηχήματα, μαρτυρίες, παραλλαγές και φθορές 
2.3.1. Απηχήματα, μαρτυρίες, παραλλαγή (I): Εισαγωγικά 

Ήχημα, άπήχημα, ένήχημα, προήχημα είναι συναφείς όροι οι οποίοι συναντώνται σε παλαιότερα και 
νεώτερα θεωρητικά για να επονομάζουν μια χαρακτηριστική μελωδική φόρμουλα ή μια μουσική φράση, η 
οποία δημιουργεί το γνωριστικό άκουσμα ενός ήχου (πρβλ. δίτυηΐί, 1945/1970, σ. 20. ΚααδΙοά, 1966, σ. 1, 5. 
Φλώρος, 1998, σ. 156-160. ΤΓθο1δ§αΓ(1, 2011, σ. 62. Χρύσανθος, 1832, κεφ. ε'. Καράς, 1982, τ. Α\ σ.229- 
230. Μαυροειδής, 1999, σ. 99-100). 

Ανάμεσα στους συναφείς όρους ήχημα και απήχημα μπορεί να διαπιστωθεί αρχικά μια λεπτή 
σημασιολογική διαφοροποίηση: 

1. ήχημα = η μελωδική φόρμουλα ή φράση, που δίνει τον τόνο και το χαρακτηριστικό άκουσμα του ήχου 
(ίηίοηαίίοη /οπΗΜία), 

2. απήχημα = ειδικά το μεταβλητό τέλος της μελωδικής φόρμουλας (^3θΗηάίη§-ο^’, ΊαίΓ), το οποίο 
γεφυρώνει το ήχημα με την αρχή του κομματιού ή της φράσης που πρόκειται να ψαλεί (πρβλ. ΤΓΟοΙδξατά, 
2011, σ. 62-65, όπου γίνεται αναφορά και στο αντίστοιχο με τα απηχήματα λατινικό σύστημα των άί^βνβηίίαβ 
στο δυτικό μεσαιωνικό χορικό). 

Φαίνεται ότι κατά τη μεταβυζαντινή εποχή, ο όρος απήχημα επικράτησε του όρου ήχημα και γενικεύθηκε, για 
να επονομάσει, συνολικά, την προετοιμασία του ήχου με μια χαρακτηριστική φόρμουλα ή φράση. 

Με αυτήν την πιο γενική έννοια θα χρησιμοποιηθεί και παρακάτω ο όρος απήχημα. 

Σύμφωνα με το I. ΚααδΙοά, συγγραφέα της σπουδαίας μονογραφίας για το θέμα των απηχημάτων και 
των μαρτυριών, με τίτλο Ιηίοηαίίοη/οππΗία^ αηά πιοάαΐ 8ί§ηαίιΐΓ68 ίη Βγζαηίίηβ ηΐΗ^ίααΙ ΐηαηη8€ήρί8 (1966, 
σ. 160), τα παλαιά απηχήματα μπορούσαν να έχουν διάφορους ρόλους: 

1. Διευκόλυνση της αρχής του μέλους που επρόκειτο να ψαλεί, 

2. συμβολή στον καλλωπισμό της εκτέλεσης, αύξηση επιπέδου εορταστικότητας, 

3. συντονισμός του εκτελεστικού γίγνεσθαι, 

4. διευκρίνιση της μουσικοποιητικής δομής του κομματιού. 

Επίσης, τα απηχήματα κατείχαν κεντρική θέση στη θεωρία και τη διδακτική της Ψαλτικής Τέχνης 
κατά το Παλαιό Σύστημα, καθώς σ’ αυτές βασιζόταν η παραλλαγή. 

Ως γνωστό, από το 184-15 μέχρι σήμερα, η παραλλαγή χρησιμοποιεί τους λεγόμενους 
μονοσύλλαβους φθόγγους ΠΑ, ΒΟΥ, ΓΑ, ΛΙ, ΚΕ, ΖΩ', ΝΗ', οι οποίοι δημιουργήθηκαν με βάση τα πρώτα 
επτά γράμματα της ελληνικής αλφαβήτου, σε συνδυασμό με τα πέντε φωνήεντα /α/, /ο/, /ί/, /ο/, 

Στο Παλαιό Σύστημα όμως, η παραλλαγή γινόταν με τους λεγόμενους πολυσύλλαβους φθόγγους - οι 
οποίοι δημιουργούσαν μικρά απηχήματα. Σύμφωνα με την παλαιά αντίληψη για την παραλλαγή, ο κάθε 
φθόγγος αποτελούσε, εν δυνάμει, τη βάση ενός ήχου. Εάν η πορεία της μελωδίας ήταν ανοδική, τότε θα ήταν 
βάση ενός κυρίου ήχου. Αντίθετα, εάν η πορεία θα ήταν καθοδική, τότε θα ήταν βάση ενός πλαγίου ήχου. Τα 
πιο συνηθισμένα πολυσύλλαβα ονόματα φθόγγων στο Παλαιό Σύστημα ήταν τα εξής (βλ. Πίνακα 8.3). 
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Πίνακας 8.3. Οι πολυσύλλαβοι φθόγγοι της παραλλαγής κατά το Παλαιό Σύστημα, ως εν δυνάμει βάσεις για τους ήχους της 
βυζαντινής οκταηχίας, και αντιστοιχίες στο Νέο Σύστημα, στο αλφαβητικό σύστημα για μεταγραμματισμό, και στο σολφέζ 
της δυτικοευρωπαϊκής μουσικής. Τα απηχήματα-οι πολυσύλλαβοι φθόγγοι επαναλαμβάνονται ανά τετραφωνία (διάστημα 
πέμπτης), καθώς στη βασική τους ροή τίθενται σύμφωνα με το σύστημα του τροχού (βλ. παρακάτω, ενότητα 3.2). 

Όπως βλέπουμε στον Πίνακα 3.8., τα περισσότερα πολυσύλλαβα ονόματα - απηχήματα 
χρησιμοποιούν συλλαβές με το σύμφωνο «ν» μέσα, γραμμένο με δύο ειδικές μορφές: 

♦ Ως Ί (το λεγόμενο πελαστικό ν), όταν ακολουθεί το έμφωνο-φώνημα α, όπως π.χ. στο ήχημα του τρίτου 
ήχου, ?α 7α, και 

♦ ως Ιι {γορθμικό όταν ακολουθεί οποιοδήποτε άλλο φώνημα εκτός του α: π.χ. στο ήχημα του πρώτου 
ήχου, ΙιεαΙιες. 

Ένα απήχημα όπως το ΙιεΊαΙιω, το οποίο χρησιμοπποιείται για εκείνο το παρακλάδι του πλ. β' ήχου 
που κάνει καταλήξεις στην τριφωνία, συνδυάζει και τα δύο γραφικά σύμβολα του ηχηματικού ν. 

Η πολλαπλή χρήση του συμφώνου ν, καθώς και η έντονη παρουσία του φωνήεντος /α/ στα 
απηχήματα διευκολύνουν τη σωστή τοποθέτηση της φωνής. 

Ο Αγιοπολίτης (ανώνυμο εγχειρίδιο του 12®^ αι.) ερμηνεύει το ήχημα του α ήχου ως εξής: 

«ΔεΙ δέ έν τω μέλλειν ημάς ιβάλλειν ή διδάσκειν άρχεσθαι μετά 
ένηχήματος. ένήχημα δέ έστιν ή τοϋ ήχον επιβολή, οΐόν τι λέγω άνα, ναι 
άνες· δπερ έστιν άναξ, άνες· πάν γάρ το άρχόμενον άπό θεόν οφείλει 
έχειν τήν άρχήν και είς τόν θεόν καταλήγειν.» (Επιμ. ΚααδΙοά, 1983, § 3). 

Την ίδια διδασκαλία βρίσκουμε, επτά αιώνες αργότερα, στο Χρύσανθο (Θεωρητικόν Μέγα, 1832, § 
66, σ. 29, υποσημείωση α), αυτή τη φορά σε επεκτεταμένη μορφή, αναφορικά με όλα τα απηχήματα των 
κυρίων ήχων: 

«Παράγεται δέ το μέν α"1"1α1(.ες άηό τον άνα άνες, τοντέστιν άναξ άφες· 
το δέ Ιι-εαΙιες, άηό τοϋ ναι άνες· 
τό δέ \α\α, άηό τον άνα άνα- 
το δέ αγία, άηό τοϋ άγιε- 

τό δέ όλον ούτως έχον, άναξ άφες, ναι άφες άναξ άναξ άγιε, 
ενχή έστι ηρός Θεόν άναφερομένη.» 

Παράλληλα, ο ίδιος μουσικοθεωρητικός επισημαίνει την ομοιότητα των βυζαντινών ηχηματικών 
συλλαβών με αντίστοιχες ονομασίες φθόγγων στους Άραβες.™ 

2.3.2. Μαρτυρίες και αντίστοιχα απηχήματα 

Τα απηχήματα μπορούν να καταγραφούν ολοκλήρως - και αυτό γίνεται ειδικά όταν πρόκειται για λιγότερα 
συνηθισμένες μορφές τους ή για μουσικοθεωρητικά κείμενα, ή και να επισημανθούν ως βραχυγραφία. Οι 

μαρτυρίες οι οποίες τίθενται στην αρχή ενός κομματιού (αρκτικές, αγγλ. Μαίη ήξηαίηνβ^) ή μέσα σε ένα 
κομμάτι (μεσαίες ή ενδιάμεσες μαρτυρίες/μεσομαρτυρίες, αγγλ. ΜβάιαΙ 8ί§ηαίΗΓβ8) αποτελούσαν στη 
μεσοβυζαντινή σημειογραφία βραχυγραφίες αντίστοιχων απηχημάτων (πρβλ. ΚααδΙοά, 1966, ειδικά σ. 8): 
Εικόνα 8.13. 
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Εικόνα 8.13. Ο γραφικός και ηχητικός συσχετισμός ανάμεσα σε μαρτυρία και απήχημα, με παράδειγμα τον πρώτο κύριο 
ήχο. Πηγή: με βάση Κααδΐοά (1966, σ. 8). 

Ο Πίνακας 8.4. συγκεντρώνει τις πιο συνηθισμένες μαρτυρίες (τόσο αρκτικές όσο και μεσαίες) της 
μεσοβυζαντινής σημειογραφίας (κυρίως από την εξελιγμένη μβ γραφή και μετά), μαζί με τα αντίστοιχα 
απηχήματα που βραχυγραφούν. Η εμπεριστατωμένη γνώση αυτών των πιο συνηθισμένων απηχημάτων είναι 
απαραίτητη για οποιαδήποτε προσπάθεια ανάγνωσης της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας. Απηχήματα καιο 
μαρτυρίες είναι σαν τα κλειδιά και οι οπλισμοί στην ευρωπαϊκή μουσική. Για τους παραπάνω λόγους, 
συνιστάται η εκστήθισή τους, τόσο σε γραπτό επίπεδο (μβ σημειογραφία και μεταγραμματισμός), όσο και σε 
ακουστικό επίπεδο. 

Παρατηρείται ότι τα συνηθισμένα απηχήματα των οκτώ ήχων ξεκινούν όλα με ένα ίσον και 
τελειώνουν στον ίδιο φθόγγο με το οποίο ξεκίνησαν. Επιπλέον, τα πραναφερθέντα απηχήματα εντάσσονται 
σε μια επταφωνία από το χαμηλό Πα μέχρι το υψηλό Πα' (Ό-ά: βλ. ΤΓθθ1δ§άΓ(1, 2011, σ. 62). 

Πρέπει να τονιστεί ότι και στα απηχήματα αυτά καταγράφονται στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία 
μόνο οι δομικοί φθόγγοι. Από το Μέγα Θεωρητικόν του Χρυσάνθου (1832, §§ 307-317) γνωρίζουμε ότι τα 
απηχήματα μπορούν να γίνουν αντικείμενο αργών εξηγήσεων (βλ. κεφάλαιο 9, Πίνακα 9.2.α-γ). 
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Πίνακας 8.4. Συνηθισμένες μαρτυρίες και τα αντίστοιχα απηχήματα της βυζαντινής οκταηχίας κατά το Παλαιό Σύστημα, 
με πενταγραμμικό μεταγραμματισμό των δομικών φθόγγων τους. Πηγές: Κααδΐεά (1966, σ. 8-9). Κααδΐ6(1/8ΐαΐ1ιΐδ (1992, σ. 

26). Χφο Α 139 κυρ. Τγοο18§&γ< 1 (2011, σ. 62-63). Ακούστε τα πατώντας © © 
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Εκτός από τις μαρτυρίες οι οποίες συμπεριλήφθηκαν στον Πίνακα 8.4. και οι οποίες αποτελούν την 
ακριβή βραχυγραφία αντίστοιχων απηχημάτων, στα μεταβυζαντινά χειρόγραφα αρχίζουν και εμφανίζονται 
και άλλες μορφές μαρτυριών ή και αναντιστοιχίες ανάμεσα στις μαρτυρίες και τα απηχήματα που 
αντιπροσωπεύουν: βλ. Πίνακα 8.5. Με άλλα λόγια, γίνεται φανερό ότι με το διάβα των αιώνων λησμονήθηκε 
η πληροφορία περί της ακριβούς αντιστοιχίας ανάμεσα στη γραφική μορφή μιας μαρτυρίας και στο απήχημα 
που της αναλογεί. 
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Πίνακας 8.5. Μαρτυρίες κατά το σύστημα του τροχού. Με κόκκινο οι μαρτυρίες οι οποίες μπορούν να λειτουργήσουν ως 
βραχυγραφίες αντίστοιχων απηχημάτων. Με γαλάζιο, μεταγενέστερες γραφικές μορφές με ανακρίβειες, όπου χάθηκε ο 
αρχικός ρόλος των νευμάτων να δείξουν με σαφήνεια το τέλος του αντίστοιχου απηχήματος. Οι μεταγενέστερες μορφές 
είναι όμως σημαντικές, καθώς μερικές απ' αυτές χρησιμοποιήθηκαν για το σχηματισμό των αρκτικών μαρτυριών και των 
μαρτυρικών σημαδιών στη Νέα Μέθοδο. Πηγή: Ο πίνακας βασίζεται σε π. ΒαΓύπ-ΒποπΓ (1989, σ. 89), με προσθήκη 
μερικών μαρτυριών από τα βυζαντινά χρόνια και δίχρωμου διαχωρισμού. 
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2.3.3. Σχέσεις και υποκατηγορίες ήχων (I) 

Όπως ειπώθηκε στις προηγούμενες ενότητες, ο πυρήνας της οκταηχίας αποτελείται από τους τέσσερις 
κύριους ήχους, οι βάσεις των οποίων τοποθετούνται στους τέσσερις φθόγγους ενός διατονικού τετραχόρδου 
που ανεβαίνει: α ήχος: θεωρητική βάση το α (Κε), β' ήχος: το ύ (Ζωή, γ' ήχος: το ο (Νηή, δ' ήχος: το ά 
(Παή. 

Τέσσερις φωνές κάτω από κάθε κύριο ήχο βρισκόταν η θεωρητική βάση του αντίστοιχου πλαγίου 
ήχου: πλ. του α ήχος: θεωρητική βάση το Ο (Πα), πλ. β': το Ε (Βου), βαρύς: το Ρ (Γα), πλ. δλ το Ό (Δι). 

Μια άλλη σημαντική σχέση η οποία αναπτύσσεται ανάμεσα στους ήχους είναι εκείνη της μεσότητας. 

Σύμφωνα με την κλασική διδασκαλία της Προθεωρίας της Παπαδικής, η οποία αναφέρεται στα 
δεδομένα της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, ένας μέσος ήχος τοποθετείται κάθε φορά δύο φωνές κάτω 
από την υψηλή βάση ενός κύριου ήχου και θα είναι ένας πλάγιος ήχος: 

«Πρόσχες δτι ό μέσος ήχος τον α έστιν δ βαρύς· 
καί ό μέσος τοϋβ', ό πλ. δ' 

καί ό μέσος τον τρίτον, ό πλ. α' 

καί ό μέσος τον ό πλ. β'» (Ιβήρων 970, έτ. 1686, φ. 5β, σε: Στάθης, 1997, 

σ. 44): βλ. Εικόνα 8.14. 



Οι μέσοι τους: βαρύς πλ. δ πλ. α πλ. β 


Εικόνα 8.14. Η σχέση μεσότητας ανάμεσα στους οκτώ ήχους, σύμφωνα με την ΠροΘεωρία της Παπαδικήςλ^^^ 

Η αντίστροφη σχέση, ξεκινώντας δηλαδή από έναν πλάγιο ήχο και πηγαίνοντας δύο φωνές πάνω από 
τη βάση του, οδηγεί στους λεγάμενους δίφωνους ήχους, οι οποίοι θα είναι κύριοι ήχοι. Έτσι, ο βαρύς έχει ως 
δίφωνο τον α ήχο, ο πλ. δ' τον β', ο πλ. α' τον γ' και ο πλ. β' τον δ' ήχο. Μερικές θεωρητικές πηγές 
χρησιμοποιούν τον όρο «μέσος» κατ’ επέκταση και για τους δίφωνους ήχους. 

Μια ειδική περίπτωση αποτελεί ο λεγόμενος λέγετος. Η μαρτυρία του γίνεται γνωστή από την εποχή 
της Καλοφωνίας και μετά: βλ. Εικόνα 8.15. Η βάση του στην Παλαιά Μέθοδο είναι το Ζω' (ύ), και η 
χαρακτηριστική του χρήση είναι ως μέσο μαρτυρία σε κομμάτια τα οποία ανήκουν στην οικογένεια του δ' 
ήχου. Θα μπορούσε να ερμηνευτεί ως μια διατονική εκδοχή του μέσου του δ' ήχου. 












Εικόνα 8.15. Η μαρτυρία του λεγέτου, σύμφωνα με το Καλοφωνικό Στιχηράριο της I. Μητροπόλεως Ζακύνθου, αρ. χφου 7, 
φ. 111α (β' μισό 15^^ αι.). Η μαρτυρία αποτελείται από βραχυγραφία της λέξης λ(ε)γ(ε)το(ς) και θέση παρακλητικής από 
πάνω. Προστέθηκε πενταγραμμικός μεταγραμματισμός για τους τελευταίους φθόγγους του αντίστοιχου απηχήματος.^^^ 
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2.3.4. Απηχήματα μέσα από μια ιστορική και μια συστηματική ματιά. Παραλλαγές (II) 

Με βάση τη συνδυαστική μελέτη θεωρητικών και πρακτικών μουσικών πηγών της βυζαντινής και 
μεταβυζαντινής εποχής προκύπτει ότι τα απηχήματα αποτελούν ένα πολυσχιδέστατο θέμα της Ψαλτικής 
Τέχνης. Μια ανοιχτή τυπολογία απηχημάτων θα μπορούσε να λάβει την παρακάτω μορφή (βλ. Πίνακα 8.6): 


Κριτήριο 

Είδη απηχημάτων 

Θέση στο μουσικό κομμάτι 

• αρκτικά 

• μεσαία 

Μουσική υφή και στυλ: 
απηχήματα στη μουσική ροή 

• του παλαιού, κλασικού ρεπερτορίου: 

ΒΟ απλούστερα (Ειρμολόγιον, Στιχηράριον) 

ΒΟ πιο σύνθετα, πιο μελισματικά (Ψαλτικόν, Ασματικόν, Άσμα) 

• της καλοφωνίας 

Λειτουργικότητα στη μουσική 
θεωρία και διδακτική 

• μικρά: για την ανάδειξη πολυσύλλαβων 
φθόγγων, 

ως εν δυνάμει βάσεων των οκτώ ήχων, κυρίων 
στην ανιούσα κίνηση και πλαγίων στην κατιούσα 

Απλούς 

τροχός, 

παραλλαγή 

κομματιών 

Δένδρο της 
Παραλλαγής, 

Λί 

παραλλαγαί, 

Σύνθετος 

τροχός 

Αγ. Ιωάννου 
Κουκουζέλη 

• μεγάλα: για την εν ενεργεία ανάδειξη ήχων, με 
τετραφωνικές καθοδικές-ανοδικές κινήσεις 



Πίνακας 8.6. Μια ανοιχτή τυπολογία απηχημάτων. 

Λίστες με ποικίλα απηχήματα βρίσκονται ήδη στις παλαιότερες μορφές προθεωρίας της Παπαδικής, 
όπως Σινά 1218 και Αγ. Πετρούπολης 945: βλ. Εικόνες 8.16-17. 



Εικόνα 8.16. Αντιγραφή από την αρχαιότερη σήμερα γνωστή λίστα απηχημάτων σε πρώιμη μεσοβυζαντινή σημειογραφία, η 
οποία βρίσκεται στο τέλος του Στιχηραρίου της Ι.Μ. Αγ. Αικατερίνης στο Σινά, αρ. 1218, φ. 271α, μετά τον κολοφώνα, ο 
οποίος αναφέρει το όνομα του γραφέα. Νικηφόρο, και την ημερομηνία «μη(νί) ίονλ(ίω)· ίη'· ίν(δίκτίώνος) ι' έτ(ονς) 
,στχηε'». Περιέχει τόσο απλούστερες όσο και σννθετέστερες μορφές απηχημάτων. 
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Μπορείτε να κάνετε τις δέουσες αριθμητικές πράξεις, για να βρείτε το αντίστοιχο έτος από τη Γέννηση 
του Χριστού.™^ 

Σύμφωνα με τους ΗαΓΐίίη§ 0 Γ, Κοίηδοΐι, δοηάοΓΓαιηρ, & ΡταΙο (1983, πίν. 148), η λίστα απηχημάτων 
στο τέλος του Στιχηραρίου Σινά 1218 έχει προστεθεί από μετανέστερο χέρι (13®^ αι.). Ο I. ΚααδΙοά όμως 
αποδίδει τη λίστα στον κυρίως γραφέα Νικηφόρο. 



Εικόνα 8.17. Πρωτοπαπαδική, από τον κώδικα ΡβίνοροΙίίαπΗΞ §γ. 495, α' μισό 13^^ αι., γραφέας Νεόφυτος Ιερομόναχος 
από τη Δαμασκό, φ. 4α-β, με λίστα απηχημάτων, με τον τίτλο: «νηχίσματα των οκτώ ήχων». Περιέχει τόσο απλές 
όσο και πιο μελισματικές μορφές απηχημάτων των παλαιών, κλασικών βυζαντινών ρεπερτορίων. 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. ΡοΙΟΓδύπΓ^. 
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Μια άλλη κατηγορία απηχημάτων, τα οποία χρησιμοποιούνται κυρίως στη διδακτική της Ψαλτικής 
Τέχνης, εμφανίζεται στις λεγάμενες Παραλλαγές, όπου κάθε ήχος ή ζεύγος ήχων (κύριος+πλάγιός του) 
παρουσιάζεται μέσα από μια καθοδική-ανοδική τετραφωνική κίνηση, πάνω στις ηχηματικές συλλαβές των 
κυρίων ήχων: βλ. Εικόνα 8.18. 



Εικόνα 8.18. «Αί ηαραλλαγαΐ τ(ων) η' ήχων» από την Προθεωρία του χφου ΕΒΕ 2458, φ. 4ν, έτ. 13362^^^ 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος.™^ 

Η ίδια Προθεωρία του χφου ΕΒΕ 2458, η οποία συσχετίζεται άμεσα με το έργο του Αγίου Ιωάννου του 
Κουκουζέλη, περιέχοντας και τα παλαιότερα χρονολογημένα αντίγραφα του Μεγάλου Ίσου και του Τροχού, 
παρουσιάζει και μια σειρά καλοφωνικών απηχημάτων: βλ. Εικόνες 8.19-20. 
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Εικόνα 8.19. «Ήχήματα κατ' ήχον», από την Προθεωρία του χφου ΕΒΕ 2458, φ. 6 υ, έτ. 1336. © Εθνική Βιβλιοθήκη 
της Ελλάδος.""""""" 
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Εικόνα 8.20. Εκτεταμένο μελισματικό (καλοφωνικό) ήχημα του α' ήχου από την ΠροΘεωρία της Παπαδικής ΕΒΕ 2458, φ. 
6ν, έτ. 1336, με μεταφορά των δομικών φθόγγων στο πεντάγραμμο. Στο τέλος της δεύτερης σειράς φαίνεται η αρχή του α' 
Εωθινού «Εις τό όρος». 


2.3.5. Φθορές 

Φθορές είναι τα γραφικά σύμβολα, τα οποία δείχνουν μια αλλαγή στην πορεία ενός μέλους, με τη μετάβαση 
προς ένα άκουσμα το οποίο ανήκει σε έναν άλλο ήχο (ή σε ένα άλλο σύστημα ή γένος), κατά τη διάρκεια ενός 
κομματιού. 

Σε μερικές περιπτώσεις (ήχος πλ. δ' τρίφωνος Ία Ία ή πλ. β' τρίφωνος ΐιεΊαίιω) η φθορά μπορεί να 
εμφανιστεί και δίπλα στην αρκτική μαρτυρία, ιδίως από τη μεσοβυζαντινή όψιμη σημειογραφία και μετά. 

Στη Νέα Μέθοδο, η χρήση των φθορών προβλέπει σχεδόν πάντα ένα σημείο «δέσης», όπου, με την 
εμφάνιση της φθοράς ξεκινάει και η ενέργειά της, και ένα αντίστοιχο σημείο «λύσης», όπου τίθεται μια νέα 
φθορά, η οποία είτε επαναφέρει το αρχικό άκουσμα, είτε δείχνει μια περαιτέρω μεταβολή (βλ. π.χ. Γιαννέλος, 
2009, σ. 84-94). 

Στο Παλαιό Σύστημα, η χρήση των φθορών είναι πολύ πιο σπάνια και η σωστή ερμηνεία των φθορών 
βασίζεται κυρίως στην προφορική παράδοση. Οι Προθεωρίες συνήθως παρουσιάζουν φθορές για τους 
περισσότερους ήχους, είτε προς το τέλος της λίστας των μεγάλων σημαδιών, είτε ως ξεχωριστή ενότητα 
(κυρίως από τον 15® αιώνα και μετά: βλ. κεφ. 7, Εικόνα 7.6.γ και Πίνακα 7.8). 

Τα σχήματα των φθορών δεν παραμένουν ίδια σε όλες τις Προθεωρίες. Όπως φαίνεται στον 
παρακάτω Πίνακα 8.7., δίπλα στα πιο συνηθισμένα σχήματα, εκ των οποίων τα περισσότερα διασώθηκαν 
μέχρι σήμερα στο πλαίσιο της Νέας Μεθόδου, υπάρχουν και μερικές άλλες μορφές, είτε αντανακλώντας 
διαφορετικές γραφικές συνήθειες, είτε λόγω αβλεψιών των αντιγραφέων. 
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Πίνακας 8.7. Σχήματα φθορών στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία, με βάση Προθεωρίες της Παπαδικής από 
χειρόγραφα που διασώζονται σε ρουμανικές βιβλιοθήκες. Με κόκκινο οι συνηθισμένες μορφές, με σκούρο οι πιο 
σπάνιες. Για άλλα σχήματα (σαν μισό νενανώ για το ημίφθορον), βλ. κεφ. 7, Εικόνα 7.6.γ (στο τέλος της λίστας 
μεγάλων σημαδιών). 

Πηγή: Ο πίνακας αποτελεί μεταφρασμένη επιτομή από: π. Βατόπ-ΒποπΓ (1989, σ. 74). 

Μια σημαντική πηγή πληροφοριών σχετικά με τον τρόπο λειτουργίας των φθορών κατά την εποχή 
της Καλοφωνίας (13ος-15ος αι.) προσφέρει ο Μανουήλ Χρυσάφης ο Παλαιός (ακμή περ. 1440-1463), στο 
Θεωρητικό του Περί των ένθεωρονμένων τη ψαλτική τέχνη καί ών φρονοϋσι κακώς τινες περί 
αυτών (επιμ. Θοηοιηοδ, 1985, ΜΜΒ, Θ8ΚΜ 2, σειρές 216-538 και σχόλια, σ. 64-93. Για τη χρονολογία 
ακμής: σ. 11). 
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2.3.6. Αρκτικές και μεσαίες μαρτυρίες: Παραδείγματα από μουσικά χειρόγραφα 

2.3.6. Ι. Αρκτικές μαρτυρίες 

Για την καλύτερη κατανόηση του τρόπου λειτουργίας των μαρτυριών υπάρχουν παρακάτω παραδείγματα σε 
όλους τους ήχους, με βάση τα εσπέρια αναστάσιμα στιχηρά του Αγίου Ιωάννου Δαμασκηνού, παρμένα από 
τον β' τόμο του γνωστού Στιχηραρίου Κώδικα «Περιβλέπτου»: βλ. Εικόνες 8.21-28. 

Πρόκειται για καλαίσθητο χειρόγραφο σε μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη γραφή, το οποίο χρονολογείται 
γύρω στα 1300 και χρησιμοποιήθηκε στην έρευνα ήδη από το α μισό του 20®^ αιώνα, ειδικά από τον Η^.^V. 
ΤίΠγατά, στη σειρά ΤταηδοτίρΙα των ΜοηυιηοηΙα Μιΐδίοαο ΒγζαηΙίηαο.™ 

Η επονομασία του κώδικα οφείλεται σε μια σημείωση στο φ. 2α, από την οποία συμπεραίνεται ότι το 
χειρόγραφο υπήρχε κατά τα μέσα του 15®^ αιώνα στην Ι.Μ. της Νέας Περιβλέπτου, την επονομαζομένη του 
Χαρσανιώτου. Σήμερα φυλάσσεται στη Βιβλιοθήκη ΑτΙδ & δοοίαΐ δΙυάίοδ, Οατόίίί ΙΙηίνοΓδίΙγ (πρβλ. 
καταλογογράφηση σε: Γιαννόπουλος, 2008, σ. 401-409, με περαιτέρω βιβλιογραφία). 





Εικόνα 8.21. Κώδικας «Περίβλεπτος», αρχές 14^^ αι., τ. Βφ. 100α, με την αρχή των εσπεριών στιχηρών του α' ήχου. 
Περιλήφθηκε στην παρούσα εργασία με την ευγενή παραχώρηση/ύγ ΓοπΓίοδγ οί ^ 2 ί^ά^ίί υηΐνοΓδίΙγ ΓίύΓαΓγ: δροοΜ 
ΓοΠοοΙίοπδ αηά ΑτοΜνοδ. 
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Εικόνα 8.22. Κώδικας «Περίβλεπτος», αρχές 14^^ αι., τ. Β \ φ. 103α, με την αρχή των εσπεριών στιχηρών του β' ήχου. 
Με την ευγενή παραχώρηση/ΐ3γ ^οπ^ι6δγ οί υηΐνοΓδίΐγ ΕΛτατγ: 8ρ6θΜ ^ο116^ΐ^οηδ αηά ΑτοΜνοδ. 
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Εικόνα 8.23. Κώδικας «Περίβλεπτος», αρχές 14^^ αι., τ. Β \ φ. 107α, με την αρχή των εσπεριών στιχηρών του γ' ήχου. 
Με την ευγενή παραχώρηση/ΐ3γ ^οπ^ι6δγ οί υηίνοΓδίΐγ ΕΛτατγ: δροοΜ ^ο116^ΐ^οηδ αηό ΑτοΜνοδ. 
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Εικόνα 8.24. Κώδικας «Περίβλεπτος», αρχές 14^^ αι., τ. Β \ φ. ΙΙΟβ, με την αρχή των εσπεριών στιχηρών του δ' ήχου. 
Με την ευγενή παραχώρηση/ΐ3γ ^οπ^ι6δγ οί υηίνοΓδίΐγ ΕΛταΓγ: 8ρ6θΜ ^ο116^ΐ^οηδ αηό ΑτοΜνοδ. 
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Εικόνα 8.25. Κώδικας «Περίβλεπτος», αρχές 14^^ αι., τ. Β \ φ. 115α, με την αρχή των εσπεριών στιχηρών του πλαγίου του 
πρώτου ήχου. 

Με την ευγενή παραχώρηση/ΐ3γ ^οπ^ι6δγ οί ^α^(^^ίί υηίνοΓδίΐγ ΕΛτατγ: δροοΜ ^ο116^ΐ^οηδ αηό ΑτοΜνοδ. 
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Εικόνα 8.26. Κώδικας «Περίβλεπτος», αρχές 14^^ αι., τ. Βφ. 119β, με την αρχή των εσπεριών στιχηρών του πλ. β' ήχου. 
Με την ευγενή παραχώρηση/ΐ3γ ^οπ^ι6δγ οί υηίνοΓδίΐγ ΕΛταΓγ: 8ρ6θΜ ^ο116^ι^οηδ αηό ΑτοΜνοδ. 
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Εικόνα 8.27. Κώδικας «Περίβλεπτος», αρχές 14^^ αι., τ. Β] φ. 123β, με την αρχή των εσπεριών στιχηρών του βαρέος 
ήχου. Με την ευγενή παραχώρηση/ΐ3γ ^οπ^ΐ6δγ οί υηίνοΓδίΐγ ΕΛτατγ: Ξροοίαΐ ^ο116^ΐ^οηδ αηά ΑτοΙιΐνοδ. 
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Εικόνα 8.28. Κώδικας «Περίβλεπτος», αρχές 14^^ αι., τ. Β \ φ. 127α, με την αρχή των εσπεριών στιχηρών του πλ. δ' ήχου. 
Με την ευγενή παραχώρηση/ΐ3γ ^οπ^ι6δγ οί υηίνοΓδίΐγ ΕΛτατγ: 8ρ6θΜ ^ο116^ι^οηδ αηό ΑτοΜνοδ. 
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Μπορείτε να δοκιμάσετε το μεταγραμματισμό της αρχής του πρώτου εσπερίου στιχηρού για κάθε ήχο 
από τον Κώδικα «Περίβλεπτο», με βάση τις Εικόνες 8.21-28, εκτυπώνοντας την παρακάτω φόρμα (Εικόνα 
8.29.α) και συμπληρώνοντάς την κατά το δείγμα του πρώτου ήχου. Για λόγους εξάσκησης, αναφέρετε σε 
κάθε μαρτυρία και το απήχημα το οποίο βραχυγραφείται, με βάση τον Πίνακα 8.4. Μετά μπορείτε να 
συγκρίνετε τα αποτελέσματά σας με την Εικόνα 8.29.β. 
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Εικόνα 8.29.α. Οι αρκτικές μαρτυρίες και η αρχή των πρώτων αναστάσιμων εσπεριών στιχηρών για κάθε ήχο, με βάση τον 
Κώδικα «Περίβλεπτο». Φόρμα για εξάσκηση εύρεσης του πρώτου φθόγγου ενός κομματιού σε μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία. 
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Εικόνα 8.29.ρ. Οι αρκτικές μαρτυρίες και η αρχή των πρώτων αναστάσιμων εσπεριών στιχηρών για κάθε ήχο, με βάση 
Κώδικα «Περίβλεπτο». Λύση της άσκησης. 






















































Όπως είδαμε στην προηγούμενη άσκηση, ο τρίτος ήχος παρουσιάζει για το πρώτο αναστάσιμο 
στιχηρό μια αρκτική μαρτυρία λιγότερα συνηθισμένη, η οποία τελειώνει στη διφωνία, στο Κε (α) δηλαδή. 

Αντίθετα, το τελευταίο στιχηρό στο φ. 107α στον Κώδικα «Περίβλεπτο», Δοξάζω τον Πατρός και 
τον Τίοϋ την δνναμιν (Εικόνα 8.23), έχει τη συνηθισμένη μορφή, η οποία λήγει στην τετραφωνία Νη' (ο): 

βλ. Εικόνα 8.30.α. 

Να σημειωθεί επίσης ότι, εάν διερευνήσει κανείς τα στιχηρά του β' ήχου στο Παλαιό Στιχηράριο, θα 
βρει, εκτός από τη συνηθισμένη μαρτυρία που τελειώνει στην τετραφωνία του ήχου, δηλ. στο Ζω' (ύ), και μια 
άλλη μορφή, η οποία τελειώνει στη μεσότητα, δηλ. δύο φωνές κάτω από τη βάση, στο Δι (Ο#): βλ. Εικόνα 

8.30.β. 





« 1 - - -^ 











Εικόνες 8.30.α-ρ. Αριστερά: Αρκτική μαρτυρία του τρίτου αναστασίμου στιχηρού του γ' ήχου που λήγει στην τετραφωνία, 
σύμφωνα με τον Κώδικα Περίβλεπτο, με ένδειξη του αντίστοιχου απηχήματος και μεταγραμματισμό. ♦♦♦ Δεξιά: δείγμα 
μέσο βυζαντινής μαρτυρίας (αρκτικής ή μεσαίας) του β' ήχου, η οποία τελειώνει στη μεσότητα. 

2.3.6.2. Μεσομαρτυρίες™ 

Στα μουσικά χειρόγραφα της βυζαντινής εποχής, οι μεσομαρτυρίες τίθενται ως επί το πλείστον σε σημεία 
όπου υπάρχει μουσικοποιητική στίξη του υμνογραφικού κειμένου (άνω ή μεσαίες τελείες). 

Ως προς τον ρόλο τους, οι μεσομαρτυρίες μπορούν 
>1- Να επιβεβαιώσουν το τέλος της προηγούμενης φράσης, ή 
>1- να ετοιμάσουν την αρχή της επόμενης φράσης, ή 
^4- και τα δύο (βλ. ΚααδΙοά, 1966, σ. 73). 

Επίσης, οι μεσομαρτυρίες βοηθούν στην κατανόηση της δομής του κειμένου. 

Σε σπάνιες περιπτώσεις υπάρχουν διπλές μαρτυρίες, με την πρώτη να επιβεβαιώσει το τέλος της 
προηγούμενης φράσης, και τη δεύτερη να προετοιμάσει την αρχή της επόμενης, σε περίπτωση μεταβολής: 
πρβλ. Ττοοίδ^ατά (2011, σ. 69-70). 

Με βάση το πρώτο αναστάσιμο εσπέριο στιχηρό του Αγίου Ιωάννου του Δαμασκηνού, Τάς 
έσηερινάς ημών εύχάς, μπορούμε να προχωρήσουμε στην έμπρακτη μελέτη του τρόπου λειτουργίας των 
μεσομαρτυριών στην πιο συνηθισμένη τους μορφή: βλ. Εικόνα 8.31. 
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Εικόνα 8.31. Το στιχηρό «Τάς έσπερινάς ημών εύχάς», σε ήχο α, από το ΞήοΗβναήηηι ΑπιόνοΞίαηηηι Α 139 Ξπρ., έτ. 
1341, φ. 272β, σε πλήρως εξελιγμένη μεσοβυζαντινή σημειογραφία, με βάση την ομοιότυπη έκδοση των Ρβνήα & ΚααΞίβά 
(1992, ΜΜΒ XI). Το κομμάτι χωρίστηκε σε κώλα-μουσικοποιητικές φράσεις και συνοδεύεται από πενταγραμμικό 
μεταγραμματισμό. 

Με βάση το πάνω παράδειγμα παρατηρείται πως οι μεσομαρτυρίες λειτουργούν - ως προς τους 
δομικούς τους φθόγγους - με όμοιο τρόπο προς τις αρκτικές. 

Η πρώτη μεσομαρτυρία που συναντά (κ. 2), επιβεβαιώνει το τέλος της πρώτης φράσης και συμπίπτει 
με την αρχή της δεύτερης. 

Η επόμενη μεσομαρτυρία (κ. 5) δεν επιβεβαιώνει το τέλος της φράσης 4, αλλά προετοιμάζει το 
πήδημα της τετραφωνίας που βρίσκεται στην αρχή της φράσης 5. Συνηθισμένο φαινόμενο στα χειρόγραφα με 
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πλήρως εξελιγμένη και όψιμη μεσοβυζαντινή σημειογραφία είναι η χρήση ενός επιβεβαιωτικού σημαδιού με 
κόκκινο μελάνι, το οποίο τοποθετείται πάνω στο πρώτο μαύρο φθογγόσημο που ακολουθεί μια 
μεσομαρτυρία. Συνήθως είναι ένα μικρό κόκκινο ίσον (“οοηίίπηαΙΟΓγ ίδοη”, σύμφωνα με τον ΤίΠγατά),""™ 
μπορεί όμως να είναι και απόστροφος ή και άλλο έμφωνο, ανάλογα με τα συμφραζόμενα. Το επιβεβαιωτικό 
σημάδι δείχνει τον πρώτο φθόγγο της επόμενης φράσης, όπως αυτό υπολογίζεται σε σχέση με τον τελευταίο 
φθόγγο του απηχήματος που αντιστοιχεί στη μαρτυρία:™^^ βλ. Εικόνα 8.32. 



Η τετράφωνη ανάβαση με τα μαύρα έμφωνα (ολίγον και υψηλή δεξιά) δείχνει 
τον πρώτο φθόγγο της φράσης 5, σε σχέση με το ίσον που ήταν στο τέλος της 
φράσης 4. 

Το κόκκινο μικρό ίσον επιβεβαιώνει τον πρώτο φθόγγο της φράσης 5, σε 
σχέση με το φθόγγο στο οποίο τελείωσε το απήχημα που αντιστοιχεί στην 
μεσομαρτυρία του α' ήχου. 


Εικόνα 8.32. Ο τρόπος λειτουργίας των επιβεβαιωτικών σημαδιών, με παράδειγμα τις φράσεις 4-5 από το στιχηρό «Τάς 
έσπερινάς ημών εύχάς», από το Στιχηράριο ΑηώνοΞίαηηηι Α 139 8ηρ., φ. 272β. 

Προτού προχωρήσουμε σε θέματα που αφορούν τη χρωματικότητα και τις μεταβολές με μεταθέσεις 
(ίναηψοΓία), είναι αναγκαίο να θεωρήσουμε επιτροχάδην μερικά από τα βασικά βυζαντινά διαγράμματα για 
την εκμάθηση της οκταηχίας, όπως το Σύνθετο και τον Απλό Τροχό (κανόνιο της οκταηχίας) και το Δένδρο 
της Παραλλαγής, καθώς και μερικά δείγματα κανονίων του ανώνυμου θεωρητικού από το χφο ΕΒΕ 968. 
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3. Από τον τροχό στην κλίμακα: Η εξέλιξη του μουσικοθεωρητικού στοχασμού 
σχετικά με την οκταηχία, με βάση βυζαντινά και μεταβυζαντινά θεωρητικά 

3.1. Αναφορές στα παλαιοβυζαντινά θεωρητικά σχετικά με την οκταηχία 

Η παλαιότερη αναφορά του τροπικού συστήματος στη θεωρία της Ψαλτικής Τέχνης βρίσκεται στη λίστα 
μελωδημάτων στο τέλος του Στιχηραρίου Λαύρας Γ 67, φ. 159α, από τις αρχές του αι. (Ρίοτοδ). 

Σε διάφορα σημεία της λίστας αυτής, η οποία καταγράφει πληροφορίες σχετικά με την παλαιοβυζαντινή 
αθωνική σημειογραφία (ΟύατίΓΟδ), ενσωματώθηκαν στοιχεία για τις φωνές (διαστήματα), τους ήχους, τις 
φθορές και τα απηχήματα, με την εξής μορφή: βλ. Εικόνα 8.33. 
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Εικόνα 8.33. Στοιχεία σχετικά με το τροπικό σύστημα στη λίστα μελωδημάτων από το τέλος του Στιχηραρίου Ι.Μ.Μ. 
Λαύρας Γ 67, φ. 159α (αρχές 1Γ^ αι. [ΡΙοτοε]).^^^^^ © για τη φωτογραφία από μικροταινία: Πατριαρχικό Ίδρυμα 
Πατερικών Μελετών, Θεσσαλονίκη. 
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Το παλαιότερο θεωρητικό εγχειρίδιο της Ψαλτικής Τέχνης, ο λεγόμενος Άγιοπολίτης (σύνταξη: 12^^= 
αι., αρχαιότερος διασωθείς κώδικας: από το 14ο αι.), ο οποίος αναφέρεται στην ομώνυμη παλαιό βυζαντινή 
σημειογραφία (αγιοπολίτικη/ΟοίδΙίη), αναπτύσσει μια εκτενή διδασκαλία περί του τροπικού συστήματος. 
Μερικά κεντρικά σημεία αυτής της διδασκαλίας είναι τα εξής: 

♦ Οι ήχοι είναι συνολικά δέκα, όχι οκτώ, καθώς δίπλα στους τέσσερις κύριους και τέσσερις πλάγιους 
ήχους ψέλνονται και άλλοι δύο: σε πολλά κομμάτια αντί του πλαγίου δευτέρου ψέλνεται ο μέσος 
δεύτερος (εννοεί το νενανω), ενώ σε πολυάριθμα τροπάρια του πλ. δ' ψέλνεται ο μέσος τέταρτος 
(εννοεί το νανα): Άγιοπολίτης (επιμ. ΚααδΙοά, 1983, § 2). Σε άλλο σημείο (§ 33-44) αναφέρονται 
δεκαέξι υποενότητες ήχων: από τέσσερις κύριους, πλάγιους, μέσους και φθορές. 

Από μορφολογικής άποψης, ηχήματα όπως το νεαγιε+νανα ή το νεανες+νενανω μπορούν να 
χωριστούν σε ενήχημα και επήχημα (ό.π., § 3): βλ. Εικόνα 8.34. 



Εικόνα 8.34. Μορφολογικά περί ηχημάτων, σύμφωνα με τον Αγιοπολίτη. 

Πηγή: Κααδίεά, (Επιμ., 1983). ΤΗβ Ηα§ίοροΙίί68, Α Βγζαηίίηβ ΤνβαίΐΞβ οη ΜηΞίεαΙ ΤΗβονγ. ΡνβΙίιηίηανγ Εάίΐίοη. 

ΟαΗίβτΞ άβ Γ Ιη8ίίίΗί άη Μογβη-Α^β Οεβα βί Σαίίη, 45. Τα €αΗίβν8 εκδίδονται σήμερα από το Ινστιτούτο “8αχο” του 
Πανεπιστημίου της Κοπεγχάγης. 

♦ Οι σχέσεις ανάμεσα στις διάφορες υποκατηγορίες ήχων παρουσιάζονται σε ποικιλία διαγραμμάτων. 
Εξ αυτών αναφέρουμε παρακάτω σχήματα τροχών με ομόκεντρους κύκλους, οι οποίοι παρουσιάζουν 
τους τέσσερις κυρίους ήχους και τους ισάριθμους πλαγίους τους: Εικόνα 8.35. 




Εικόνα 8.35. Αντιγραφές από σχήματα τροχών του Αγιοπολίτη. Πηγή: Κααδίοά, ΙοΓ^οη. (Επιμ., 1983). ΤΗβ Ηα§ίοροΙίίβ8, Α 
Βγζαηίίηβ Τνβαίί8β οη Μη8ίβαΙ ΤΗβοτγ. ΡνβΙίπιίηανγ Εάίίίοη. €αΗίβτ8 άβ V Ιη8ίίίΗί άη Μογβη-Α§β Οεββ βί Σαίίη, 45, § 52, 
σ. 56-57. 
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3.2. Ο Σύνθετος Τροχός του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη - Παραλλαγή (III) 

Το σχήμα του τροχού, όπως είδαμε στην προηγούμενη ενότητα, εμφανίζεται ήδη στον Αγιοπολίτη με 
διάφορες μορφές, για να συμπτύξει τις σχέσεις ανάμεσα στους οκτώ ήχους. 

Ο τροχός θα αποτελέσει και από τον 14® αιώνα και μετά το κυρίοτερο διάγραμμα για την περιγραφή 
της οκταηχίας, σε σχέση με τη μεσοβυζαντινή σημειογραφία. Υπάρχει σε δύο κυρίως μορφές: 1. ο Σύνθετος 
Τροχός και 2. ο Απλούς Τροχός. 

Ο Σύνθετος Τροχός, ο οποίος στα χειρόγραφα πολλές φορές τιτλοφορείται ως «ή σοφοτάτη 
τιαραΛΛαγή»/""""^ αποδίδεται σε όλα τα αντίγραφά του με σαφήνεια στο μαίστορα Ιωάννη Κουκουζέλη, 
καθώς το όνομά του αναγράφεται τμηματικά στο κέντρο των επιμέρους τροχών του διαγράμματος, ενίοτε και 
σε σχήμα σταυρού έξω από τους μεσαίους ομόκεντρους κύκλους: βλ. Εικόνα 8.36. 



Εικόνα 8.36. Ο Σύνθετος Τροχός του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη: πρώτο χρονολογημένο τεκμήριο στο χφο ΕΒΕ 2458, 
φ. 5ν, έτ. 1336. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Μια προσπάθεια ανάγνωση του διαγράμματος ξεκινάει με τους τέσσερις μικρούς τροχούς 
(αρ. Φ@@@ στην Εικόνα 8.36), οι οποίοι αναφέρονται κάθε φορά σε ένα ζεύγος ήχων: α' και 
πλ.α', β' και πλ. β', γ' και βαρύ, δ' και πλ. δ'. Η ανάγνωση συνεχίζεται με τους ομόκεντρους 
κύκλους οι οποίοι συμττυκνώνουν όλη την οκταηχία (αρ. ©), κάνοντας αρχή με τον α' ήχο και τον 
πλάγιό του, στο μικρότερο κύκλο στη μέση του διαγράμματος. 

Ένας μεταγραμματισμός των δομικών φθόγγων των κατιουσών και ανιουσών τετραφωνιών, 
μέσα από τις οποίες περιγράφονται όλα τα ζεύγη των ήχων, θα μπορούσε να πάρει την παρακάτω 
μορφή: Εικόνα 8.37. Για την ένδειξη της κατεύθυνσης ανάγνωσης του διαγράμματος 
χρησιμοποιούνται τα σχήματα ^ όπως το ρολόι) και 0 (αντίθετα προς την κίνηση του 
ρολογιού). 
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Εικόνα 8.37.α. Μεταγραμματισμός του Σύνθετου Τροχού του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, με βάση το χφο ΕΒΕ 2458, 
φ. 5ν: οι τέσσερις μικροί τροχοίΤ^^^ 
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Περνώντας στους ομόκεντρους κύκλους, ξεκινάμε με το μικρότερο κύκλο στο κέντρο και βαδίζουμε 
προς τα έξω. Η κατεύθυνση της κυκλικής κίνησης ακολουθεί τους δείκτες ρολογιού. Στην κατιούσα κίνηση 
επιλέγουμε κάθε φορά τις μαύρες αποστρόφους, με τις κόκκινες μαρτυρίες πλαγίων ήχων, ενώ στην ανοδική 
επιστροφή επιλέγουμε τα μαύρα ολίγα, με τις κόκκινες μαρτυρίες κυρίων ήχων από κάτω: 
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Εικόνα 8.37.ρ. Μεταγραμματισμός του Σύνθετου Τροχού του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, με βάση το χφο ΕΒΕ 2458, 
φ. 5ν: οι ομόκεντροι κύκλοι στη μέση του διαγράμματος, από μέσα προς τα έξω, σε κατεύθυνση κίνησης ρολογιού. 
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Αφού φθάσαμε μέχρι τον εξωτερικό κύκλο, θα επιστρέφουμε πάλι προς τα μέσα, αυτή τη φορά με 
αντίστροφη κατεύθυνση ανάγνωσης, δηλαδή αντίθετη προς τους δείκτες ρολογιού. Και πάλι, για τις 
κατιούσες κινήσεις θα επιλέξουμε τις μαύρες αποστρόφους με τις μαρτυρίες πλαγίων ήχων από κάτω, ενώ για 
την ανοδική επιστροφή, τα μαύρα ολίγα με τις μαρτυρίες κυρίων ήχων: 
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Εικόνα 8.37.γ. Μεταγραμματισμός του Σύνθετου Τροχού του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, με βάση το χφο ΕΒΕ 2458, 
φ. 5ν: οι ομόκεντροι κύκλοι στη μέση του διαγράμματος, από έξω προς τα μέσα, σε κατεύθυνση κίνησης αντίθετη του 
ρολογιού. 
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Σύμφωνα με αυτήν την προσπάθεια ανάγνωσης, ο σκελετός του Σύνθετου Τροχού αποτελείται λοιπόν 
από τις κινήσεις Κε-Πα-Κε, Ζω'-Βου-Ζω', Νη'-Γα-Νη', Πα'-Δι-Πα', Βου'-Κε-Βου'. Σχηματικά, θα 
μπορούσε να παρουσιαστεί ως εξής: βλ. Εικόνα 8.38. 


Ο σύνθετος τροχός 



Ρ ^ ^ τίρ> 


Εικόνα 8.38. Μια συμπυκνωμένη στατική απεικόνιση του σκελετού του Σύνθετου Τροχού. 

Υποκάτω αναφέρονται οι ενδείξεις ήχων/μαρτυρίες, οι οποίες αλλάζουν κάθε φορά, ανάλογα με την κίνηση: 

Όταν είναι ανοδική, σύμφωνα με την παραλλαγή επιλέγονται οι μαρτυρίες κυρίων ήχων. 

Όταν είναι καθοδική, οι διάφοροι φθόγγοι ερμηνεύονται ως εν δυνάμει βάσεις πλαγίων ήχων, οπότε τίθενται και οι 
αντίστοιχες μαρτυρίες πλαγίων ήχων. 

Το διάγραμμα του Σύνθετου Τροχού διασώζεται σε πλήθος αντιγράφων σε Προθεωρίες της 
Παπαδικής από το 14® έως τις αρχές του 19®® αιώνα. Μερικά αντίγραφα είναι εξαιρετικής καλλιτεχνικής 
ποιότητας, όπως π.χ. στην Ανθολογία της Βασιλικής Βιβλιοθήκης της Κοπεγχάγης, Ν1<:8 4466 (4ο), από το β' 
μισό του 17®® αιώνα, όπου οι κύκλοι των ήχων αγκαλιάζονται από αγγέλους, σε ένα χορό, σε μια ττνευματική 
μουσική κοινωνία που ενώνει τα επίγεια με τα ουράνια: βλ. Εικόνα 8.39 και ΟυαδΙοη (1983, σ. 66-70). 
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Εικόνα 8.39. Η «δυσκολοτάτη παραλλαγή» στην Ανθολογία της Βασιλικής Βιβλιοθήκης της Κοπεγχάγης, ΝΙ<:3 4466 (4ο), φ. 
14ν, «γραμμένης μεταξύ 1679-1681» (ΑΙβχαηάνβΞΟΜ, 2013, σ. 37), από τον Ιωάννη Καμπαζουρνά, για χρήση στις 
Παραδουνάβιες Ηγεμονίες (Καα^ίβά, 1976: 569). Με την ευγενή παραχώρηση της Βασιλικής Βιβλιοθήκης της 
Κοπεγχάγης/ΐ3γ οοπτΐοδγ οί ΐΐιο Κογαΐ ΕΛτατγ οί ΟοροπΙτα^οη/^'"^^ 
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3.3. Ο Απλούς Τροχός ή το Κανόνιον των οκτώ 

Ένα άλλο σχήμα τροχού που συναντά κυρίως σε μεταβυζαντινές Παπαδικές, Ανθολογίες Παπαδικής και 
επίσης σε Αναστασιματάρια (στα τελευταία από το 17® αιώνα και μετά), είναι το λεγόμενο Κανόνων των 
όκτώ ήχων. Συνήθως είναι ανώνυμο, ενίοτε όμως αποδίδεται επίσης στο μαίστορα Ιωάλ^η Κουκουζέλη: βλ. 

Εικόνα 8.40. 



Το ακούτε & βλέπετε πατώντας 



Εικόνα 8.40. Το Κανόνιον των οκτώ ήχων, από την ΠροΘεωρία στο χφο τηςΙ.Μ. Δοχειαρίου αρ. 338, αυτόγραφο 
Δη μητριού Αώτου, έτ. 1767, φ. 5α. © Ι.Μ. Δοχειαρίου, Άγιον Όρος. 


Σύμφωνα με τον Καρά (1993, σ. 22-23 και πίν. Ηή, ο Απλούς Τροχός συσχετίζεται με τον Τροχό του 
μαθηματικού και Πλατωνικού φιλοσόφου Θέωνος του Σμυρναίου {Τ^ αι. μ.Χ.).™"" Η συνάθροιση 
των διεστώτων αριθμών στον Τροχό του Θέωνος (α'+θζ β'+η', γ'+ζ' και δ'+στ') οδηγεί κάθε φορά 
στον αριθμό δέκα, σύμβολο τελειότητας: βλ. Εικόνα 8.41. 



Εικόνα 8.41. Αντιγραφή από τον τροχό του μαθηματικού και Πλατωνικού φιλοσόφου Θέωνος του Σμυρναίου (2^^ αι. μ.Χ). 
Πηγή: Χαλδαιάκης (2Θ14, σ. 172, εικ. 24). 
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ο Απλούς Τροχός υπάρχει σε δύο εκδοχές: 

1. διατονική, η οποία είναι η παλαιότερη και ευρέως διαδεδομένη, και 

2. χρωματική, η οποία εμφανίζεται σπάνια, κατά την όψιμη μεταβυζαντινή περίοδο: βλ. Εικόνες 8.42-43. 
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Εικόνες 8.42-43. Αριστερά: Κανόνιον των οκτώ ήχων (διατονική εκδοχή). Δεξιά: κανόνιον του β' και πλ. β' ήχου 
(χρωματική εκδοχή). Τα δυο κανόνια αποτελούν ελεύθερη αντιγραφή από φωτογραφία μεταβυζαντινού χφου ιδιωτικής 
συλλογή 

Πηγή: ΚοηδΙαηΙίηοπ (2012, σ. 390, για τη φωτογραφία, βάσει της οποίας έγιναν οι αντιγραφές των κανονίων). 


Για τον τρόπο ανάγνωσης του Απλού Τροχού μας πληροφορεί ο Χρύσανθος στο Μέγα Θεωρητικό του 
(1832, §§ 66-76). Το Κανόνιον της οκταηχίας στη διατονική του μορφή δουλεύει με τα μικρά απηχήματα των 
ήχων, ακολουθώντας την εξής κατεύθυνση κίνησης: βλ. Εικόνα 8.44 



Εικόνα 8.44. Διαβάζοντας το Κανόνιο των οκτώ ήχων στη διατονική του εκδοχή. Για την πρωτότυπη εικόνα του τροχού, 
πρβλ. ΚοηδΙαηΙίηοπ (2Θ12, σ. 39Θ). 
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Στην Εικόνα 8.45. παρουσιάζεται μια αντιπαραβολή τριών πηγών, οι οποίες καταγράφουν το 
Κανόνιο των οκτώ ήχων στη διατονική του εκδοχή, με τρεις διαφορετικούς τρόπους: 

Α. Στην άνω σειρά σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία, με την απλή ένδειξη της ανοδικής κίνησης στις βάσεις 
των κυρίων ήχων, και την καθοδική πορεία στις βάσεις πλαγίων ήχων, 

Β. στη μεσαία σειρά με τα μικρά απηχήματα, γραμμένα επίσης σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία, και 
Γ. στην κάτω σειρά με τους πολυσύλλαβους φθόγγους, στην αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου: 
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Εικόνα 8.45. Ο Απλούς Τροχός (διατονικός) σε αντιπαραβολή πηγών: 

Α. από το κανόνιο στο χφο της Ι.Μ. Ξενοφώντος 154, φ. 5β, β' μισό 18^^ αι. (πανομοιότυπο σε: Αλυγιζάκης, 1985, σ. 261, 
πΐν. 21. Χρονολόγηση σε: Στάθης, 1976, σ. 113). 

Β. Από το κανόνιο σε αυτόγραφο του Αποστόλου Κώνστα Χίου, Ι.Μ. Αοχειαρίου 389, φ. 48β, έτ. 1807 (πανομοιότυπο σε: 
Αποστολόπουλος, 2002, σ. 176, εικ. 14, και χρονολόγηση: σ. 50). 

Γ. Από: Χρύσανθος, Θεωρητικόν Μέγα (1832, § 68). Οι δύο πρώτες πηγές συνοδεύονται από μεταγραμματισμό στο 
πεντάγραμμο, η τρίτη από σχηματική μεταγραφή. 

Ο σκελετός του Απλού Τροχού στη διατονική του εκδοχή αποτελείται από την κίνηση Πα-Βου-Γα- 
Δι-Γα-Βου-Πα-Νη-Πα. Σχηματικά, θα μπορούσε να παρουσιαστεί ως εξής: βλ. Εικόνα 8.46. 

I οί, 

V -ίί.1. 

Εικόνα 8.46. Οι βάσεις των οκτώ ήχων όπου κινείται ο Απλούς Τροχός στη διατονική του μορφή. Υποκάτω υπάρχουν οι 
αντίστοιχες μαρτυρίες: κυρίων ήχων στην ανοδική πορεία, πλαγίων ήχων στην καθοδική. 

Στην πιο σπάνια και πιθανότατα μεταγενέστερη χρωματική εκδοχή του, το Κανόνιον παρουσιάζει τον 
εξής τρόπο ανάγνωσης: βλ. Εικόνες 8.47-48. 
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Το ακούτε πατώντας ® 

Εικόνα 8.47. Διαβάζοντας τον Τροχό των χρωματικών ήχων. Για την πρωτότυπη εικόνα του τροχού, πρβλ. Κοπδΐαηΐίηου 
(2012, σ. 390). 
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Εικόνα 8.48. Ο Τροχός του β' & πλ. β' ήχου σε αντιπαραβολή πηγών: Λ. τα σημάδια και οι μαρτυρίες σε μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία, από χφο ιδιωτικής συλλογής (πανομοιότυπο σε ΚοηΞίαηίίηοη, 2012, σ. 390), και μεταγραμματισμός. Β. 
αποκατάσταση πολυσύλλαβων φθόγγων. Γ-Λ. Παραλλαγή στο β' και τον πλ. β' ήχο, αντίστοιχα, σύμφωνα με διευκρινίσεις 
του Χρυσάνθου, Θεωρητικόν Μέγα (1832, §§ 246-248), και σχηματικές μεταγραφές στο πεντάγραμμο. 
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3.4. Το Δένδρο της Παραλλαγής 


Ένα άλλο πολύ διαδεδομένο διάγραμμα, το οποίο καλλωπίζει τα φύλλα Προθεωριών σε μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία, είναι το Δένδρο της Παραλλαγής. Στα χειρόγραφα τιτλοφορείται ως «ή σοφοτάτη 
τιαραΛΛαγή» και αποδίδεται επίσης στον μαίστορα Ιωάννη Κουκουζέλη. 

Πρόκειται για ένα διάγραμμα το οποίο συνδυάζει στοιχεία και από τους δύο τροχούς: το Σύνθετο και 
τον Απλό:^^^^ βλ. Εικόνα 8.49. 



Εικόνα 8.49. Το Δένδρο της παραλλαγής, με την επιγραφή «η σωφωτάτη παραλαγη τον μακαρίτου 
Ιωάννον τον κονκονζέλη» (8ία), από το χφο Ιβήρων 951, φ. 5β, αυτόγραφο Γερμανού Νέων Πατρών, β' μισό 
17^^ αι. (χρονολόγηση και πρώτη δημοσίευση φωτογραφίας: Στάθης, 1993, πίν. ΚΔ’). © Ιερά Μονή Ιβήρων, 
Άγιον Όρος. 
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3.5. Σχέσεις και υποκατηγορίες ήχων (II) 


Θεωρητικές βάσεις και προεκτάσεις της Σοφοτάτης Παραλλαγής του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη 
παρουσιάζονται στην ανώνυμη Ερμηνεία των φωνών καί των ήχων από τον κώδικα 570 της Ι.Μ. 


Διονυσίου (αυτόγραφο Ιωάννου Πλουσιαδηνού, τέλη 15®^ αι.).""^^^ Μεταξύ άλλων, τονίζονται τα εξής στοιχεία: 
Η βασική αρχή της παραλλαγής: 

«Τοϋτο γάρ γίνωσκε, ώ άκροατά, δτι τροπικός έστιν ό ήχος, καί διά τοϋτο οί κύριοι 
είς πλαγίους τρέπονται, καί οί πλάγιοι εις κυρίους, καθώς καί ό μακάριος Ιωάννης 
ό Κουκουζέλης, εν τή σοφοτάτη αυτού μεθόδω τε καί παραλλαγή τούτο ύπέδειξεν, 
έν μεν τή άναβάσει διά τού όλίγου, τούς πλαγίους ήχους κυρίους άπέδειξεν, έν δε τή 
καταβάσει διά τού άποστρόφου τό άνάπαλιν, τούς κυρίους ήχους πλαγίους 
άπέδειξεν» (Αλυγιζάκης, 1985, σ. 232, σειρές 71-η)λ 
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Εικόνα 8.50. Η βασική αρχή της παραλλαγής, βασισμένη στο σύστημα του τροχού. 


^ Τα παρακλάδια των ήχων: 

Στην Ερμηνεία τών φωνών καί τών ήχων αναφέρονται, δίπλα στις βασικές κατηγορίες των 
τεσσάρων κυρίων και τεσσάρων πλαγίων ήχων, και διάφορες υποκατηγορίες όπως: παρακύριοι, 
μέσοι, παράμεσοι, δίφωνοι, τρίφωνοι, τετράφωνοι. 

Δίπλα στους παραπάνω όρους υπάρχουν και άλλοι συναφείς, όπως: πεντάφωνος, επτάφωνος, 
αντίφωνος, κ.ά. Σύμφωνα με τον Αποστολόπουλο (2002, σ. 158) πρόκειται για υποκατηγορίες ή παρακλάδια 
των κυρίως ήχων, από τους οποίους και εξαρτώνται όσον αφορά τα διαστήματα, την κλίμακα, τις 
καταλήξεις.""^^ 

Σύγχρονες συστηματοποιήσεις, βασισμένες σε βυζαντινές και μεταβυζαντινές μουσικοθεωρητικές 
πηγές, αναφέρουν τις παρακάτω δυνατότητες σχηματισμού υποκατηγοριών των οκτώ ήχων, έχοντας ως 
υπόβαθρο το σύστημα της επταφωνίας (επανάληψη του αντίστοιχου πλαγίου ή κυρίου ήχου στην οκτάβα): 

βλ. Πίνακα 8.8. και Εικόνα 8.51. 
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Αφετηρία: Κύριος ήχος 


Φωνές 

κατιούσες: 

1 

2 Μέσος 

3 Παράμεσος 

4 Πλάγιος. Στην ίδια βάση και η μορφή 
«έσω» του κυρίου ήχου 

5 (Παραπλάγιος) 

6 

\ 1 Αντίφωνος 

▲ 

7 Επτάφωνος 

6 

5 Πεντάφωνος (Παρακύριος) 

4 Τετράφωνος. Στην ίδια βάση 

βρίσκεται και η μορφή «έξω» του 
κυρίου ήχου 

3 Τρίφωνος 

2 Δίφωνος (Μέσος Κάρτον) 

1 (Μονόφωνος) 

Φωνές 

ανιούσες 


Αφετηρία: Πλάγιος ήχος 


Πίνακας 8.8. Υποκατηγορίες ή παρακλάδια της οκταηχίας, με αφετηρία το σύστημα της επταφωνίας: σύγχρονες 
συστηματοποιήσεις. 

Πηγές: Ζαηηοδ (1994, σ. 186), Μαυροειδής (1999, σ. 22), Καράς (1982, τ. Α', σ. 245). 
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Πλάγιος (Μονόφωνος) Δίφωνος Τρίφωνος Τετράφωνος Πεντάφωνος - Ετιτάφωνος 
(Μέσος) Κύριος, έξω (Παρακύριος) 


Εικόνα 8.51. Υποκατηγορίες του α' και του πλ. α' ήχου, με αφετηρία το σύστημα της επταφωνίας. 
Πηγές: όπως στον Πίνακα 8.8. 
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3.6. Το θέμα της χρωματικότητας 

Το ζήτημα της ύπαρξης ή μη χρωματικών ήχων κατά το Μεσαίωνα στο Γρηγοριανό χορικό και στη βυζαντινή 
μουσική απασχόλησε πολλούς μουσικολόγους. Σχετικά με την παλαιά βυζαντινή παράδοση, οι περισσότεροι 
ξένοι μελετητές του περασμένου αιώνα ασπάστηκαν την άποψη ότι η οκταηχία ήταν διατονική, καθώς τα 
παλαιότερα σχεδιαγράμματα όπως ο Σύνθετος Τροχός, το Κανόνιον των οκτώ ήχων και το Δένδρο της 
παραλλαγής κινούνται όλα κατά το σύστημα της τετραφωνίας και είναι καθαρά σε διατονική βάση. 

Αντίθετα, πολλοί Έλληνες ερευνητές όπως π.χ. ο Σ. Καράς, ο Γρ. Στάθης κ.ά. τόνιζαν την αδιάκοπη 
παράδοση του χρώματος από τα βυζαντινά χρόνια μέχρι σήμερα. 

Μόλις από τη δεκαετία του 1980 και μετά, άρχισε να γίνει ευρύτερα αποδεκτή και ανάμεσα στους 
ερευνητές της Δύσης η άποψη ότι η οικογένεια του β' ήχου (βξ πλ. β' και νενανω) ήδη από τα βυζαντινά 
χρόνια θα πρέπει να παρουσίαζε χρωματικά διαστήματα.^'^'"^ 

Ένα δυνατό αποδεικτικό στοιχείο για την ύπαρξη του χρώματος ήδη από το παλαιό, βυζαντινό, 
κλασικό ρεπερτόριο, βρίσκεται στη χρήση μαρτυριών μέσα στα ίδια τα μουσικά χειρόγραφα. 

Πιο συγκεκριμένα, σε κομμάτια του β' ή του πλ. β' ήχου, οι καταλήξεις στη μελωδική βαθμίδα που βρίσκεται 
δύο φωνές κάτω από την υψηλή βάση του β' ήχου ή δύο φωνές πάνω από τη βάση του πλ. β' (δηλαδή στο Δι- 
Ο), συνήθως δηλώνονται με μαρτυρία του β' ήχου έχοντας δύο αποστρόφους σύνδεσμους από πάνω, ενώ, 
σύμφωνα με όσα διδάσκει ο Τροχός της παραλλαγής, στο φθόγγο Δι-Ο θα έπρεπε να εμφανίζεται μαρτυρία 
του πλ. δ'. Η παρουσία της μαρτυρίας του β' ήχου στο φθόγγο Δι-Ο, δηλώνει ότι ο ήχος δομείται με δύο 
διφωνίες οι οποίες μοιάζουν μεταξύ τους, χωρίς να είναι ίδιες (μικρό διάστημα στη βάση, μεγάλο στην 
κορυφή): Βου-Γα-Δι δίεση, και Δι δίεση-Κε-Ζω' (πβλ. Ζαηηοδ, 1994, σ. 103-122): βλ. Εικόνα 8.52. 

Ενδεχομένως αυτή η περίπτωση φαινομενικής σύγκρουσης ανάμεσα στη μαρτυρία η οποία θα έπρεπε 
να τεθεί σύμφωνα με τον Τροχό ως κατ’ εξοχήν σύστημα της παλαιάς παραλλλαγής (πλ. δή και εκείνην η 
οποία απαντάει μέσα στο κομμάτι (β'), θα μπορούσε να επεξηγηθεί υιοθετώντας το εννοιλογικό ζεύγος «άττό 
τιαραΛΛαγής» και «άτιό μέλους», το οποίο χρησιμοποιεί π.χ. ο Γαβριήλ Ιερομόναχος όταν μιλάει για 
διάφορα είδη μεταβολών (επιμ. ΗαηηίοΕ & λΥοΙίταιη, 1985, ΜΜΒ ΟδΈΜ I, σειρές 565-575. Βλ. και ΚααδΙοά, 
1966, σ. 26). 


Το πρόβλημα της χρωματικότητας 


«άττό παραλλαγής» 
= τροχός 
(τετραφίονία) 



«άπό μέλου(^»: 
μεσομαρτυριες 
στα χφα 
= διφωνία 



Εικόνα 8.52. Μαρτυρίες «από παραλλαγής» και «από μέλους» για το φθόγγο Δι: μια φαινομενική σύγκρουση. 

Πηγές: Χρυσάφης (επιμ. Οοηοηιοδ, 1985, ΜΜΒ Ε8ΒΜ II, σειρές 216-538 και σ. 74). ΑΙοχαικίΓΠ (2ΘΘΘ, τ. I, σ. 74). 

Κατά την όψιμη μεταβυζαντινή εποχή εμφανίζονται σταδιακά διάφορα ειδικά διαγράμματα-κανόνια, 
τα οποία καταγράφουν, μέσα από τις αντίστοιχες μαρτυρίες, τις ιδιαιτερότητες των επιμέρους ήχων, 
καταχωρώντας και σε θεωρητικό επίπεδο την ύπαρξη χρώματος στην οικογένεια του β' ήχου. Ένα από τα 
διαγράμματα αυτά είδαμε ήδη στην προηγούμενη ενότητα: ήταν ο Απλούς Τροχός σε χρωματική εκδοχή. Ένα 
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άλλο θεωρητικό, το οποίο αποτελεί σταθμό στην ιστορία της εξέλιξης του μουσικοθεωρητικού στοχασμού 
σχετικά με τη βυζαντινή οκταηχία, θα αναφερθεί παρακάτω, στην επόμενη ενότητα. 

3.7. Τα κανόνια σε σχήμα ψαλτηρίου στον Ανώνυμο του χειρογράφου ΕΒΕ 968 

Ο ανώνυμος συγγραφέας του θεωρητικού το οποίο διασώθηκε στα φ. 175β-184β του κώδικα ΕΒΕ 968, πρέπει 
να ήταν ένας πολύ αξιόλογος δάσκαλος της Ψαλτικής Τέχνης και ένας οξυδερκής αναλυτής της πράξης της 
εκκλησιαστικής μουσικής κατά τη μεταβυζαντινή εποχή (πιθανόν κατά το 17® αιώνα). Μπορούμε να 
υποθέσουμε ότι στη διδασκαλία του χρησιμοποιούσε το ψαλτήριο, καθώς στη θεωρητικοποίηση την οποία 
προτείνει για τους οκτώ ήχους και τα παρακλάδιά τους, χρησιμοποιεί δεκατέσσερα κανόνια με το 
χαρακτηριστικό τριγωνικό/τραπεζοειδές σχήμα αυτού του οργάνου: βλ. την έκδοση του Γιαννόπουλου (2013, 
σ. 110-122) και παρακάτω Εικόνες 8.53-54. 



Εικόνες 8.53-54. Αριστερά: Ανώνυμος του χφου ΕΒΕ 968, 1 7^^ αι. (Γιαννόπουλος), φ. 179β, με το κανόνιο του α' έσω 
ήχου. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Αθήνα. ♦♦♦ Αεξιά: Κανονάκι (Ιίαηηη), κατασκευασμένο στην Κωνσταντινούπολη 
από το ΜπΞία/α Ξα^Ιατη, έτ. 2008 (φωτογραφία από προσωπικό αρχείο, 2016). 

Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με το κανόνιο, πρβλ. Γιαννόπουλος (2013, σ. 114-115). Για το ψαλτήριο/κανονάκι και 
τα διάφορα σχήματα του ηχείου του (τριγωνικό, ορθογώνιο παραλληλεπίπεδο, τραπεζοειδές), πρβλ. Βουτσά (2012, σ. 
203-204, 206, 210), Θέμελης (1996), Μαλιάρας (2007, σ. 125-154) και Ανωγειανάκης (1991, σ. 293-294 και εικόνες 117 
και 196). 


Τα διαγράμματα του Ανωνύμου του χφου ΕΒΕ 968 σηματοδοτούν ένα καίριο σημείο στην 
παρουσίαση της οκταηχίας: απ’ εκεί που στα παλαιότερα διαγράμματα όλοι οι ήχοι ήταν μαζί σε ένα κοινό 
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σχεδιάγραμμα (Σύνθετος Τροχός, Απλός Τροχός, Δένδρο Παραλλαγής), τώρα κάθε ήχος αποκτά δική του, 
ξεχωριστή θεωρητική περιγραφή, όπου πλέον φανερώνονται με ακρίβεια: 

^ Οι μαρτυρίες που αντιστοιχούν σε κάθε φθόγγο. Αυτές οι μαρτυρίες πλέον συμπίπτουν με όσα βρίσκονται 
στα ίδια τα μουσικά χειρόγραφα στις καταλήξεις στους δεσπόζοντες φθόγγους, 

^ το σύστημα με το οποίο βαδίζει (τροχός-τετραφωνία, τριφωνία, διφωνία), 

^ η γενική έκταση του ήχου. 

Συνδυαστικά, αυτές οι πληροφορίες σκιαγραφούν μια σαφέστερη εικόνα για τα επιμέρους 
παρακλάδια της οκταηχίας, επιτρέποντας και ένα βελτιωμένο τρόπο μεταφοράς στο πεντάγραμμο, με τη 
χρήση αντίστοιχων αλλοιώσεων ή οπλισμών. 

Η ανάγνωση των κανονίων στο ΕΒΕ 968 ξεκινά πάντα από την αριστερή στήλη του διαγράμματος, με 
το ίσον που έχει το κράτημα υποκάτω. Γενικά, στους κύριους ήχους η κίνηση ακολουθεί πρώτα την ανιούσα 
πορεία, με τα ολίγα που βρίσκονται στην πάνω μεριά από το ίσον, στρέφει μετά προς τα κάτω στη λοξή 
γραμμή με τις αποστρόφους, και γυρνάει πίσω προς το ίσον, με τα ολίγα τα οποία βρίσκονται αριστερά, κάτω 
απ’ αυτόν. 

Αντίθετα, στους πλαγίους, η πρώτη κίνηση που ακολουθεί το ίσον θα είναι καθοδική, έπεται η 
ανοδική με τα ολίγα στο δεξί μέρος του διαγράμματος, και ύστερα πορεύεται πίσω προς το ίσον, με τη στήλη 
των αποστρόφων που βρίσκεται αριστέρα, πάνω από το ίσον. Το νενανω ακολουθεί πορεία όπως οι κύριοι 
ήχοι: βλ. Εικόνες 8.55-56. 
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Το ακούτε πατώντας ® 

Εικόνα 8.55. Ανιχνεύοντας το Κανόνιο του α έσω ήχου, σύμφωνα με τον Ανώνυμο του χφου ΕΒΕ 968, 77^^ αι. 
(Γιαννόπουλος), φ. 179β. Δεξιά και αριστερά προστέθηκαν βέλη, δείχνοντας την κατεύθυνση ανάγνωσης του κανονιού, και 
αντίστοιχοι φθόγγοι σύμφωνα με το Νέο Σύστημα, για να διευκολύνουν την αντίληψη της οργάνωσης του ήχου κατά 
τετραφωνία (σύστημα του τροχού). © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Αθήνα. 
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Μπορείτε να ακούσετε το πρώτο κανόνιο πατώντας ® 
Εικόνα 8.56. Τα κανόνια του πλ. β' ήχου (πάνω) και του νενανω (κάτω), σύμφωνα με τον Ανώνυμο του χφου ΕΒΕ 968, 
ΙΤ"^ αι., φ. 183α. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Αθήνα. 

Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. Γιαννόπουλος (2Θ13, σ. 119-120). 
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3.8. Μετάθεση και διπλοπαραλλαγή 

Στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία δε σπανίζει το φαινόμενο των μεταθέσεων, δηλαδή της μεταφοράς 
ενός πολυχόρδου σε μια άλλη μελωδική βαθμίδα από τη συνηθισμένη. Πρόκειται για μια διαδικασία η οποία 
έχει το ανάλογό της στη Νέα Μέθοδο, με τη μεταβολή κατά τόνο, και επίσης στη δυτικοευρωπαϊκή μουσική, 
με το λεγόμενο ίΓαηψονίο.^^^^^ 

Στη Νέα Μέθοδο, σε τέτοιες περιπτώσεις, κάνουμε ψευδοπαραλλαγή, αλλάζοντας τις ονομασίες των 
φθόγγων, σύμφωνα με τον ήχο όπου θέλουμε να πάμε. Στην τονική ευρωπαϊκή μουσική μπορούμε να 
αλλάζουμε κλειδί και οπλισμό. Στο Παλαιό Σύστημα, τον καιρό που η θεωρία προσδιόριζε τους ήχους και την 
παραλλαγή με κυρίαρχο σύστημα τον τροχό, μπορούσε να γίνει διπλοπαραλλαγή^^^^^^ στα σημεία όπου 
αναιρείτο η συνηθισμένη αλληλουχία των πολυσύλλαβων φθόγγων. Ένα παράδειγμα από την περίφημη 
Μέθοδο Στιχηραρίου του Ξένου του Κορώνη μπορεί να διευκρινίσει τα λεγόμενα: βλ. Εικόνα 8.57.α. 



Εικόνα 8.57.α. Απόσπασμα από τη «Μέθοδο Στιχηραρίου» του Ξένου Κορώνη, από το χφο ΕΒΕ 2406, αυτόγραφο του 
Ματθαίου μοναχού και δομεστίκου από την Ι.Μ. Τίμιου Προδρόμου, Σέρρες, έτ. 1453, φ. 9ν. 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 

Μπορείτε να κάνετε ένα μεταγραμματισμό από την πρώτη σειρά, μετά τη μαρτυρία, μέχρι την τρίτη 

σειρά όπου τελειώνει η λέξη Ισάγγελον. Ύστερα μπορείτε να το συγκρίνετε με όσα αναφέρονται στις 

Εικόνες 8.57.β. και 8.58. 
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Εικόνα 8.57.ρ. Απόσπασμα από τη «Μέθοδο Στιχηραρίου» του Ξένου Κορώνη, σύμφωνα με το χφο ΕΒΕ 2406, φ. 9α 
(κώλα 18-21 από συνολικά 23 φράσεις πάνω στις λέξεις «Συμεών τον ίσάγγελον»). Συνοδεύεται από μεταγραμματισμό, 
στον οποίο συμπεριλήφθηκαν και οι δομικοί φθόγγοι των απηχημάτων που αντιστοιχούν στις μεσομαρτυρίες. 

Με βάση τις μαρτυρίες και τις θέσεις παρατηρείται ότι το παρόν απόσπασμα κινείται στους εξής 
ήχους: κ. 18: α' έξω, κ. 19: α' έσω ή πλ. κ. 20: νανά σε μετάθεση, με βάση το Δι, έχοντας ως 

αποτέλεσμα ότι ο φθόγγος Γα θα είναι υψωμένος (Γα δίεση). Το κ. 21 βρίσκεται στον έσω τέταρτο ήχο.^ 

Η Εικόνα 8.58 δείχνει τις διαφορές ανάμεσα στις μαρτυρίες που τίθενται σύμφωνα με την 
παραλλαγή κατά το σύστημα του Τροχού (εδώ το νανα είναι στο Γα-Ρ), και εκείνες οι οποίες υπαγορεύονται 
από το σύστημα κατά τριφωνία, το οποίο προσεγγίζεται μέσα από τη διπλοπαραλλαγή (εδώ το νανα είναι στο 
Δι-Ο): 
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Εικόνα 8.58. Μαρτυρίες κατά το σύστημα του τροχού και κατά το σύστημα της τριφωνίας. Στην παραλλαγή, οι μαρτυρίες 
επαναλαμβάνονται σε διαστήματα πέμπτης, ενώ στη διπλοπαραλλαγή σε διαστήματα τετάρτης, σύμφωνα με τον κανόνα: 
«πάσα τριφωνία τον αύτόν ήχον ποιεί» (Πλουσιαδηνός, επιμ. Αλυγιζάκης, 1985, σ. 238, σειρά 107)}' 
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Το ζήτημα των μαρτυριών, άρρηκτα συνδεδεμένο με εκείνο της παραλλαγής, αποτελεί κεφαλαιώδες 
θέμα της Ψαλτικής κατά το Παλαιό Σύστημα. Για το θέμα μεταθέσεων και διπλών μαρτυρίων, ο αναγνώστης 
παραπέμπεται σε: Ττοοίδ^ατά (2011, σ. 69-70) και ΚααδΙοά (1966, σ. 20-27). Για περαιτέρω εντρύφηση στο 
θέμα της παραλλαγής, βλ. την ειδική πραγματεία του Παχωμίου Μοναχού του Ρουσάνου (επιμ. Χαλδαιάκης, 
2015) και άλλες μελέτες του Χαλδαιάκη (2014, τ. Αζ σ. 135-309). 


4. Μια αλλαγή παραδείγματος στη συστηματοποίηση της οκταηχίας: Η Νέα 
Μέθοδος 

Η Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων το 1814-15 έφερε σημαντικές αλλαγές στο επίπεδο της 
συστηματοποίησης της οκταηχίας, προσπαθώντας ταυτόχρονα να διασώζει τα πατροπαράδοτα ακούσματά 
της: 

^ Άλλαξε ο τρόπος της παραλλαγής: οι πολυσύλλαβοι φθόγγοι α Ίαΐες, ΐεαίες κτλ. 
αντικαταστάθηκαν με τους μονοσύλλαβους φθόγγους Πα, Βου, Γα, Δι κτλ. 

>1- Προσδιορίστηκαν εκ νέου οι θεωρητικές βάσεις των ήχων, χωρίς να διατηρηθεί πάντα η 
διαφορά μιας κατιούσας πέμπτης ανάμεσα σε κύριους και αντίστοιχους πλάγιους ήχους. 

>1- Άλλαξε ο τρόπος γραφής των μαρτυριών: πάνω σε μαρτυρικά της εξηγητικής μεσοβυζαντινής 
γραφής τέθηκαν τα αρκτικά των αντίστοιχων φθόγγων. 

>1- Παραμερίστηκαν πολλά από τα παλαιά απηχήματα και προτάθηκε η χρήση ενός απλού «ι^ε» 
στη βάση του ήχου στην αρχή των κομματιών. 

^ Έγινε κατάταξη ήχων και κλιμάκων σε τρία γένη: διατονικό, χρωματικό και εναρμόνιο. 

^4- Για πρώτη φορά στην ιστορία της οκταηχίας έγιναν μετρήσεις μικροδιαστημάτων με 
ηχομόρια (με βάση την υποδιαίρεση της επταφωνίας-οκτάβας σε 68 τμήματα).^^^ 

>1- Προσδιορίστηκαν και σε θεωρητικό επίπεδο οι δεσπόζοντες φθόγγοι και οι καταλήξεις για 
κάθε ήχο (βλ. Χρύσανθος, Θεωρητικόν Μέγα, 1832). 

Οι κλίμακες της Νέας Μεθόδου παρουσιάζονται σε έκταση μιας επταφωνίας, αν και εσωτερικά 
μπορούν να ακολουθήσουν διάφορα άλλα συστήματα οργάνωσης του φθογγικού υλικού (τετραφωνία-τροχό, 
τριφωνία ή διφωνία). Το σχήμα των κλιμάκων απομιμείται το λαιμό της πανδουρίδας/του ταμπούρ, με τους 
μπερντέδες του - ενός οργάνου ευρέως διαδεδομένου στην πράξη και διδακτική της ανατολικής μουσικής 
κατά τον 18® και 19® αιώνα:^''' πρβλ. Εικόνες 8.59-60. 
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Εικόνες 8.59-60. Κανόνια κλιμάκων του δευτέρου ήχου (αριστερά: 64 ηχομόρια συνολικά) και του πλ. β' ήχου (στη μέση: 
68 ηχομόρια συνολικά), σύμφωνα με το Χρύσανθο. Το πρόβλημα της ελλιπούς θεωρητικοποίησης του β' ήχου αναφέρεται 
από το Χουρμούζιο (βλ. επιμ. Γιαννόπουλος, 2007, σ. 71-72) και οδηγεί αργότερα στις αναθεωρήσεις των μετρήσεων των 
μικροδιαστημάτων εκ μέρους της Επιτροπής του 1881 (Στοιχειώδης Διδασκαλία, 1888, σ. 51-53). Τουρκικό ταμπούρ, 
από το Μουσείο λαϊκών μουσικών οργάνων στην Αθήνα. Πηγές: Χρύσανθος Αρχιεπίσκοπος Διρραχίου ο εκ Μαδύτων. 
Θεωρητικόν Μέγα τής Μουσικής. Εκδ. Π. Πελοπίδου. Τεργέστη: τυπογραφία Μ. λΥοίδ, 1832, επαν. Κουλτούρα, § 
245. ♦♦♦ Εΐΐρ8://οοηιηιοη8.λνΜηιο(1ία.θΓ^/λνίΕί/Εί1ο:ΟτοοΕ ηιυδίοαΐ ίη8ΐΓυηιοηΐ8.]ρ§[ (27.9.2016). Για περισσότερα στοιχεία 
σχετικά με το μουσικό όργανο, πρβλ. Χρύσανθος (1832, §§65 και 436), Βουτσά (2Θ12, σ. 2Θ9), Ανωγειανάκης (1991, σ. 
207-210, εικ. 108-109). 


Δίπλα στα νέα κανόνια, ο Χρύσανθος προσθέτει και πληροφορίες σχετικά με την οκταηχία κατά τους 
παλαιούς μουσικούς, καλλιεργώντας την ιστορική μνήμη, προς αποφυγή δημιουργίας χάσματος ανάμεσα 
στην παλαιότερη και τη νέα συστηματοποίηση των ήχων: βλ. Εικόνα 8.61. 
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Εικόνα 8.61. Η ενιαία χρωματική παραλλαγή για το β' και πλ. β' ήχο κατά το Παλαιό Σύστημα, μεταγραμμένη στην 
αναλυτική γραφή του Νέου Συστήματος. Πηγή: Χρύσανθος (1832, § 246). Για περαιτέρω ανάγνωση σχετικά με την 
οκταηχία στη θεωρία της Ψαλτικής κατά το 19° αιώνα, βλ. Χρύσανθος (επιμ. Κωνσταντίνου, 2007). Γιαννόπουλος 
(2011). Χουρμούζιος (επιμ. Γιαννόπουλος, 2007). Χουρμούζιος (επιμ. Κωνσταντίνου, 2014). 
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Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 8 

Κριτήριο αξιολόγησης 1: 

Δημιουργία μνημοτεχνικών καρτελών για τη βυζαντινή οκταηχία κατά το Παλαιό 
Σύστημα ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 2: 

Εκμάθηση απ’ έξω των συνηθισμένων μαρτυριών και των αντίστοιχων απηχημάτων 
της οκταηχίας κατά το Παλαιό Σύστημα; βλ. Πίνακα 8.4. 

Κριτήριο αξιολόγησης 3: 

Άσκηση με αρκτικές μαρτυρίες I (Στιχηράριο της Κοπεγχάγης ΝΕδ 4960) 

Κριτήριο αξιολόγησης 4: 

Άσκηση με αρκτικές μαρτυρίες II (Στιχηράριο ΑτηΙ>Γθ8ίαηΜτή): ^ και 

Κριτήριο αξιολόγησης 5: 

Άσκηση I με το στιχηρό «Τάς έσπερινας ήμών εύχάς»; ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 6: 

Άσκηση παραλλαγών από την Προθεωρία του Άγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη (ΕΒΕ 
2458): ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 7: 

Εκμάθηση του Σύνθετου Τροχού: βλ. Εικόνες 8.36 και 8.37, και το συνυφασμένο 
ηχητικό παράδειγμα 

Κριτήριο αξιολόγησης 8: 

Εκμάθηση του Απλού Τροχού (διατονική & χρωματική εκδοχή): βλ. ενότητα 3.3. με 
τα συνυφασμένα ηχητικά παραδείγματα 

Κριτήριο αξιολόγησης 9: 

Εκμάθηση του Δένδρου της Παραλλαγής: βλ. ενότητα 3.4. με το συνυφασμένο 
ηχητικό παράδειγμα 

Κριτήριο αξιολόγησης 10: 

Εκμάθηση των Κανονίων του α' έσω ήχου και του πλ. β' ήχου από τον Ανώνυμο του 
Κώδικα ΕΒΕ 968; βλ. ενότητα 3.7. με τα συνυφασμένα ηχητικά παραδείγματα 

Κριτήριο αξιολόγησης 11: 

Άσκηση με απηχήματα της Πρωτοπαπαδικής Οοάβχ ΡβίΓοροΙΐΙιιηυδ §γ. 495 ^ 
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Κριτήριο αξιολόγησης 12: 

Παρακολούθηση εισήγησης με θέμα: Απηχήματα και μαρτυρίες στην Παλαιά και τη 


Νέα Μέθοδο: Προβληματισμοί 



Κριτήριο αξιολόγησης 13: 

Άσκηση περιγραφής του Σπαράγματος Ζο^ηιρίιβηδβ 21 
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Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 8 


^ Για την έννοια του τρόπου στην εν γένει μουσικολογία, πρβλ. παρακάτω και Αλεξάνδρου, 2016, σ. 71 και υποσημ. 192, 
όπου υπάρχει και αντίστοιχη βιβλιογραφία. 
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τον ομότιμο καθηγητή κ. Χαράλαμπο Σπυρίδη [συζήτηση στις 27.11.2Θ16, Αθήνα]). Στην πρόσφατη αγγλόφωνη 
βιβλιογραφία προβάλλεται ο όρος οΙίίοβαΗοΞ (βλ. ΤγοοΠ^Μ, 2011, σ. 60). Πρβλ. άλλες σύνθετες λέξεις με «οκτώ» που 
μεταβάλλεται σε «οκτα» (π.χ. οκταήμερος), σε Μπαμπινιώτης (2ΘΘ2, σ. 1244). 

Βλ. Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σηραδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^νοίίταιη, 08ΒΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
400-423). Για το πολυδαίδαλο θέμα συσχετισμού των αρχαιοελληνικών αρμονιών με τους μεσαιωνικούς τρόπους στην 
Ανατολή και Δύση, πρβλ. Αλυγιζάκης (1985, σ. 31-37). Αΐ1άη8οη (2009). 
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^ Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σηραδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^νοίίταιη, 08ΒΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
429-431). 

Πρβλ. κυρίως την Προθεωρία της Παπαδικής: Αίοχαηάηι & Ττοοίε^έτά (2008). 

Αλεξάνδρου (2016, σ. 71, με περαιτέρω βιβλιογραφία στην υποσημ. 192). 

Πρβλ. Μαυροειδής (1999, σ. 89). 

Πρβλ. ειδικά το χφο ναΐίοαηυ8 §Γα6ου8 752 του έτους 1059, φ. 449β, με μια περίφημη μικρογραφία, η οποία 
παριστάνει το χορό της Μίριαμ, στη μέση με οκτώ μουσικούς κρατώντας διάφορα μουσικά όργανα, και έχοντας την 
επιγραφή: (οί) οκτώ ήχοι οί ρελ(ωδοϋντες ρετά) τοϋ Δα(βί)δ: Μαλιάρας (2007, σ. 517, εικ. 5, και σ. 51-54, ειδικά σ. 
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του Δαβίδ, προφήτου και βασιλιά του Ιούδα στη Χεβρών (1ΘΘ4-998) και βασιλιά του Ισραήλ (998-965), βλ. Παλαιά 
Διαθήκη (1997), χρονολογικοί πίνακες, σ. 63. 

"" Αίοχαπάτυ & ΤτοοΓ^άτά (2008, τ. Βζ σ. 564 και τ. Γ', σ. 1223). 

Πρβλ. Μαλιάρας (2007, σ. 136-138, 534 με εικ. 48). Γαλαβάρης (1995, σ. 50, εικ. 21). 

Βλ. 8αΓί8θ1ιου1ί (1995, σ. 48-64 και πίν. IV). Ττοοίε^ατά (2007): 1ιΐ1ρ://λνλνλν.α86ηι1ι.ρία.ο(1υ/ραμο/12/ΤΓθοΐ8^αΓ(1.ρ(1ί 
(30.11.2011). Αλυγιζάκης (1985, σ. 83-95). ^ν6ΐΐ68ζ (1962, σ. 72-77). Αλυγιζάκης (1985, σ. 83-95). Αλεξάνδρου (2016, 
σ. 70). 

Πρβλ. και 8αΓί8θ1ιου1ί (1995, σ. 55 και ΤαίοΙ IV). Για περισσότερα στοιχεία, βλ. κεφ. 5, ενότητα 3.2 του παρόντος 
εγχειριδίου). 

Βλ. Αλυγιζάκης (1985, σ. 13, 292). Πρβλ. και το κεφάλαιο 6 του παρόντος εγχειριδίου. 

^νί11ώπΐ8 (1969, σ. 347). 

Σχετικά με τη διπλή σημασία της λέξης οκτώηχος α. ως τίτλος βιβλίου και β. ως σύστημα των οκτώ ήχων, πρβλ. και 
^νο1ίΓαηι(1997). 

«Σύμφωνα με πρόσφατες μελέτες της 8ν6ΐ1αηα Κυ]υιη(1ζί6να, τόσο το σύστημα των οκτώ ήχων όσο και το λειτουργικό 
βιβλίο Οκτώηχος συνδυάζονται με το Τροπολόγιον, καθώς αυτό αποτελούσε την πιο παλαιά συλλογή υμνογραφημάτων, 
σε ποικίλες συνθέσεις και με διαφορετική κατάταξη τροπαρίων, αντικατωπτρίζοντας την εξέλιξη του υμνολογίου της 
Εκκλησίας των Ιεροσολύμων, περίπου από τον 5° αι. και μετά. Το αρχέτυπο/τα αρχέτυπα στην Ελληνική δεν 
διασώθηκαν. Οι παλαιότερες μορφές της συλλογής επιβίωσαν σε Συριακή (ΤτορΗΓΙη) και Γεωργιανή (Ιαά^αή) 
μετάφραση. Υπάρχει και στα Αρμενικά. Μια αποκατάσταση της ιστορίας του Τροπολογίου, σύμφωνα με την ίδια 
ερευνήτρια, θα μπορούσε να πάρει την εξής μορφή: 
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1. Συλλογή του Σεβήρου, Πατριάρχου Αντιόχειας (512-518), στη συριακή γλώσσα: στην παλαιότερη εκδοχή βρίσκεται 
χωρίς ενδείξεις ήχων (οι οποίες προστέθηκαν αργότερα, κατ’ επίδραση της δαμασκήνειας συλλογής) -> Τροπολόγιον I 
(Πρόδρομος του Ιαό^αή). 

2. 7ος-8ος αι.: θεαματική αύξηση του υμνολογίου. 

3. 8ος αι.: Άγ. Ιωάννης Δαμασκηνός: επεξεργασία προϋπάρχουσας συλλογής, με επαναδιάρθρωση, συμπλήρωση 

αναστασίμων ακολουθιών και κατάταξη σύμφωνα με τους 8 ήχους -> Τροπολόγιον II (-> & Αρμενική 

μετάφραση). 

4. Στουδίτες μοναχοί: καινούργια επαναδιάρθρωση -> Τροπολόγιον III. 

5. 9ος-1θος αι.: αύξηση του υμνογραφικού ρεπερτορίου, κατακερματισμός της αρχικής συλλογής σε επιμέρους βιβλία: 
Μηναία, Τριώδιον, Οκτώηχος (αυτά τα ονόματα τεκμηριώνονται από τον 11ο αι. και μετά): βλ. Κυ)υηΐ(1ζΐ6να (2Θ12)» 
(Αλεξάνδρου, 2Θ16, σ. 71, υποσημ. 189). 

Σχετικά με την αρχαιότητα του όρου οκτώηχος, βλ. εντούτοις και Αλυγιζάκης (1985, σ. 91, 94-95), όπου αναφέρεται 
πρώιμη μαρτυρία σε Γεροντικό του 4°^ αι. 

Για την ιστορία του Τροπολογίου, πρβλ. επίσης κεφ. 6, ενότητα 9 του παρόντος εγχειριδίου. 

Για τη βιογραφία και εργογραφία του Αγίου Ιωάννου Κουκουζέλη, πρβλ. Στάθης (1988). 

Σχετικά με βιοεργογραφικά στοιχεία των Τριών Διδασκάλων, πρβλ. Χατζηγιακουμής (1999, σ. 97-1Θ6). Πρβλ. 
επίσης τα (υπό έκδοση) Πρακτικά του Διεθνούς Μουσικολογικού και Ψαλτικού Συνεδρίου, συνδιοργανωμένου από το 
Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, το Πανεπιστήμιο Μακεδονίας και την Ιερά Μεγίστη Μονή Βατοπαιδίου, με 
θέμα «Ή Βυζαντινή Μουσική μέσα από τήν Νέα Μέθοδο γραφής (1814-2014). Καθιέρωση - 
Προβληματισμοί - Προοπτικές», Θεσσαλονίκη, 3Θ Οκτωβρίου - 1 Νοεμβρίου 2Θ14, καθώς και του ΣΤ' Διεθνούς 
Συνεδρίου Μουσικολογικού και Ψαλτικού, οργανωμένου από την Ιερά Σύνοδο της Εκκλησίας της Ελλάδος και το 
Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας, Αθήνα (21-23 Οκτωβρίου 2Θ15), με θέμα «Οί τρεις Διδάσκαλοι: Χρύσανθος, 
Γρηγόριος, Χουρμούζιος καί ή Νέα Μέθοδος Σημειογραφίας. 200ή έπέτειος: 1814/15-2015». 

Βλ. και παρακάτω, ενότητες 2.3.3. και 3.1. 

^ Πρβλ. Μπαμπινιώτης (2002, σ. 1916). 

Τα δύο ονόματα αυτά συνδυάζονται με δύο ονομασίες θέσεων στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία: πελαστόν και 
γορθμός. Η πρώτη λέξη επωνομάζει και αντίστοιχο έμφωνο σημάδι (σώμα που ανεβαίνει μία φωνή), ενώ το δεύτερο 
τεκμηριώνεται στο Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη. Για την πληροφορία σχετικά με την ονομαστική 
διαφοροποίηση των δύο ν ευχαριστούμε το συνάδελφο κ. Γιαννόπουλο (χειρόγραφη επισήμανση σε πανεπιστημιακές 
σημειώσεις του). 

Πρβλ. Χρύσανθος (Θεωρητικόν Μέγα, 1832, § 66, σ. 29, υποσημ. α). Τα ονόματα είναι ταΐίΐί και βακυα. Μια άλλη 
παραλληλία υφίσταται ανάμεσα στα βυζαντινά κρατήματα και τα Τοτοηύιη της κλασικής ανατολικής μουσικής: πρβλ. 
ΚαΜΙζίάίδ (2013). Σχετικά με το αίνιγμα της προέλευσης των βυζαντινών ηχηματικών συλλαβών, πρβλ. και Ττοοίδ^ατά 
(2011, σ. 62 με υποσημείωση 183). 

Το χφο Ιβήρων 970, φ. 5β, έχει σ’ αυτό το σημείο: πλαγίου δ°^. 

Για το θέμα των μέσων ήχων, και τη διαφορετική σημασία του όρου «μέσος» στον Αγιοπολίτη, πρβλ. παρακάτω, 
ενότητα 3.1. και Είοτοδ (1970, τ. I, σ. 184-185), Αλυγιζάκης (1985, σ. 234-235), Αποστολόπουλος (2002, σ. 159-160). 

Η αρχή του ηχήματος μας είναι άγνωστη. Σίγουρα πριν από τα ερυθρόγραμμα σημάδια υπήρχε ένα σημάδι δείχνοντας 
τη βάση του ήχου (Ζωή. Για πιθανές σχέσεις ανάμεσα στην παρακλητική, το σημάδι έναρξις και την έννοια του «μέσου» 
στην παλαιό βυζαντινή σημειογραφία, πρβλ. Ττοοίδ^ατά (1995). 


Οι πράξεις για την εξακρίβωση της ημερομηνίας είναι οι εξής, : 
α. μεταφορά της χρονολογίας του χφου σε αραβικά νούμερα: 18 Ιουλίου, 10^ 
ινδικτιών, έτος 6685 

β. εύρεση του έτους από τη Γέννηση του Χριστού: 

6685 

- 5508 (επειδύ είναι ο μήνας Ιούλιος) 

1177 

γ. έλεγχος με την ινδικτιώνα: 

6685 μ5_ 

- 60 1445 

068 
- 60 
085 
- 25 
10 

Για την περιγραφή αυτού του χφου, πρβλ. Στάθης (1989, σ. 169-188). Πολίτης και Πολίτη (1991, σ. 457-469). 
Για τη φωτογράφιση ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. 

Για τη φωτογράφιση ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. 
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Πρβλ. Γιαννόπουλος (2008α, σ. 404) και ΤιοεΙδ^αΓά (2011, σ. 140). 

Για περισσότερα στοιχεία επί του θέματος, ο αναγνώστης παραπέμπεται στη μονογραφία του Κααδΐοά (1966) και σε 
Ττοοίδ^ατό (2011, σ. 66-67). 

™ Πρβλ. Κααδΐοό (1995ο, § 19). 

χχχηΐΊσως χο κόκκινο επιβεβαιωτικό σημάδι επιπλέον να υπενθύμιζε στο δομέστικο ή τον χοράρχη και τη χειρονομία την 
οποία όφειλε να κάνει μετά το πέρας του ψαλλομένου απηχήματος (παρατήρηση από συζήτηση με τα μέλη της Ομάδας 
Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής, 29.9.2016). Αυτή η υπόθεση ενισχύεται από το γεγονός ότι, εάν το μαύρο 
έμφωνο στην αρχή του νέου κώλου έχει και ένα άφωνο σημάδι από κάτω (π.χ. το κράτημα), αυτό το άφωνο σημάδι, το 
οποίο ρυθμίζει τη χειρονομία, επαναλαμβάνεται με κόκκινο μελάνι από πάνω, μαζί με το επιβεβαιωτικό έμφωνο (ίσον ή 
άλλο σημάδι). 

XXXIV δημοσιεύθηκε πολλές φορές κατά τον 20° αιώνα. Βλ. π.χ. Ρίοτοδ (1970, τ. III, πανομοιότυπο 1). 

™ Πρβλ. Βααδΐοά (1966, σ. 51). 

Πρβλ. και Αλεξάνδρου (2016, Μελέτη πηγών III, σ. 335-338). 

XXXVII Για τη φωτογράφιση ευχαριστούμε τον κύριο Οίπδορρο ΞαπίταΐοΠο. Το διάγραμμα αυτό δημοσιεύθηκε 
προηγουμένως σε: Ττοοίδ^άτά (2010, σ. 39, ή§. 3). 

XXXVIII Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. το σημαντικό άρθρο του Χαλδαιάκη (2014, τ. Αζ σ. 135-172). 

Για το Θέωνα Σμυρναίο, πρβλ. Ασπιώτης (1997, σ. 63). Ηοαΐΐι (1981, σ. 238-244). ΚΙοίη (1992, σ. 28-32). 

Δεν αντιγράφηκε ο ωραίος διάκοσμος με λουλούδια που υπάρχει στο πρωτότυπο. Επίσης, στο διατονικό κανόνιο οι 
μαρτυρίες των οκτώ ήχων φαινόταν πολύ αχνά. Τις συμπληρώσαμε με τις αρχικές μορφές των μέσο βυζαντινών 
μαρτυριών. 

Αυτή η αντιπαραβολή πάρθηκε από: Αίοχαικίτυ (2000, τ. I, σ. 210), με την προσθήκη των μεταγραμματισμών για τις 
μέσο βυζαντινές πηγές. 

Πρβλ. και Αίοχαπάτυ (2014, σ. 134, εικ. 3). 

Πρβλ. περιγραφή χφου σε: Στάθης (1976, σ. 698-712). Το κείμενο της Ερμηνείας εκδόθηκε σε: Αλυγιζάκης (1985, 
σ. 230-235). 

Πρβλ. και Αίοχαπάτυ (2000, τ. I, σ. 208). 

Ο Απόστολος Κώνστας Χίος αναφέρει στο Θεωρητικό του ανά 12 περιπτώσεις για κάθε ήχο, συνολικά 96 ήχους (βλ. 
Αποστολόπουλος, 2002, σ. 153 μευποσημ. 142). 

Πρβλ. Ττοοίδ^ατά (2011, σ. 72-75). Βααδΐοά (1986α και 19866). Στάθης (1986, 1996). ΑηιαΓ§ίαηαΓίδ (1982, 1997). 
ΜαΓτίδ (2005). 

Πρβλ. Γιαννέλος (2009, σ. 90-94). ΑΙοχαηάΓΟδου (2004, τ. I, σ. 99-112). 

Πρβλ. Πλουσιαδηνός (επιμ. Αλυγιζάκης, 1985, σ. 237-239). 

Πρβλ. επίσης ΤύοάόοΓ^ (1964), σε σύγκριση με την εξήγηση του Χουρμουζίου για τη θέση άνάσταμα από το Μέγα 
Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη (πρβλ. το Παράρτημα 2 του παρόντος εγχειριδίου, λήμμα άνάσταμα). 

^ Ευχαριστούμε τα μέλη της Ομάδας Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής για συζητήσεις σχετικά με τον πλάνο 
μεταβολών στο παρόν απόσπασμα. 

Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. και Αίοχαπάτυ (2000, τ. I, σ. 216-217). 

Για λεπτομέρειες σχετικά με τα ηχομόρια και τους διάφορους συγκερασμούς της επταφωνίας στη νεότερη παράδοση 
της βυζαντινής μουσικής (Χρύσανθος: 68 τμήματα. Επιτροπή του 1881: 36 ή 72 τμήματα), πρβλ. Χατζήμιχελάκης (2013, 
σ. 20-21, 29, 136-141). 

Πρβλ. Αποστολόπουλος (2002, σ. 187-188, 193, 206-207). Τσιαμούλης & Ερευνίδης (1998, σ. 24). 
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Κεφάλαιο 9 - Μέσο βυζαντινή σημειογραφία (Γ'): 

Μετροφωνία - Παραλλαγή - Μέλος, 
το διδακτικό τρίπτυχο του Παλαιού Συστήματος 


Σύνοψη 

Το παρόν κεφάλαιο εστιάζει σε θέματα που αφορούν τον τρόπο διδασκαλίας στο Παλαιό Σύστημα. Πιο 
συγκεκριμένα, καταπιάνεται με την έννοια της μετροφωνίας, δηλαδή της ποσοτικής μέτρησης μεμονωμένων 
διαστημάτων, μουσικών γραμμών και ολόκληρων κομματιών, σε συνδυασμό με την παραλλαγή με 
πολυσύλλαβους φθόγγους, και με τη μετάβαση προς το μέλος, δηλ. το παραδοσιακό ηχητικό αποτέλεσμα. Οι 
πηγές στις οποίες στηρίζεται το παρόν κεφάλαιο αποτελούνται από θεωρητικά εγχειρίδια, λίστες σημαδιών και 
διδακτικά ποιήματα. Μια κεντρική θέση κατέχουν οι μέθοδοι «Χορός τετραδεκαπύρσευτος» και «Θεολόγε 
παρθένε». Με αφορμή την τελευταία, γίνεται επίσης αναφορά στο θέμα της χρωματικότητας στην πράξη και τη 
θεωρία της μεσαιωνικής Ψαλτικής. 


Προαπαιτούμενη γνώση 

Προαπαιτούνται γνώσεις της Νέας Μεθόδου, καθώς και η μελέτη των κεφαλαίων 7-8. 

1. Διδακτικές προσεγγίσεις στο Νέο και στο Παλαιό Σύστημα 


Ο Χρύσανθος εκ Μαδύτων καθορίζει στην Εισαγωγή του (1821) ότι η εκμάθηση των κομματιών στη νέα, 
αναλυτική γραφή, θα γίνει σε δύο βηματισμούς: 1. Παραλλαγή, με την εφαρμογή των μονοσύλλαβων 
φθόγγων σε κάθε σημαδόφωνο, και 2. Μέλος, με την προφορά των συλλαβών του κειμένου σε κάθε 
φθογγόσημο (βλ. Εικόνες 9.1.-2). 

ί. Οί Δίάνσκαλοί γυμνάζουσί τους μαΒιητας τ^ν Παρ¬ 
αλλαγήν, με το νά γράφωσκν υπο τους χαρακτήρας τας 
συλλαβας των φθόγγων* καί επειάϊί γίνεται τούτο άια τ^ν 
£υκολίαν, καί οχί άια τν}ν τελείαν μά^ησιν, βτρεπεί να 
έξαλεφωσί τας συλλαβας, καί νά άφνίνωσί μόνους τους χα¬ 
ρακτήρας, &ια να συνειΒίσωσιν οί μα^ιηταί εις το να ]3λε- 
πωσί τους χαρακτήρας, καί να σροφερωσί τους φ5όγγ«ς. 

ε. Κάθε μέλος, όπου άίάοται εις τον μαΒητν^ν ίίά νά 
το σ\ίαχθ^, τιιρώτον τΰρέπει να μάθ*^ νά το ψάλλ^ σαρ- 
αλλαγί ασφαλώς* καί υς'ερον αντί των συλλαβών τό)ν 
φθόγγων άυναται να λεγ^ τάς συλλαβάς τό5ν λεξεο^ν του 
μέλους. 

Εικόνα 9.1. Η διαδικασία εκμάθησης των κομματιών στη Νέα Μέθοδο: παραλλαγή και μέλος. 

Πηγή: Χρύσανθος εκ Μαδύτων (1821). Εισαγωγή είς τό θεωρητικόν καί πρακτικόν τής εκκλησιαστικής 
μουσικής. Παρίσι: Ριγνίου (επαν. Κουλτούρα), σ. 11. 


Η κατά το συνεχες ΙΙαραλλαγγί τού Δίατονκου Γένους. ^ 
Πα νΥ) ζο) νΥ) 


τζα βου πα νγ\ 


ΊΖΟί. 


βου 


γα β« 


σα βου γα 


γα β» γα Λ 


Εικόνα 9.2. Παράδειγμα παραλλαγής στη Νέα Μέθοδο. 

Πηγή: Χρύσανθος εκ Μαδύτων (1821). Εισαγωγή είς τό θεωρητικόν καί πρακτικόν τής εκκλησιαστικής 
μουσικής. Παρίσι: Ριγνίου (επαν. Κουλτούρα), σ. 9. 
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ο ίδιος μουσικοθεωρητικός μας πληροφορεί ότι, κατά το Παλαιό Σύστημα, η διδακτική διαδικασία 
ήταν πιο περίπλοκη και περιελάμβανε τρεις βηματισμούς: παραλλαγή, μετροφωνία και μέλος (βλ. Εικόνα 
9.3.), 


70. Ήν Παραλλαγή* μεν, τό να εφαρμόζωαι 
τούς ηολναυλλάβονς φθόγγους επάνω είς τούς εγ- 
χεχαραγμενονς χαρακτήρας τον ποαον της μελφδίας, 
■ψάλλοντες αυτούς οννεχώς επί τε το οξύ χαΐ επί 
το βαρύ, χαΐ ονδεποτε έπΙ το 'Ίοον, η νπΙρβατώς. 
Ιϋετροφωνία δε ην, το νά ιράλλωσι το μεμελισμενον 
τροπάριον, χα&ώς ζητοναι μόνον οί χαρακτήρες, όϊ 
τινες γράφβοι το ποοόν τνς μελφδίας, χωρίς ψά πα- 
ρατηρηται το 'ζητονμενον από τάς υποστάσεις και 
■&εαεις. Μέλος δε ήν, τό νά ψάλλωαι τό μεμελιΟμέ- 
νον τροπάριον, καθώς ζητοΰσιν αΐ θέσεις των χα¬ 
ρακτήρων μετά των υποστάσεων, δΐ ών γράφεται 
οχι μόνον τό ποσόν τής μελιρδίας, άλλα και τό ποι¬ 
όν , χωρίς νά παρατρέχηται και τό κείμενον των 
λέξεων. Προς δε σαφέινειαν κείσθω έπι παραδείγμα¬ 
τος αϋτη ή περικοπή. 


- 7 

Τας £ σηε ρι νας η V V Έ εν χα α 
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71. *Εφάλλετο λοιπόν αυτή ή περικοπή Παραλλα¬ 

γή μέν τούτον τον τρόπον" α7^α\^ες διά την μαρτυ¬ 
ρίαν, Ιεαγιε αα\ες διά τήν Χαμη¬ 

λήν, επειδή ή *Απόστροφος νπετάσσετο. ^Επειτα αφη- 
νοντες τά^Ίοα, ε'ψαλλον Ι^ίαΙ,βδ 9α?α α^ια αΫ?αΙες 
ΙιίαΙ^ίδ διά τήν Πεταατήν και *Υψηλήν' τα^α διά τά 
Κεντήματα, (ίιί;^£«!^ί 5 διά τό*Ελαφρόν, Επει¬ 

δή ή ^Απόατροφος ύπετάαοετο. Ι^ΐαίι^ς^ ?α?α διά τό 
Κέντημα, επειδή τό * Ολίγον νπετάασετο' α- 

Ι(£α(ι££ Ιεαγιε διά τούς ΐΑπόατρόφους, 

διά τό Κλαφρόν,. ?α?α διά τά Κεντήματα, αγία 
διά τά·'Ολίγα\^εα[^ες 9α?α διά τό Κέντημα, 
^εχεα^^ες διά τήν *Απόστροφον, και α;ν£αΙ>.££ διά τόν 
Σύνδεσμον, ήγουν τάς δύο αποατρόφβς. 

72. Μετροφωνία δέ εψάλλετο μέ τέτοιον τρόπον^ 
οϊονίδού κατά τήν ήμετέραν Μέθοδον οϋτω γράφομεν. 


Ι)ν^. 


Η 


/- 


Τας € σπί ρι να α ας η 

" ·η>ί-. 

I 4.1^^ί · ·« 

ων ί ευ χα·/\ α α α ας ί| 
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73, Α(χτα όε /ιελοζ εψίχλΧετο με τον θ(.χ6Χον&ον 
τρόπον. 
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Εικόνα 9.3. Η διδακτική της Παλαιάς Μεθόδου, σύμφωνα με το Χρύσανθο: παραλλαγή - μετροφωνία - μέλος, με το 
παράδειγμα της πρώτης φράσης του αναστάσιμου στιχηρού του α' ήχου «Τάς έσπερινάς ημών εύχάς», κείμενο Αγίου 
Ιωάννου του Δαμασκηνού (περ. 675 -περ. 753/4),^ μέλος Παναγιώτη Χρυσάφη του Νέου («ακμή περ. 1650-1685»)7^ 

Πηγή: Χρύσανθος εκ Μαδύτων (1832). Θεωρητικόν μέγα τής μουσικής. Επιμ. Π. Πελοπίδης. Τεργέστη: Μιχαήλ 
Βάις (επαν. Κουλτούρα), σ. χΜ-χΙνΐϋ, §§ 70-73. 

Το τρίπτυχο παραλλαγή (ένα είδος σολφέζ με τους πολυσύλλαβους φθόγγους ανανες, νεανες κτλ.) - 
μετροφωνία (απόδοση των έμφωνων σημαδιών της παλαιάς στενογραφικής παρασημαντικής με έναν βασικό 
ρυθμό) - //έλος (πλήρης απόδοση του μελικού περιεχομένου των θέσεων, βάσει προφορικής παράδοσης) στην 
περιγραφή του Χρυσάνθου, αποτελούσε το διδακτικό μοντέλο κατά το Παλαιό Σύστημα, όπως είχε ωριμάσει 
μέχρι την ύστερη μεταβυζαντινή εποχή. 

Κατά το α μισό του 15®^ αιώνα όμως, ο Γαβριήλ Ιερομόναχος αναφέρει τα δύο πρώτα στοιχεία του 
τριπτύχου σε αντίστροφη σειρά (βλ. Εικόνα 9.4.): 
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Γαβριήλ Ιερομόναχος, α' μισό αι. 
(ι:πιμ. ΗϋηηίοΙ^ΧνοΙίΓϋηι,ΓδΚΜ 1, σ. 90-91) 


θεμέλιο της ψαλτικής είναι η 
ΜΕΤΡΟΦΩΓ^. Όποιος την προσπεράσει καλά, μπορεί 
ευΐ^λα νοΓκανει κτήμα του και τα υπόλοιπα της ψαλτικής. 
Χωρίς αυτιών όμως ο ψάλτης δεν μπορεί να κατορθώσει 
τίποτε. 


Μετά απ’ αυτήν είναι(^^ΠΑΡΑ.\.\.4ΓΗ^|ν οποία πρέπει 
να εξασκήσει καλά, έτσι ώστε να μπο^σει άμεσα να 
αποδώσει σε οποιαδήποτε βαθμίδα τον αντίστοιχο ήχο. 


Αυχά- λο«ιόν χα ρακτηρίζουν τον ψάλτη, αλλά όχι τον 
(|^ΕΙΟ ΤΑΛ^’ 


Εικόνα 9.4. Βήματα στη σταδιοδρομία ενός ψάλτη του 15^^ αιώνα, σύμφωνα με το Γαβριήλ Ιερομόναχολ^^ 

Προσπαθώντας να ερμηνεύσουμε τα ρητά του Γαβριήλ Ιερομονάχου μέσα από μια γενικότερη 
θεώρηση της μεσοβυζαντινής παρασημαντικής (πρακτικές πηγές, θεωρητικά συγγράμματα και σημερινή 
παράδοση της Ψαλτικής), διαπιστώνουμε ότι τα δύο πρώτα στοιχεία τα οποία αναφέρει ο μεγάλος 
υστεροβυζαντινός θεωρητικός, αφορούν το επίπεδο της δομής των κομματιών, ενώ τα στοιχεία πέραν τούτων, 
τα οποία χαρακτηρίζουν τον τέλειο ψάλτη, παραπέμπουν στο επίπεδο της εκτέλεσης και έχουν σχέση με το 
καθαυτό μουσικό λειτουργικό γίγνεσθαι (βλ. Πίνακα 9.1). 


Επίπεδο 
δομής: το 

«ποσόν» 

- Αφορά στη διαστηματική διάρθρωση. 

- Γράφεται διά μέσου: 

• του ίσου και των έμφωνων σημαδιών, 

• των μαρτυριών. 

- Μαθαίνεται διά μέσου: 

• μετροφωνίας, 

• παραλλαγής. 


Επίπεδο 

- Αφορά στη μουσική διαμόρφωση (Οοδίαΐίπη^) στους τομείς: 

εκτέλεσης: 

• του χρόνου 

^ ρυθμός, αγωγή. 

το «ποιόν» 

• του διαστηματικού χώρου (ύψους), 

^ διαπλάσεις-καλλωπισμοί διάφορων επιπέδων (από 
μικρά σπασίματα της φωνής μέχρι και μεγάλες και 
περίπλοκες μεταμορφώσεις του μελωδικού 

σκελετού), μεταβολές. 


• της έκφρασης 

- Δείχνεται διά μέσου της χειρονομίας: 

• σχήμα χεριού, 

• γραφική παράσταση: ιδιαίτερα τα 
μεγάλα σημάδια της χειρονομίας. 

^ δυναμική, άρθρωση, χροιά, φρασάρισμα, ήθος. 


- Αποκωδικοποιείται παραδοσιακώς με 

την ΕΞΗΓΗΣΗ. 


- Το ηχητικό αποτέλεσμα ονομάζεται ΜΕΑΟΣ. 


Μ 

Ο 

Υ 

Σ 
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Πίνακας 9.1. Κύρια συστατικά της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας και της μουσικής εκτέλεσης στο Παλαιό Σύστημαζ 
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Μια άλλη σχηματική παράσταση του τριπλού διδακτικού βηματισμού κατά την Παλαιά Μέθοδο θα 
μπορούσε να πάρει και την παρακάτω μορφή (βλ. Εικόνα 9.5): 


ΜΕΤΡΟΦΩΝΙΑ 

/·■ 

• Μέθοδος μέτρησης των 
διαστημάτων με βάση τη 
φωνή (= διάστημα δευτέρας). 

• Γράφεται με το ίσον και τα 
έμφωνα σημάδια. · Εφαρμογές: I 
1. (αναπαράσταση/ψάλσιμο 
ενός κομματιού μόνο με βαθμη- \ 
δόν κινήσεις (όταν συνδυάζεται με την ■ 
παραλλαγή),!, βασική απόδοση του 
σκελετού ενός κομματιού, χωρίς 
αναδίπλωση της ενέργειας των 
επιμέρους σημαδιών, 3. συνάθροιση 
όλων των φωνών ενός κομματιού, για 
ορθογραφικό έλεγχο. 

• Μετροφωνική δομή ενός κομ¬ 
ματιού ονομάζουμε αυτό 
που γράφεται με τα 
\ έμφωνα και το ίσον 
'— της μβ γραφής. " 


, · Απόδοση των βαθμηδόν 
/άνεβοκατεβασμάτων ενός 
κομματιού με τους πολυ¬ 
σύλλαβους φθόγγους α2αηες\ 
ηεαηες... 

• Αφορά στο τροπικό σύστημα \ 
(τον ήχο/τους ήχους) στο οποίο \ 
εξελίσσεται το κομμάτι. 

• Επιδεικνύεται με τις μαρτυρίες, 

ενδεχομένως καίμε 

θορές (-> διπλό- / 
παραλλαγή). 

.. 


/······'■■■ ΜΕΑΟΣ 

· Αποτελεί το ηχητικό αποτέλεσμα ενός ... 
κομματιού. 

.. · Διεξάγεται σε επίπεδο θέσεων (=μελωδικών 
φορμουλών) και γραμμών (=μελωδικών φράσεων), 
ανάλογα με το γένος, είδος και δρόμο του κομματιού \ 
(π.χ. στιχηραρικό παλαιό ή νέο αργοσύντομο ή σύντομο), 
και όχι με βάση τα απομεμονωμένα σημάδια. 

• Συσχετίζεται με όλα τα σημάδια, ιδιαίτερα δε με τα 
άφωνα σημάδια ή τις μεγάλες υποστάσεις. 

• Αφορά στο επίπεδο της εκτέλεσης ενός κομματιού. 

• Δείχνεται με τη χειρονομία (= έντεχνο σχήμα χεριού, που 
αφορά τη μουσική διαμόρφωση στους τομείς του χρόνου 
[ρυθμός, αγωγή], του διαστηματικού χώρου [καλλωπισμοί 
διάφορων επιπέδων, από μικρά σπασίματα φωνής μέχρι 
περίτεχνες διανθήσεις γύρω από τη μετροφωνική δομή/το 
μελωδικό σκελετό, ενδεχομένως και με μεταβολές], και της 
έκφρασης [δυναμική, άρθρωση, χροιά ήχου, φρασάρισμα, 
ήθος]). 

• Παράγεται βάσει της λεγάμενης εξήγησης/ανάλυσης (= 
παραδοσιακός τρόπος αποκωδικοποίησης ενός κομματιού: .. 
α. σε προφορικό επίπεδο ή/και β. σε γραπτό επίπεδο [με ,/ 
τη χρήση περισσότερων έμφωνων σημαδιών]). 

\ · Το θέμα διεξαγωγής του μέλους από τα παλαιά 
... χφα εντάσσεται στον ευρύτερο προβληματι- 
... σμό της πρακτικής εκτέλεσης Β.Μ. 


Εικόνα 9.5. Μετροφωνία-Παραλλαγή-Μέλος και άλλες έννοιες κλειδί στη Θεωρία της Ψαλτικής κατά την Παλαιά Μέθοδο. 


Για να γίνουν όμως πιο κατανοητές οι έννοιες κλειδιά μετροφωνία, παραλλαγή, χειρονομία, εξήγησις, 
μέλος, θα χρειαστεί να τις δούμε με τη σειρά, στη συνέχεια του παρόντος κεφαλαίου και στα επόμενα δύο 
κεφάλαια του βιβλίου. 

2. Αναζητώντας την έννοια της μετροφωνίας 
2.1. Προλεγόμενα: η έννοια της διαστηματικότητας 

Η έννοια της μετροφωνίας συνδυάζεται άμεσα με εκείνην της διαστηματικότητας, δηλαδή με τη δυνατότητα 
μιας μουσικής γραφής να αποτυπώνει με ακρίβεια την ποσοτική διάσταση των διαστημάτων που 
χρησιμοποιεί. Είδαμε στο κεφάλαιο 6 πως τα τελευταία στάδια της παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας 
χαρακτηρίζονται από μια έντονη πορεία προς τη διαστηματικότητα, η οποία κατακτάται μέσα από το σαφή 
προσδιορισμό των διάφορων συνδυασμών των έμφωνων σημαδιών: βλ. Εικόνα 9.6. 
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Η περίπτωση του Θεματισμού 
από την αδιαστηματική αγιοπολίτικη σημειογραφία: 


€οίδ1ΐιι Ι-ΐν 




-β- 


€οΐδ1ίην-νΐ 




στη διαστηματική μέσο βυζαντινή σημειογραφία: 



Εικόνα 9.6. Η πορεία της βυζαντινής παρασημαντικής από την αδιαστηματικότητα προς τη διαστηματικότητα. 

Πηγές: ΡΙοΓΟδ (1970, τ. III, σ. 48). ΕΒΕ 2458, έτ. 1336, φ. 3γ, απόσπασμα από το Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του 
Κουκουζέλη.'" 

Το κρίσιμο βήμα προς τη διαστηματικότητα (δΙηιπΕ, 1966, σ. 1) έγινε στο πλαίσιο ενός συμβολικού 
γραφικού συστήματος (Οοάα, 1995, σ. 65), σε αντιδιαστολή με τη Δυτική μουσική, όπου το ανάλογο βήμα 
έγινε με την εκμετάλλευση του κάθετου άξονα της γραφής και την εισαγωγή γραμμών, οδηγώντας προς τη 
διαμόρφωση του πενταγράμμου (Εικόνα 9.7). 
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Εικόνα 9.7. Διαστηματικότητα σε Ανατολή και Λύση: συμβολισμός («συμβατικά σημάδια σε οριζόντια γραμμή») και 
εικονικότητα (ένδειξη ύψους με βάση έναν κάθετο άξονα). 

Πηγές: Αντιγραφές από ΡοΐΓοροΙίΙαηπδ §γ. 495, φ. 2β, α' μισό 13°^ αι., και Ραήδίηπδ ΙαΙ. 10508 της Εθνικής Βιβλιοθήκης 
της Γαλλίας, φ. 6α, 12°*= αι., από την Ι.Μ. Βενεδικτίνων δώηΙ-ΕντουΙΙ όΌυοΕο, με «Γαλλικά νεύματα της δεύτερης 
εποχής» και γραμμές οι οποίες προστέθηκαν αργότερα, σε δύο είδη: 1. γραμμές χαρακωμένες στην περγαμηνή με ένα 
μυτερό αντικείμενο (δεν φαίνονται στην εικόνα), με τα γράμματα-κλειδιά α (Ια) και ο (ηιί) στην αρχή της γραμμής, και 2. 
έγχρωμες γραμμές σε κόκκινο (Ε - Εα) και πράσινο (ο-όο).^^ 

2.2. Μετροφωνία σε βυζαντινά και μεταβυζαντινά θεωρητικά 

Ετυμολογικά, η λέξη μετροφωνία προέρχεται από το ρήμα μετρώ και το ουσιαστικό φωνή, το οποίο, στα 
συγκεκριμένα συμφραζόμενα προσδιορίζει το διάστημα μιας δευτέρας. Με άλλα λόγια, η μετροφωνία είναι η 
διαδικασία ποσοτικού προσδιορισμού των διαστημάτων της Ψαλτικής, με μονάδα μέτρησης τη δευτέρα. Ως 
εκ τούτου, ένα διάστημα τεσσάρων φωνών αντιστοιχεί σε διάστημα πέμπτης στη θεωρία της 
Δυτικοευρωπαϊκής μουσικής, η επταφωνία είναι οκτάβα κτλ. 

Η έννοια της μετροφωνίας παρουσιάζεται ποικιλοτρόπως σε λίστες σημαδιών, σε διδακτικά ποιήματα 
και σε θεωρητικά κείμενα. 


477 




2.2.1. Μετροφωνία σε λίστες σημαδιών 


Σε λίστες σημαδιών, η έννοια της μετροφωνίας εμφανίζεται αφαιρετικά (για κάθε σημάδι ξεχωριστά) και 
παίρνει τις εξής μορφές: 

• Αριθμητική, με την ένδειξη της διαστηματικής αξίας δίπλα ή υποκάτω από το σημάδι (βλ. Εικόνα 
9.7, τους κόκκινους κύκλους, και Εικόνα 9.8), 

• λεκτική, με σχετική διευκρίνιση δίπλα στο σημάδι (βλ. Εικόνα 9.9). 
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^ Ι , /Αβί αν » ^ττ» ν(.£.νΤ»ί /χ-α- . 


Εικόνες 9.8-9. Αριθμητικές και λεκτικές ενδείξεις της διαστηματικής αξίας των φθογγόσημων στην Προθεωρία της 
Παπαδικής. Αριστερά: κάτω από τους συνδυασμούς με το ίσον: «άξ)ω(νον)», και μετά ενδείξεις για α' ή β' φωνές. Αεξιά: 
«τό όλίγον, μίαν» κτλ. 

Πηγές: Αντιγραφές αποσπασμάτων από τις Προεθεωρίες των χφων: αριστερά: Ιεροσόλυμα, Πατριαρχείο, συλλογή Ι.Μ. 
Σάββα Ηγιασμένου, χφ 6Θ2, φ. 11α, 14°^ αι.(Παπαδόπουλος-Κεραμεύς), δεξιά: Ι.Μ. Ιβήρων 97Θ, φ. 2β, έτ. 1686, 
αυτόγραφο Κοσμά Μακεδόνος (Στάθης). 

2.2.2. Μετροφωνία σε διδακτικά ποιήματα 

Σε διδακτικά ποιήματα, η έννοια της μετροφωνίας συνδυάζεται με δύο είδη ασκήσεων: 

Α. Τροπάρια (συνήθως στιχηρά) τα οποία διαμορφώθηκαν σε ασκήσεις μετροφωνίας + παραλλαγής, μέσα 
από τη διάλυση όλων των πηδημάτων σε βαθμηδόν κινήσεις (μετροφωνία) και την προσθήκη μαρτυριών 
κάτω από κάθε ανιούσα ή κατιούσα φωνή (παραλλαγή). Μερικά από τα πιο γνωστά διδακτικά ποιήματα 
αυτής της κατηγορίας είναι το Χορός τετραδεκαπύρσευτος και το Θεολόγε παρθένε, τα οποία θα 
παρουσιαστούν αναλυτικότερα παρακάτω. 

Β. Ασκήσεις σε έναν ήχο ή οκτάηχες, με ανοδικές και καθοδικές κινήσεις σε διαστηματικά πλαίσια της μίας, 
δύο, τριών, τεσσάρων, επτά, δέκα και ένδεκα φωνών. Τέτοιου είδους ασκήσεις μπορεί να είναι σύντομες έως 
και πολύ μεγάλες, με γνωστότερη την περίφημη μέθοδο του Γρηγορίου Μπούνη Αλυάτη Νε ούτως ουν 
ανέβαινε, σε ήχο πλ. δ' 

2.2.2. Ι. «Χορός τετραδεκαπύρσευτος»: ένα παράδειγμα μετροφωνίας, παραλλαγής και μέλους σε 
διατονικό ήχο 

Με αφετηρία το ιδιόμελο του Παλαιού Στιχηραρίου Χορός τετραδεκαπύρευτος σε α' ήχο, εις τιμήν των Αγίων 
Τεσσαράκοντα Μαρτύρων της Σεβάστειας (βλ. Εικόνες 9.10-11), κάποιος ανώνυμος βυζαντινός διδάσκαλος 
δημιούργησε μια άσκηση, η οποία συνδυάζει τη μετροφωνία με την παραλλαγή (βλ. Εικόνα 9.12). 
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Εικόνες 9.10-11. «Χορός τετραδεκαπύρσεντος» και άλλα στιχηρά εις τιμήν των Αγίων Τεσσαράκοντα Μαρτύρων της 
Σεβάστειας (αρχές 4^^ αι. μ.Χ. Γιορτάζουν στις 9 Μαρτίου), από το Στιχηράριο της ΕΒΕ 884, φ. 155ν, έτ. 1340/41, σε 
μέσο βυζαντινή, πλήρως εξελιγμένη γραφή. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 

♦♦♦ Φορητή εικόνα του 1Γ^ αι. με το μαρτύριο των Αγίων Τεσσαράκοντα Μαρτύρων. 

Πηγή για την εικόνα: ]ι1:1:ρ8://ιιρ1οαά.λνΐ]<:ΐιη6(ϋα.θΓ^/λνΐ]<:ΐρ6άΠ/6Ε2/22/4θ_Μάρτυρες.ίρ^ (1Ε4.2016). 
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Εικόνα 9.12. «Ή κύριος μετροφωνία τής ηαραλλαγ(ής):- ήχος α'· Χορός τετραδεκαηνρσεντός» και άλλες 
μέθοδοι από την Προθεωρία της Παπαδικής στο χφο ΕΒΕ 2401, φ. 2Ον, πιθ. 1452-1469 (Πολίτης & Πολίτη, 1991, σ. 314- 
336). © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Μια σύγκριση ανάμεσα στο στιχηρό και την άσκηση μετροφωνίας και παραλλαγής θα μπορούσε να 
πάρει την παρακάτω μορφή (βλ. Εικόνα 9.13): 
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Τα ακούτε πατώντας @ @ 

Εικόνα 9.13. Ο πρώτος στίχος (κώλα 1-2) του παλαιού στιχηρού «Χορός τετραδεκαηνρσεντός», σε ήχο α 
α. Νεύματα από Ιβήρων 952, φ. 112 (;), με μεταγραφή αποδίδοντας μια ρυθμική ερμηνεία της μέσο βυζαντινής 
σημειογραφίας, σύμφωνα με έρευνες του Ιωάννου Αρβανίτη (2003, 2010). δ. Άσκηση μετροφωνίας και 
παραλλαγής από το χφο ΕΒΕ 2401, φ. 20ν, με μεταγραμματισμό. ε. Αποκατάσταση της παραλλαγής, σύμφωνα με 
την άσκηση παραλλαγής από τον κώδικα ΕΒΕ 2406, φ. 15ν,και μεταγραμματισμός.^^^^ 
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Στο α μισό του 19®^ αιώνα, ο Χουρμούζιος εξήγησε το παλαιό στιχηρό Χορός 
τετραδεκαπύρσεντος στη Νέα Μέθοδο (βλ. Εικόνα 9.14), και έτσι έχουμε σήμερα τη δυνατότητα να 
αφουγκραστούμε το αργό μέλος του στιχηρού αυτού: Ακούτε την αρχή πατώντας ® 

ΜΠΤ 709, φ. 104α-β 

μαρτίου * θ'· των αγίων τεσσαράκοντα μαρτύρων στιχ(η)ρ(όν)· ήχος* ^ * τκχ.· 
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Εικόνα 9.14.α. Η εξήγηση του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα για το παλαιό στιχηρό «Χορός τετραδεκαπύρσεντος», σε 
ήχο α ] με βάση το αυτόγραφό του ΜΠΤ 709, φ. 104α-β. Το κομμάτι χωρίστηκε σε μουσικοποιητικές φράσεις (κώλα) και 
προστέθηκαν διαστολές για την ένδειξη των μέτρων. 
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* __ στο χφο ΜΡΤ 709, φ. 104β 

" ^ στο χφο ΜΡΤ 709, φ. 104β 

Εικόνα 9.14.β. Συνέχεια και τέλος της εξήγησης του Χουρμουζίου για το στιχηρό «Χορός τετραδεκαπύρσεντος», με 
βάση το αυτόγραφο ΜΠΤ 709, φ. 104β. 

Προχωρώντας στην αντιπαραβολή όλων των προαναφερθέντων πηγών, παρατηρούμε την άμεση 
συνάφεια ανάμεσα στο πρωτότυπο κείμενο, τη μετροφωνία, την παραλλαγή και την αργή εξήγηση (βλ. 

Εικόνα 9.15): 
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Εικόνα 9.15. Η πρώτη λέξη του παλαιού στιχηρού «Χορός τετραδεκαηύρσεντος», σε αντιπαραβολή πηγών: 
1. Υμνογραφικό κείμενο. 2. Νεύματα από το χφο Ιβήρων 952, φ. 112; και μεταγραμματισμός. 3. Άσκηση 
μετροφωνίας και παραλλαγής από τον κώδικα ΕΒΕ 2401, φ. 20ν. 4. Αποκατάσταση παραλλαγής με βάση το χφο 
ΕΒΕ 2406, φ. 15ν, και μεταγραμματισμός. 5. Αργή εξήγηση του Χουρμουζίου, από: ΜΠΤ 709, φ. 104α, με 
σχηματική μεταγραφή. 6. Αναγωγική ανάλυση της εξήγησης (χρόνοι πρώτοι, δομικοί φθόγγοι και μελωδικό 
περίγραμμα, έκταση). 7. Συλλαβική ερμηνεία στη Νέα Μέθοδο και μεταγραφή στο πεντάγραμμο, σύμφωνα με 
έρευνες του Ιωάννη Αρβανίτη (2003, 2010). 8. Αναγωγική ανάλυση της προηγούμενης ερμηνείας.^ 

2.222. «Θεολόγε παρθένε»: η φαινομενική σύγκρουση άηό παραλλαγής - άηό μέλους 

Μια ιδιαίτερη περίπτωση αποτελεί η μέθοδος Θεολόγε παρθένε, σε ήχο β', η οποία στηρίζεται σε ομώνυμο 
παλαιό στιχηρό για την εορτή της Μετάστασης του Αγίου Ιωάννου του Ευαγγελιστού (26 Σεπτεμβρίου), 
ποίημα του Θεοφάνους (ΕΒΕ 884) ή του Στουδίτου (Α 139 δυρ.): βλ. Εικόνες 9.16-17. 



Εικόνα 9.16. Το στιχηρό «Θεολόγε παρθένε», σε ήχο β', από το Παλαιό Στιχηράριο διορθωμένο από τον Άγιο 
Ιωάννη Κουκουζέλη, χφο ΕΒΕ 884, φ. 37ν, έτ. 1340/1. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος.^'^' 

Ακούτε τη μετροφωνική και ρυθμική δομή™ του στιχηρού (χρωματική εκδοχή), πατώντας ®. 

Διευκρίνιση: Η ηχογράφηση βασίστηκε στο ΑπιΒνοΞίαηηπι Α 139 δπρ., φ. 23β (από την πανομοιότυπη έκδοση των ΡοΓίώ 
& ΕααδΙοά, 1992, ΜΜΒ Εαοδίηιίΐοδ XI), που έχει τα ίδια έμφωνα σημάδια (μόνο στη λέξη βλάβης υπάρχει πεταστή αντί 
της οξείας που βλέπουμε στην Εικόνα 9.16) και, επιπροσθέτως, δύο μεσομαρτυρίες (στο τέλος των κώλων 1 και 3, όπως 
ακούγονται στην ηχογράφηση). 


485 




Ακούτε τη μετροφωνία και την παραλλαγή (διατονικά), πατώντας ® & ®. 

Εικόνα 9.17.α. «Στιχ(η)ρ(όν) παραλ<λ>αγίστόν: ήχος β '· Θεολόγε παρθένε», στοχφο ΕΒΕ 928, φ. 167 γ, τέλη 15°'^ 
αι. (ϋοηοηοί). © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος.™ 
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Εικόνα 9.17.ρ. Συνέχεια του ίδιου παραλλαγιστού στιχηρού, χφο ΕΒΕ 928, φ. 167ν, τέλη 15^^ αι. (ϋοηοηιοΞ). 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 


487 









Η αργή εξήγηση του Χουρμουζίου για το στιχηρό Θεολόγε παρθένε, στο παλαιό στυλ, καταχωρείται 
στην Εικόνα 9.18. 

ΜΠΤ 707, φ. 222α-223“ 
ήχος· 
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" ■ ^^ στο χφο ΜΡΤ 707, φ. 222α 

Ακούτε την παραλλαγή και το μέλος της εξήγησης πατώντας ® & ®. 

Εικόνα 9.18.α. Η εξήγηση του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα για το παλαιό στιχηρό «Θεολόγε παρθένε», σε ήχο β', με 
βάση το αυτόγραφό του ΜΠΤ 707, φ. 222α-β. Το κομμάτι χωρίστηκε σε μουσικοποιητικές φράσεις (κώλα) και προστέθηκαν 
διαστολές για την ένδειξη των μέτρωνλ^ 
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Εικόνα 9.18.ρ. Συνέχεια και τέλος της εξήγησης του Χουρμουζίου για το στιχηρό «Θεολόγε παρθένε», με βάση το 
αυτόγραφό του ΜΠΤ 707, φ. 222β-223α. 


Συγκρίνοντας τις τρεις παραπάνω πηγές (Εικόνες 9.16-18) μεταξύ τους, παρατηρεί κανείς ότι το 
πρωτότυπο παλαιό στιχηρό και η εξήγηση είναι στο χρωματικό γένος. Για τη Νέα Μέθοδο αυτό φαίνεται 
αβίαστα από τις μαρτυρίες και φθορές. Για το Παλαιό Σύστημα, το στοιχείο της χρωματικότητας (δηλαδή η 
παρουσία αυξημένης δευτέρας μέσα στον ήχο) συμπεραίνεται από τη χρήση των μαρτυριών. Μια σύγκριση 
του κομματιού στα Παλαιά Στιχηράρια ΕΒΕ 884 (φ. 37γ), Α 139 δυρ. (φ. 23ν, έτ. 1341) και Κοπεγχάγης ΝΕ8 
4960 (φ. 22Γ-ν, 14®^= αι.) δείχνει ότι όλες οι μεσομαρτυρίες είναι της οικογένειας του β' ήχου. 

Η χρήση της μαρτυρίας ^ για τη μεσότητα του β' ήχου στην παλαιά γραφή υπονοεί μια κατ’ όμοιες 
διφωνίες δομή του.''''^ Συνεπάγεται ότι ο φθόγγος Ο θα είναι με δίεση: η πρώτη διφωνία του ήχου, Ε Ε Ο#, θα 
δείχνει μια ομοιότητα (όχι ταυτότητα όμως) με τη δεύτερη διφωνία. Ο# α Ε. 

Εντούτοις, το παραλλαγιστό στιχηρό στον κώδικα ΕΒΕ 928, φ. 167Γ-ν, χρησιμοποιεί κάτω από τα 
φθογγόσημα της μετροφωνίας τις μαρτυρίες με το σύστημα της τετραφωνίας, δηλ. του τροχού. Για το φθόγγο 
Ο θέτει τη μαρτυρία Συνεπάγεται ότι εδώ ο φθόγγος Ο θα είναι φυσικός. 

Όπως αναφέρθηκε στο κεφάλαιο 8, ενότητα 3.5, αυτή η αντίφαση μας οδηγεί σε ένα πολύ ενδιαφέρον 
φαινόμενο της παλαιάς γραφής, το οποίο διάφοροι θεωρητικοί όπως ο Χρυσάφης ο Παλαιός (στίχοι 438-452) 
και ο Ανώνυμος θεωρητικός του χφου ΕΒΕ 968 (φ. 167α) ερμηνεύουν μέσα από το αντιθετικό εννοιολογικό 
ζεύγος άηό παραλλαγής - άηό μέλονς2^^^ Κατά τη βυζαντινή και πρώιμη μεταβυζαντινή εποχή κυριαρχεί 
μια μορφή παραλλαγής, η οποία βασίζεται κατ’ ολοκληρίαν στο σύστημα της τετραφωνίας, όπως 
τεκμηριώνεται από τα διαγράμματα του Σύνθετου τροχού, του Δένδρου της παραλλαγής και του Κανονίου 
των οκτώ ήχων. Τα διαστήματα είναι διατονικά (λείπουν αυξημένες δευτέρες). Παρ’ όλ’ αυτά, στα κομμάτια 
της οικογένειας του β' ήχου, το μέλος απαιτεί διαφορετικά, χρωματικά ακούσματα, και οι μαρτυρίες του β' 
ήχου στις πρακτικές πηγές συνήθως διαδέχονται όχι κατά τετραφωνία, αλλά κατά διφωνία: βλ. Εικόνες 8.47 
και 9.19-20. 


489 











Εικόνα 9.19. Η πρώτη φράση του στιχηρού «Θεολόγε παρθένε», ήχοςβ\ από το χφο Α 139 Ξπρ., φ.23β, και η αντίστοιχη 
φράση του ομώνυμου «στιχηρού ηαραλλαγιστόν» από το χφο ΕΒΕ 928, φ. 167ν, με μεταγραμματισμούς. 



Εικόνα 9.20. Η πρώτη φράση του στιχηρού «Θεολόγε παρθένε» ως άσκησης μετροφωνίας & παραλλαγής, από το χφο ΕΒΕ 
928, φ. 167ν, και το «Κανόνων τών οκτώ ήχων» από το χφο Ι.Μ. Λοχειαρίου 338 (έτ. 1767), φ. 5ν. Μέσα στο γαλάζιο 
κύκλο φαίνεται η μαρτυρία του πλ. δ' ήχου, η οποία εμφανίζεται και στην άσκηση μετροφωνίας & παραλλαγής. © για τα 
αποσπάσματα χειρογράφων: Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. Ιερά Μονή Δοχειαρίου. 


490 























Ενώ η παραλλαγή κατά τη βυζαντινή και πρώιμη μεταβυζαντινή εποχή στηρίζεται στο διατονικό 
τροχό, και άλλες διαδοχές μαρτυριών ερμηνεύτονται ως «από μέλους» ή ως «διπλοπαραλλαγή»,™^ κατά την 
όψιμη μεσοβυζαντινή εποχή θεωρητικοποιούνται και τα ειδικά διαστήματα των ήχων οι οποίοι στηρίζονται 
σε άλλα συστήματα εκτός του διατονικού τροχού. Έτσι, για το στιχηρό «Θεολόγε παρθένε» βρίσκεται πλέον 
αντίστοιχο κανόνιο με το συγκεκριμένο ήχο (βή: βλ. Εικόνα 9.21. 



Εικόνα 9.21. Η αρχή του στιχηρού «Θεολόγε παρθένε» από το ΞίίοΗβναήηπι ΑπιόνοΞίαηηπι Α 139 Ξπρ., φ. 23ν, με 
μεταγραμματισμό, και κανόνιον του β' ήχου, αντίγραφο από τον Ανυνυμο θεωρητικό του χφου ΕΒΕ 968, φ. 180ν. 

Πηγές: ΡογγΠ & ΚααδΙοά (επιμ., 1992, ΜΜΒ ΡαοδίηιΐΙοδ XI). ΟΐαηηοροπΙοδ (2Θ13, σ. 116) και ΑΙοχαικίΓΠ (2ΘΘΘ, τ. III, σ. 
17). 


Συγκρίνοντας το παλαιό στιχηρό με την αργή του εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, διαπιστώνεται μια 
πλήρης συμφωνία ανάμεσα στην παλαιά γραφή, η οποία καταγράφει με τα έμφωνά της σημάδια τους 
δομικούς φθόγγους του μέλους, και τη νέα γραφή, όπου το καθαυτό ηχητικό αποτέλεσμα εκτυλίσσεται 
αναλυτικά με τους χαρακτήρες της νεοβυζαντινής παρασημαντικής. Από κάθε δομικό φθόγγο του 
πρωτοτύπου εκπηγάζει και μια μικρή μελική ανάπτυξη. Θα μπορούσαμε να πούμε ότι είναι όπως στις 
μπάμπουσκες, όπου κάθε μεγάλη κούκλα κουβαλάει μέσα της σειρά ομοιωμάτων σε μικρότερο σχήμα: βλ. 
Εικόνα 9.22. 
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Εικόνα 9.22. Η αρχή του στιχηρού «Θεολόγε παρθένε» από το ΞίίοΗβναήηπι ΑτηόνοΞίαπΗίη Α 139 8ηρ., φ. 23ν, με 
μεταγραμματισμό, και η αργή εξήγηση του Χουρμουζίου, από το χφο ΕΒΕ 707, φ. 222ν, με σχηματική μεταγραφή στο 
πεντάγραμμο. Υποκάτω: ΜαίνγοΞΗΙία, έργο των Ρώσσων καλλιτεχνών ΖνβζάοοΗΗη και ΜαΙγηίίη, έτ. 1892, Μουσείο 
παιχνιδιών Ξβν^ίβν Ρθ8αά, από: 

1ιίΐρ8://πρ1οα(1.λν&ΐηΐ£(1ία.θΓ§[/λνΜρ£(1ΐα/οοηιηιοη8/3/3(1/Ρΐτ8ΐ ηιαΐΓνο^Μ:^ ηιπ8£πηι άοΙΙ ορ£η.]ρ§[ (8.5.2016). 

Η συχνή εναλλαγή των φθορών του β' ήχου και του νενανώ στην εξήγηση, ενώ στη μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία απουσιάζουν εντελώς, οφείλεται στο γεγονός ότι ο β' ήχος στο παλαιό στιχηραρικό μέλος, 
πηγαίνει για τις εντελείς καταλήξεις στη χαμηλή του βάση, η οποία συμπίπτει με τη βάση του πλ. β' ήχου. 
Στο Παλαιό Σύστημα, οι δύο ήχοι έχουν κοινή κλίμακα (από το φθόγγο Ε - Βου). Στη Νέα Μέθοδο, οι 
κλίμακες διαφοροποιήθηκαν, και ο β' ήχος έχει ψηλή, μελωδική βάση το Δι, και χαμηλή βάση της κλίμακας 
το Νη, ενώ ο πλάγιος του β' δομείται θεωρητικά από το Πα. Όταν το μέλος στην εξήγηση βαδίζει κατά 
διφωνία, βρισκόμαστε στο β' ήχο, και όταν δεσπόζουν κατά τριφωνία μελωδικές αναπτύξεις, γυρνάμε προς 
τον πλάγιο, με ψευδοπαραλλαγή (Γα = Ψευδο-Δι και Νη = Ψευδο-Πα, όπου και τελειώνει το κομμάτι). 

2.2.2.3. Ίσασμός τών η ήχων 

Μια άλλη πτυχή μετροφωνίας πραγματώνεται μέσα από το λεγόμενο ισασμό των η' ήχων. Πρόκειται για μια 
μέθοδο, όπου οι ήχοι παρουσιάζονται ανά ζεύγη (ο κύριος και ο πλάγιός του), μέσα από κυρίως βαθμηδόν 
καθοδικές-ανοδικές κινήσεις, σε αυξάνοντα διαστηματικά πλαίσια (μίας έως και τεσσάρων φωνών): βλ. 
Εικόνες 9.12 (στη μέση) και 9.23. 
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2. ή: σύμφωνα με το χφο, ο μεταγραμματισμός θα έπρεπε να είναι: 3. Διορθώσαμε όμως σε δίφωνη ανάβαση, κατ" αναλονίαν με την αντίστοιχη θέση 
στην αρχή της σειράς 4., καθώς στους ισασμούς ο τελικός φθόγγος της κάθε φόρμουλας συμπίπτει με τον πρώτο. 


Εικόνα 9.23. Ο «Ισασμός των η' ήχων» από την Προθεωρία της Παπαδικής στο χφο ΕΒΕ 2401, φ. 2Ον, πιθ. 1452-1469 
(Πολίτης & Πολίτη, 1991), με προσθήκη αλφαβητικού μεταγραμματισμού2^^ Ο Για τα αποσπάσματα χφου: Εθνική 
Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 

2.2.2.4. Η «Μέθοδος της μετροφωνίας» του Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτη: μια σύντομη αναφορά 

Η μεγαλύτερη και πιο περίπλοκη άσκηση μετροφωνίας οφείλεται στον Γρηγόριο Μπούνη Αλυάτη, τελευταίο 
πρωτοψάλτη της Αγίας Σοφίας της Κωνσταντινούπολης πριν από την Αλωση. Έχει μια πλούσια χειρόγραφη 
παράδοση και πλήθος επιθέτων προβάλλουν στις ρουμπρίκες των κωδίκων τη σπουδαιότητά της: «πάνν 
ώφέλιμος», «ώφελιμωτάτη», «πάνν ώραία»2^ Το αρκτικό της είναι «Νε ούτως ονν άνάβαινε ούτως 
ούν κατάβαινε», και η μέθοδος γράφηκε στον πλάγιο του τετάρτου ήχο, τεκμηριώνοντας ταυτόχρονα τη 
θεμελιώδη θέση αυτού του ήχου στη διδακτική της Ψαλτικής. 

Στηριζόμενη σε λίστες σημαδιών, το οκτάηχο Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη και 
προγενέστερες ασκήσεις μετροφωνίας, η μέθοδος του Αλυάτη παρουσιάζει μια σχεδόν ατέλειωτη παλέττα 
δυνατοτήτων διαμέτρησης διαστηματικών πλαισίων της μίας, των δύο, τρεις, τέσσερις, πέντε, επτά, δέκα και 
ένδεκα φωνών. Το λεκτικό κείμενο κάτω από τα σημαδόφωνα έχει μουσικοθεωρητικό χαρακτήρα, 
διευκρινίζοντας κάθε φορά το διαστηματικό πλαίσιο το οποίο διανύεται. Ένα απόσπασμα υπάρχει στην 
Εικόνα 9.24. 
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Εικόνα 9.24.α. Απόσπασμα από τη «Μέθοδο της μετροφωνίας» του Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτη: 
παραδείγματα θέσεων για δύο φωνές (κ. 26-28). Σημάδια και κείμενο από την Προθεωρία του χφου 
Πατριαρχείου Ιεροσολύμων, Συλλογή Αναστάσεως, αρ. 45, φ. 13β-14α, 18^^ αι. Προστίθενται: ταύτιση θέσεων, 
συνάθροιση των ανιουσών και κατιουσών φωνών της κάθε θέσης, ανοιχτός μεταγραμματισμός, σχήμα 
μελωδικού περιγράμματος και συλλαβική ερμηνεία, σύμφωνα με έρευνες του I. Αρβανίτη (2003 και 2010).^^^ 
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Εικόνα 9.24.β. Απόσπασμα από τη «Μέθοδο της μετροφωνίας» του Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτη: 
παραδείγματα θέσεων για δύο φωνές (κ. 29-31). 
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Εικόνα 9.24.γ. Απόσπασμα από τη «Μέθοδο της μετροφωνίας» του Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτη: 
παραδείγματα θέσεων για δύο φωνές (κ. 32-34). 
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Εικόνα 9.24.δ. Απόσπασμα από τη «Μέθοδο της μετροφωνίας» του Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτη: 
παραδείγματα θέσεων για δύο φωνές (κ. 35, 45-46. Ενδιάμεσα μεσολαβούν θέσεις σε άλλα διαστηματικά 
πλαίσια). 
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Εικόνα 9.24.ε. Απόσπασμα από τη Μέθοδο μετροφωνίας του Γρηγορίου Μπούνη του Αλυάτη: παραδείγματα 
θέσεων για δύο φωνές (κ.47-48). 

Η παρούσα Μέθοδος της μετροφωνίας του Αλυάτη αποτελεί παρακαταθήκη της βυζαντινής μουσικής 
θεωρίας και διδακτικής και δείχνει, πως ο μουσικοθεωρητικός στοχασμός συστηματοποιεί και ρυθμίζει 
στοιχεία της μουσικής πράξης και μελουργίας. Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με αυτήν τη μέθοδο, ο 
αναγνώστης παραπέμπεται σε προϋπάρχουσα εκτενέστερη αναφορά.™ Για τους υπολογισμούς των φωνών 
που φαίνονται δεξιά, δίπλα στις γραμμές σε μεσοβυζαντινή παρασημαντική στις Εικόνες 9.24α-ε, θα 
μιλήσουμε στην επόμενη ενότητα. 
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2.2.3. Μετροφωνία σε μουσικοθεωρητικά εγχειρίδια 

Ήδη είδαμε παραπάνω (ενότητα 1 του παρόντος κεφαλαίου) τη σημασία την οποία προσδίδει ο Γαβριήλ 
Ιερομόναχος στη μετροφωνία και την παραλλαγή για την εκμάθηση της Ψαλτικής Τέχνης. 

Στις αρχές του 16®^ αιώνα, ο Ακάκιος Χαλκεόπουλος («ακμή περ. 1490-1530»)™^ κάνει λόγο στα 
Ακριβολογήματά του, μεταξύ άλλων, και για τη μέτρηση των φωνών, την οποία παρουσιάζει ως αριθμητικό 
έλεγχο για την ορθότητα ή μη στην καταγραφή μουσικών κομματιών. Πιο συγκεκριμένα, ο Κρητικός 
μουσικοθεωρητικός δίνει το παράδειγμα του πρώτου στίχου από το Δ' Εωθινό σε ήχο δξ διευκρινίζοντας ότι 
«έχει δέ φωναί άνιοΰσαι, ιθ'· ομοίως κ(αί) κατιοΰσαι». Ο μετροφωνικός υπολογισμός θα μπορούσε να 
διευκρινιστεί ως εξής (βλ. Εικόνα 9.25): 
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3. 

Φωνές ανιούσες: + 4 


+ 4 +1+2 +2+2 +1+3 =19 


Φωνές κατιούσες: -4 -4 -1 -2-2 -1-1-1 -1-1-1 = 19 


Εικόνα 9.25. Η αρχή του Λ 'Εωθινού σε ήχο δ\ αντιγραφή από τους κώδικες: 1. Α 139 8ΐιρ., φ. 299 υ, ετ. 1341 και 2. ΕΒΕ 
917, φ. 3 γ, ετ. 1500-1520, αυτόγραφο του Ακακίου Χαλκεόπουλου (Χατζηγιακουμής, 1980, σ. 113). Στον αρ. 3 δίνουμε μια 
αναλυτική αναφορά του επιμέρους αριθμού ανιουσών και κατιουσών φωνών, που στο τέλος συναθροίζονται, οδηγώντας 
στο σύνολο 19 ανιουσών και επίσης 19 κατιουσών φωνών. 

Ένα πρωτότυπο σχεδιάγραμμα για τη διδασκαλία της μετροφωνίας χρησιμοποιεί ο Ανώνυμος του 
χφου ΕΒΕ 968 (βλ. Εικόνα 9.26): 
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Εικόνα 9.26. Κανόνιο μετροφωνίας στον Ανώνυμο του χφοΌ ΕΒΕ 968, φ. 177ν, 17^"^ αι. (ΟίαηηοροηΙοΞ, 2013, σ. 98, 111- 
11 ^) XXIV Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 

Όπως φαίνεται στο παραπάνω κανόνιο και τα διευκρινιστικά λόγια που το ακολουθούν,™ ο 
ανώνυμος δάσκαλος, ο οποίος μάλλον χρησιμοποιούσε το ψαλτήριο (κανονάκι) ως υποβοηθητικό διδακτικό 
όργανο, τοποθετεί το μουσικοποιητικό κείμενο Τάς έσηερινάς ημών εύχάς (α στίχος του πρώτου 
αναστάσιμου στιχηρού του Αγίου Ιωάννου του Δαμασκηνού σε μελοποίηση του Χρυσάφη του Νέου, ήχος α') 
σε οκτώ μέτρα με μορφή χορδών: τρεις πάνω και τέσσερις κάτω από το κεντρικό ίσο. Το διάγραμμα 
οπτικοποιεί τη μετροφωνική δομή του κομματιού, με τη χρήση κάθετου άξονα: βλ. Εικόνα 9.27. 
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Ακούτε την αρχή του διαγράμματος πατώντας ® 
Εικόνα 9.27. Το κανόνιο της μετροφωνίας στον Ανώνυμο του χφου ΕΒΕ 968, φ. 177ν, με προσθήκη των αντίστοιχων 
φθόγγων στη Νέα Μέθοδο για τις οκτώ χορδές του διαγράμματος (αριστερά) και με την αρχή του αναστάσιμου στιχηρού σε 
μελοποίηση του Χρυσάφου του Νέου, σε όψιμη μέσο βυζαντινή γραφή, μαζί με μεταφορά της μετροφωνικής δομής στο 
πεντάγραμμο © για το απόσπασμα χφου: Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 

Στη συνέχεια του Ανωνύμου του χφου ΕΒΕ 968 έρχεται ο Χρύσανθος εκ Μαδύτων. Όπως είδαμε 
στην ενότητα 1 του παρόντος κεφαλαίου, ο μεγάλος θεωρητικός της Νέας Μεθόδου θα χρησιμοποιήσει το 
ίδιο μουσικό παράδειγμα Τάς έσπερινάς ημών εύχάς, σε μελοποίηση του Χρυσάφη του Νέου, για να 
εξηγήσει τον τρόπο διδασκαλίας κατά το Παλαιό Σύστημα, βάζοντας στην αρχή του τριπτύχου την 
παραλλαγή, και ακολούθως τη μετροφωνία και το μέλος. Στην Εικόνα 9.28 γίνεται αντιπαραβολή των δύο 
προαναφερθέντων θεωρητικών, οι οποίοι φαίνεται ότι καταγράφουν την ύστερη μεταβυζαντινή διδακτική 
πράξη σχετικά με τη μετροφωνία: 


501 






































Φ Το πρωτότυπο στιχηρό (όπως το αναφέρει ο Χρύσανθος, §70) 



Λιάγρομμο από το ΕΒΕ 968. φ. 177 
>- 
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Παραλλαγή, σύμφωνα με τον Χρύσανθο §71 



Μετροφωνία, σύμφωνα με τον Χρύσανθο §72 




Τας ε σπε ρι 


Εικόνες 9.28.α.-γ. Παραλλαγή, μετροφωνία και μέλος: Το παράδειγμα του στιχηρού «Τάς έσπερινάς ήμων εύχάς» στον Ανώνυμο του χφου ΕΒΕ 968 και στο Χρύσανθο: μια 

αντιπαραβολή πηγών.^" Ακούτε τα αποσπάσματα 1, 3, 4, 5, 6, πατώντας ® ® @ @ ® 
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0 Το πρωτότυπο στιχηρό (όπως το αναφέρει ο Χρύσανθος, §70) 


0 Το πρωτότυπο στιχηρό (όπως το αναφέρει ο Χρύσανθος, §70) 



@ Διάγραμμα αττό το ΕΒΕ 968, φ. 177 


Διάγραμμα από το ΕΒΕ 968, φ. 177 
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Παραλλαγή, σύμφωνα με τον Χρύσανθο §71 


Ιιε χε α Ιιες *\α V α γι α Α Ιια Ιιες Ιιε 


Ιχε χε α Ιιες Ια Ια α γι α Α αα ΐιες αε α αεί; 

ιη -Η ] ί 


Ιιει; ΊαΊα Ιιε χε α Ιιες Α Ιιε α Ιιες 




@ 


Μετροφωνία, σύμφωνα με τον Χρύσανθο §72 
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Μετροφωνία, σύμφωνα με τον Χρύσανθο §72 



' Σύντομη εξήγηση του Σ. Καρά 



Σύντομη εξήγηση του Σ. Καρά 




ί ) } · ϋ : 


εεε εε εεε 




Γ|! ΓΟ'ίΓ'Τυ' 


3. Μετροφωνία - Παραλλαγή - Μέλος: το παράδειγμα του απηχήματος του α' ήχου 
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Ένα καλό παράδειγμα για την κατανόηση της σχέσης μετροφωνίας - παραλλαγής - μέλους αποτελεί το απήχημα του πρώτου ήχου: βλ. Εικόνα 9.29. 



Ακούτε τις γραμμές 2&3 ®και 4 @ 

Εικόνα 9.29. 1. Το σχεδιάγραμμα της «τελείας φωνής», ΕΒΕ 968, φ. 176ν, 17^^ αι. (ΟίαηηοροηΙοΞ, 2013, σ. 98, 110) \ Ίσον και μαρτυρία α' ήχου στο Παλαιό Σύστημα \ 
Τομή ματριώσκας. 2. «Έτέρα ώφέλιμος παραλλαγή» (Τανάο, 1938, σ. 158) με μεταγραμματισμό. 3. ϋοάβχ ΟΗνγΞαηάβν, σ. 17-18 (επιμ. ΕΙβίΞοΗβν, 1904). 4. Χρύσανθος 
(1938, § 309): «Τούτου (εε. τού απηχήματος τού Πρώτου ήχου) ή μελωδία, καθώς εκ παραδόσεως διασώζεται, οϋτω γράφεται κατά τό ήμέτερον 
συ σ τη μα ».© για το απόσπασμα χφου: Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εάν υποθέσουμε ότι από το ξεδίπλωμα του αρχικού ίσου του πρώτου ήχου γεννιέται το απήχημά του, μπορούμε να παρακολουθήσουμε βήμα-βήμα, 
μέσα από τη μετροφωνία και παραλλαγή του, πως φθάνουμε στο μέλος του, με την τέχνη της αργής εξήγησης. Μια σχηματική παράσταση της σχέσης 
ανάμεσα στο αρχικό ίσον, τη μετροφωνία, την παραλλαγή και το μέλος του απηχήματος του α ήχου δείχνει η Εικόνα 9.30. 



Εικόνα 9.30. «Δώσε μου ένα κομμάτι, και θα σου δείξω πως γεννιέται από ένα ίσο» (Χρ. Σαμαράς)Σχηματική απεικόνιση του μουσικού παραδείγματος της Εικόνας 9.29: 

1. Το αρχικό, γενεσιουργό ίσον-Ισοκράτημα. 2. Η μετροφωνία του παλαιού απηχήματος του α' ήχου, με βαθμηδόν κινήσεις μόνο. Το πράσινο ίσο κάτω δείχνει τη βάση του πλ. 
α' ήχου. 2. Με μοβ χρώμα η κίνηση της παραλλαγής, και με γαλάζιο η κίνηση του μέλους.^^^ 


5Θ5 













4. Τα παλαιό απηχήματα των οκτώ ήχων και η αργή τους εξήγη, σύμφωνα με το Χρύσανθο 


Ο Χρύσανθος παρέχει στο Μέγα Θεωρητικό του, στο «Περί απηχημάτων» κεφάλαιο, τις αργές εξηγήσεις για τα παλαιά απηχήματα των οκτώ ήχων, καθώς 
διασώθηκαν μέχρι την εποχή του εκ παραδόσεως: βλ. Πίνακες 9.2.α-γ. 


Ήχος Παλαιό Μέθοδος Εξήνηση στη Νέα Μέθοδο 



Πίνακας 9.2.α. Τα απηχήματα των κυρίων ήχων σε στενογραφική και αναλυτική γραφή, σύμφωνα με το Χρύσανθο, Θεωρητικόν Μέγα (1832, §§ 309-312). 
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Ήχος Παλαιά Μέθοδος 


Εξήγηση στη Νέα Μέθοδο 
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Πίνακας 9.2.β. Τα απηχήματα των πλαγίων ήχων σε στενογραφική και αναλυτική γραφή, σύμφωνα με το Χρύσανθο, Θεωρητικόν Μέγα (1832, §§ 313-316). 
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Παλαιά Μέθοδος 
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Κατά δέ ουντομώτΒ^ον τ^οπον , οςτις Β^ναι χαίευ- 
χρηατότερος , 8τω μελωδείται χαΐ γράφεται το Ι,β^α^ω. 





Πίνακας 9.2.γ. Τα απηχήματα του λεγέτου και του ν^νανω σε στενογραφική και αναλυτική γραφή, σύμφωνα με το Χρύσανθο, Θεωρητικόν Μέγα (1832, § 318). Για την 
ορθογραφία των νευμάτων του απηχήματος του νενανώ σε μεσοβυζαντινή γραφή, πρβλ. κεφ.8. Πίνακα 8.4. του παρόντος εγχειριδίου. 
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5. Συμπεράσματα για την έννοια της μετροφωνίας 

Συμπερασματικά μπορούμε να πούμε ότι η μετροφωνία στο Παλαιό Σύστημα, αποτελούσε μια πολυσύνθετη 
έννοια, με διάφορες σημασιολογικές διαστρωματώσεις: 

^ Σε λίστες νευμάτων εμφανίζεται ως ένδειξη του περιεχόμενου αριθμού φωνών (διαστημάτων δευτέρας) του 
κάθε έμφωνου σημαδιού ξεχωριστά, και των συνδυασμών έμφωνων σημαδιών μεταξύ τους, 

σε διδακτικά ποιήματα προβάλλει αποκλειστικά με βαθμηδόν κινήσεις και σε συνδυασμό με την 
παραλλαγή, ή με μεγάλη ποικιλία θέσεων σε διαστηματικά πλαίσια της μίας έως και των ένδεκα φωνών, 
έχοντας τόσο βαθμηδόν κινήσεις όσο και πηδήματα, και φέροντας υποκάτω κείμενο είτε υμνογραφικό είτε 
μουσικοθεωρητικό, 

^ σε θεωρητικά εγχειρίδια, η μετροφωνία αναφέρεται: 

■ ως βάση της Ψαλτικής (Γαβριήλ Ιερομόναχος), 

- ως τρόπος συναρίθμησης φωνών μιας φράσης ή ενός κομματιού για ορθογραφικό έλεγχο (Ακάκιος 
Χαλκεόπουλος), 

■ ως μέθοδος κατανόησης των δομικών φθόγγων - της βασικής διαστηματικής δομής ενός κομματιού, 
με τη βοήθεια ειδικού κανονιού παριστάνοντας τους φθόγγους του ήχου ως χορδές, και τοποθετώντας 
τα σημαδόφωνα πάνω τους με κάθετο άξονα (Ανώνυμος του χφου ΕΒΕ 968, μεταβυζαντινή εποχή), 

■ ως απλή απόδοση των έμφωνων σημαδιών ενός κομματιού σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία, με 
έναν βασικό ρυθμό και με το ποιητικό κείμενο του συγκεκριμένου τροπαρίου ή ύμνου, ως 
προετοιμασία αργής εξήγησης (Χρύσανθος). 

Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 9 
Κριτήριο αξιολόγησης 1 

Δημιουργήστε καρτέλες αποδελτίωσης για τις κεντρικές έννοιες του παρόντος 
κεφαλαίου. 


Κριτήριο αξιολόγησης 2 

Μελετήστε τη μέθοδο «Χορός τετραδεκαπύρσευτος». ^ 


Κριτήριο αξιολόγησης 3 

Μελετήστε τη μέθοδο «Θεολόγε Παρθένε» και μάθετέ την ως μετροφωνία, 
παραλλαγή και μέλος, από τις Εικόνες 9.16-22 και τα συναφή αρχεία. 


Κριτήριο αξιολόγησης 4 

Παρακολουθήστε την παρουσίαση της Ομάδας Παλαιογραφίας Βυζαντινής 
Μουσικής, με τίτλο: Σύγχρονες ερωταποκρίσεις σχετικά με έννοιες κλειδιά της 


Ψαλτικής στο Παλαιό Σύστημα: μετροφωνία, παραλλαγή και μέλος. 



Κριτήριο αξιολόγησης 5 

Μελετήστε το παράδειγμα «Όρθρος ήν βαθύς», από την Εικόνα 9.25. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 6 

Μελετήστε το μουσικοθεωρητικό παράδειγμα «Τάς έσπερινάς ημών εύχάς» του 
Ανωνύμου από το χφο ΕΒΕ 968 και το αντίστοιχο του Χρυσάνθου, από τις Εικόνες 
9.3. και 9.26-28. 

Κριτήριο αξιολόγησης 7 

Μάθετε απ’ έξω το απήχημα του α' ήχου, μαζί με τη μετροφωνία, παραλλαγή και 
εξήγησή του (Εικόνα 9.29). 


Βιβλιογραφία για το κεφάλαιο 9 

Πανομοιότυπες εκδόσεις μουσικών και άλλων χειρογράφων. Έντυπες μουσικές συλλογές 

Αλυγιζάκης, Α. (επιμ., 1999). Άναστασιματάριον τής ψαλτικής παραδόσεως τοϋ ιε' αίώνος. Ψαλτικά 
ΒΛατάδων 2. Μουσικοδιδάσκαλων Πατριαρχικής Σχολής Εκκλησιαστικής Μουσικής, Μουσική 
Βιβλιοθήκη, τ. Α'. Θεσσαλονίκη: Πατριαρχικόν Ίδρυμα Πατερικών Μελετών. 

Μαδδίρ, Ο. (2007). Εβ Ηνεβ άβ πΐΗΞίμηβ. ΟοηίοΓοηοοδ ΠοοροΙά ΒοΙίδΙο. Ρατΐδ: ΒΐΒΙΐοίΙιόηπο ηαΐίοηαίο άο Ρταηοο. 

ΡοΓΓία, Πίιϋα, & Κααδίοά, Ιοτ^οη. (Εάδ., 1992). ΞήαΗβταήηηι ΑπιΒτοΞίαηηηι. ΜΜΒ, Ραοδίηήΐοδ XI, Ρατδ Ρήηοΐραϋδ & Ρατδ 
Ξπρρίοΐοήα. Οοροηΐια^οη: ΜπηΡδ^ααηΙ. 

ΞΐΓπηΡ, 011 νοΓ. (Επιμ., 1966). Ξρβοίηιίηα Νοίαίίοηηπι Αηΐίμηίονηηι. Ροϋα δοΐοοΐα οχ νατϋδ οοόΙοΙΒπδ δαοο. χ, χ1, & χϋ 
ρΕοΐοΐγρΙοο άορίοΐα. Μοηπηιοηΐα ΜπδΙοαο Βγζαηΐΐηαο VII, Ρατδ ΡτΙηοΙραΗδ & Ρατδ Ξυρρίοΐοτώ. Ηαπηίαο: Ε)ηαΓ 
ΜπηΕδ^ααηΙδ Ροτία^. 


Λειτουργικά βιβλία 

ΜηναΙον τοϋ Σεπτεμβρίου. (2002). (β' έκδ.). Αθήνα: Αποστολική Διακονία της Εκκλησίας της Ελλάδος. 

Κατάλογοι βυζαντινών μουσικών και άλλων χειρογράφων 

Πολίτης, Λίνος και Πολίτη, Μαρία. (1991). Κατάλογος χειρογράφων τής Εθνικής Βιβλιοθήκης τής Ελλάδος (άρ. 
1857-2500). Αθήνα. 

Στάθης, Γρηγόριος. (1975, 1976, 1993, 2015). Τά χειρόγραφα βυζαντινής μουσικής, Άγιον Όρος. Ιερά Σύνοδος της 
Εκκλησίας της Ελλάδος - ΙΒΜ. Τόμοι Α'-Δ'. Αθήνα. 

Χατζηγιακουμής, Μανόλης. (198Θ). Χειρόγραφα Εκκλησιαστικής Μουσικής 1453-1820. Συμβολή στήν έρευνα 
τοϋ νέου Έλληνισμοϋ. Αθήνα: Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης. 


Θεωρητικά και μελέτες περί θεωρητικών 

Αγιοπολίτης. Επιμ. I. Βααδΐοά, ΤΗβ Ηα§ίοροΙίί68, Α Βγζαηίίηβ Τνβαίάβ οη ΜΗΞίααΙ ΤΗβονγ. ΡνβΙίτηίηανγ Εάίίίοη. 

€αΗίβν8 άβ Γ Ιη8ίίίΗί άη Μογβη-Α§β Οεββ βί Σαίίη, 45 (1983). 

Αλυγιζάκης, Α. (Επιμ., 2008). Το Θεωρητικό του Ακακίου Χαλκεοπούλου. Σε Μελουργία, έτος Α ] τεύχος Α επιμ. Α. 
Αλυγιζάκης (σ. 354-363). Θεσσαλονίκη. 

Γαβριήλ Ιερομόναχος. Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων. Επιμ. ΟΙιτ. ΗαηηΙοΕ και Ο. ^νοίίταιη, ΟαϋήβΙ 
ΗίβνοΐηοηαβΗθ8, ΑΒΗαηάΙηη^ ηδβΓ άβη ΚίΓβΗβη§68αη§. Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐΐηαο, Οοτρυδ 8θΓΐρΐθΓυηι άο 
Κ.6 Μπδίοα, I. ^νΐοη: Υοτία^ άετ ΟδΐοιτοΙοΕΙδοΕοη ΑΕαάοηιΙο άετ ^νΐδδοηδοΕαΕοη, 1985. 

Ιωάννης Πλουσιαδηνός. Ερμηνεία τής παραλλαγής. Σε Αντώνιος Αλυγιζάκης, Η οκταηχία στην ελληνική λειτουργική 
υμνογραφία (σ. 235-239). Θεσσαλονίκη: Πουρναράς, 1985. 

Καράς, Σίμων. (1982). Μέθοδος τής έλληνικής μουσικής. Θεωρητικόν. 2 τ. Αθήνα: Σύλλογος τιρός Διαδοσιν τής 
Εθνικής Μουσικής. 
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Μανουήλ Χρυσάφης. Περί των ένθεωρονμένων τή ψαλτική τέχνη καί ών ψρονονσι κακώς τινες περί αυτών. Επιμ. 
Ό. Οοηοηιοδ, ΤΗβ ΤνβαίΐΞβ ο/ΜαπΗβΙ ΟΐΐχΞαρΗβΞ, ΤΗβ Ι^αηιραάαήοΞ: Οη ΐΗβ ΤΗβονγ ο/ίΗβ Αεί ο/€Ηαηίίη§ αηά οη 
Οβνίαίη ΕννοηβοΗΞ νίβ\ν8 ΤΗαί 8οηΐ6 ΗοΙά Αέ>θΗί ίί. Μοηπηιοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐίηαο, ΟοΓρπδ δοήρΐΟΓπηι Βο 
Μπδίοα, II. ^νΐοη: ΥοΓία^ άοΓ ΟδΐοΓΓοίοΙιίδοΙιοη ΑΕαάοηιΐο άοΓ ^νίδδοηδοΙιαΕοη, 1985. 

Μαυροειδής, Μάριος. (1999). Οι μουσικοί τρόποι στην Ανατολική Μεσόγειο. Ο βυζαντινός ήχος, το αραβικό μακάμ, το 
τούρκικο μακάμ. Αθήνα: Ρα^οΐΐο. 

Χουρμούζιος Χαρτοφύλαξ. Εισαγωγή είς τό θεωρητικόν καί πρακτικόν τής εκκλησιαστικής μουσικής. 
Εισαγωγή, κριτική έκδοση κειμένου παρά Εμμανουήλ Στ. Γιαννόπουλου (β' έκδ.). Θεσσαλονίκη: 
υηίνοΓδίΐγ δΐπάίο ΡΓΟδδ, 2007. 

Χρύσανθος Αρχιεπίσκοπος Διρραχίου ο εκ Μαδύτων. Θεωρητικόν Μέγα τής Μουσικής. Εκδ. Π. Πελοπίδου. 
Τεργέστη: τυπογραφία Μ. ^Υοίδ, 1832, επαν. Κουλτούρα. 

Αίοχαπάτυ, Μαήα. (2013). ΟύδΟΓναΐίοηδ οη ΐύο (ϋηδΐοηιαΐίο ρήηοίρΙοδ ίη Βγζαηΐίηο ηαιΐδίοαΐ ηοΐηΐίοηδ, λνίΐύ οηιρΕαδίδ οη 
Οτο^οποδ Μροιιηοδ Αίγηίοδ’ τηοΐΕοά οί τηοίΓορύοηίη, αηά δοτηο ΗηΕδ ΐο αηαίο^οιίδ ρΕοηοτηοηα ίη λΥοδίοτη ΘΕαηί. 
ΡαροΓ Κοαά αΐ ΐύο δίχΐοοηΐύ Μοοΐίη^ οί ΐύο δΐηάγ Οτοιιρ ^Θαηίιΐδ-ΡΙαηιΐδ’, Υίοηηα 2011. ΑείβΞ, 13, 129-182. 
Αίοχαηάτη, Μαήα, & Ττοοίδ^ητά, ΟΜδΐίαη. (2008). Η σημασία της Παπαδικής λεγάμενης προθεωρίας για την έρευνα της 
βυζαντινής και μεταβυζαντινής μουσικής. Σε Βαδίΐο ΑΐδαΙοδ οΐ ΝίΕί Τδίτοηί (οάδ.), ΑοίβΞ άη ΥΙβ ΟοΙΙοηηβ 
ΙηίβνηαίίοηαΙ άβ ΡαΙέοξταρΗίβ Ονβοηΐίβ (Όναιηα, 21-27 Ξβρίβηώνβ 2003), (τ. II, σ. 559-572 & τ. III, σ. 1221- 
1233). ΑίΕοηοδ: δοοίέίέ ΗοΠέηίηιιο ά^ Κοίίατο. 

ΟοΓΐδηααη, Εν^οηγ ΥΙαάίηιίΓονίοΕ. (Επιμ., 1994). Ρ6ί6ν80ην§ ΤΗβονβΐίοοη. Οάοδδα: Υαήαηΐ ΡηύΙίδύοΓδ. 

ΟίαηηοροηΙοδ, Εηηηαηοηίΐ. (2013). ΟοΠοοΐίοηδ οί Βγζαηΐίηο ΟΕαηΐ ΤτοαΐίδΟδ ίη Μαηηδοτίρΐδ οί ΐύο 17^^ αηά 18^^ 
Οοηΐητίοδ. ΤΕο Οοηΐίηηαΐίοη οί ΐύο Τταάίΐίοη. Σε Οοτάα ^Υοΐίταηι & ΟΐΓίδίίαη Ττοοίδ^ατά (επιμ.), Τναάίΐίοη αηά 
Ιηηοναίίοη ίη Εαίβ- αηά Ρθ8ώγζαηίίηβ ΕίίηνξίααΙ Οιαηί II, Ρτοοοοάίη^δ οί ΐύο Οοη^τοδδ ΕοΙά αΐ Ηοεηοη Οαδΐΐο, ΐύο 
ΝοΐΕοτΙαηάδ, 30 Οοΐοδοτ - 3 ΝονοηιύοΓ 2008, Εα8ίβνη €Ηή8ίίαη 8ίΗάίβ8, 17 (Εοηνοη, Ρατίδ, ^Υαΐροίο, ΜΑ: Α.Α. 
Βτοάίπδ Εοηηάαΐίοη, ΡοοΐοΓδ), 97-122. 

δΐαΐύοδ, Οτο^οτίοδ. (20061)). ΤΕο Μοηηηαοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐίηαο - Οοτρηδ δοήρΐοτηηι άο Κο Μπδίοα (ΟδΚΜ) ρΓθ)6θΐ 
Α]<:αΗθ8 €Ηαυ<:βοροηΙθ8’ Άκριβολογήματα (ΑΙεήνοΙο^βηιαΐα’ ον Ρν6αί86 ίη8ίηιοίίοη8’) ο/ΜΗ8ί€. Ανακοίνωση στο 
Συμπόσιο ΤΗβ ϋηννβηί 8ίαίβ ο/Βγζαηίίηβ ΜΗ8ί€αΙ 8ίηάίβ8 αβίβν 75 Υβαν8 ο/ΜΜΒ, Κοπεγχάγη, Ιούνιος 2006. 
Τατάο, Εοτοηζο Ιοτοηαοηαοο. (1938). Ε’αηίίοα τηβΐην^ία όίζαηίίηα ηβΙΓ ίηίβνρνβίαζίοηβ άβΙΙα ΒοηοΙα Μοηα8ίίοα άί 
Ονοίία/βνναία. 


Βιβλία και άρθρα 

Αλεξάνδρου, Μαρία. (2010). Εξηγήσεις καί μεταγραφές τής βυζαντινής μουσικής. Σύντομη εισαγωγή στον 
προβληματισμό τους. Θεσσαλονίκη: ΙΙηίνοΓδίΐγ δΐηάίο Ρτοδδ. 

Αλεξάνδρου, Μαρία. (2016). Εισαγωγή στη Βυζαντινή Μουσική. Βιβλιοθήκη Μουσικολογίας 5, διεύθυνση: Δημήτριος 
Γιάννου. Θεσσαλονίκη: ΙΙηίνοΓδίΐγ δΐηάίο Ρτοδδ. 

Αλυγιζάκης, Αντώνιος. (1985). Ηοκταηχία στην ελληνική λειτουργική υμνογραφία. Θεσσαλονίκη: Πουρναράς. 

Αρβανίτης, Ιωάννης. (2003). Ή ρυθμική καί μετρική δομή των βυζαντινών ειρμών καί στιχηρών ώς μέτρο καί ώς 
αποτέλεσμα μιας νέας ρυθμικής έρμηνείας τού βυζαντινού μέλους. Σε Ευστάθιος Γ. Μακρής (επιμ.). Οι δύο 
όψεις της ελληνικής μουσικής κληρονομιάς. Αφιέρωμα εις μνήμην Σπυρίδωνος Περιστερη. Πρακτικά της 
Μουσικολογικής Συνάξεως 1Θ-11 Νοεμβρίου 2ΘΘΘ, Μέγαρο Ακαδημίας Αθηνών, Ακαδημία Αθηνών, 
Δημοσιεύματα του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής Ααογραφίας αρ. 18 (σ. 151-176). Αθήνα. 

Αρβανίτης, Ιωάννης. (2010). Ο ρυθμός των εκκλησιαστικών μελών μέσα από τη παλαιογραφική έρευνα και την εξήγηση 
της παλαιός σημειογραφίας. Διδακτορική διατριβή, 2 τ. Ιόνιο Πανεπιστήμιο, Τμήμα Μουσικών Σπουδών. 
Κέρκυρα. 

Καράς, Σίμων. (1992). Ιωάννης μαΐστωρ ό Κουκουζέλης καί ή εποχή του. Αθήνα: Σύλλογος προς Διάδοσιν της 
Εθνικής Μουσικής. 

Καράς, Σίμων. (1993). Εένη καί διαστήματα είς τήν βυζαντινήν μουσικήν (β' έκδ.). Αθήνα: Σύλλος προς Διάδοσιν 
της Εθνινκής Μουσικής. 

Παπαθανασίου, Ιωάννης. (2ΘΘ2). Εγχειρίδιο Μουσικής Παλαιογραφίας. Πρώτη Ενότητα. Αυτικές νευματικές 
σημειογραφίες. Αθήνα: Διογένης. 

Στάθης, Γρηγόριος. (1997). Φάκελος μαθήματος «Αναλυτική βυζαντινή σημειογραφία». Αθήνα: Εθνικό και 
Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Τμήμα Μουσικών Σπουδών. 

Φλώρος, Κωνσταντίνος. (1998). Π ελληνική παράδοση στις μουσικές γραφές του μεσαίωνα. Εισαγωγή στη Νευματική 
Επιστήμη. Μετφρ.-επιμ. Κώστας Κακαβελάκης, φιλολ. επιμ. Ν. Αβραμόπουλος. Θεσσαλονίκη: Ζήτη. 


511 



Χατζηγιακουμής, Μανόλης. (1999). Η εκκλησιαστική μουσική του Ελληνισμού μετά την Άλωση (1453-1820). Σχεδίασμα 
ιστορίας. Αθήνα: Κέντρο Ερευνών & Εκδόσεων. 

Ψάχος, Κωνσταντίνος. (1978). Ή παρασημαντίκή τής βυζαντινής μουσικής, ήτοι ιστορική καί τεχνική 
έπισκόπησις τής σημειογραφίας τής βυζαντινής μουσικής άηό των πρώτων χριστιανικών χρόνων 
μέχρι τών καθ' ήμών. φ' έκδ. υπερηυξημένη, επιμ. Γ. Χατζηθεοδώρου). Αθήνα: Διόνυσος. 

Αίοχαπάτυ, Μαήα. (2000). Ξίηάίβ ύόβν άίβ ‘§^ΟΞΞ6η ΖβίοΗβη’ άβτ όγζαηίίηί^οΗβη πΐΜΞίίταΙίΞοΗβη Νοίαίίοη, ηηίβτ 
δβΞοηάβνβν ΒβνύοίίΞίοΗίίξηηξ άβτ Ρβτίοάβ νοτη Εηάβ άβ8 12. Μξ Αη/αη§ άβ8 19. άαΗτΗΐίηάβτί8. Διδακτορική 
διατριβή. 3 τ. Κοροηΐια^οη: υηΐνοΓδΐίαί ΚοροηΕα^οη, ΗιιιηαηΐδίΐδοΕο ΕαΕυΙίαί. 

Αίοχαικίτυ, Ματώ, & Τδου^ταδ, ^οδΐαδ. (2008). Οη ΐΕο ΜοίΕοόοΙο^γ οί ΞΐΓυοΐπταΙ Αηαίγδίδ ΐη Βγζαηΐίηο αηό ^1αδδ^^α1 
λνοδΐοτη Μπδίο - Α ^οη 1 ρα^^δοη. Σε Ε. ^αη113ου^ορου1οδ, Κ. ΡαπιουΐΙ, Μ. 8ο1οηιοδ, Ό. Ξΐοίαηου, ^. Τδου^ταδ 
(οόδ.), ΟΙΜ08, 4ΐΕ ΟοηίοΓοηοο οη ΙηΐοηϋδοΐρϋηηΓγ Μιΐδΐοοίο^γ, Μιΐ8ίβαΙ Ξΐτηβΐητβ, ΤΕοδδηΙοηΙΕΐ, 3-6 Ιιιΐγ 2008, 
Ρτοβββάίη§8. ΒορατΐηιοηΙ οί Μιΐδίο Ξΐικϋοδ, Ατίδίοΐΐο υηΐνοτδίΐγ οί ΤΕοδδηΙοηΐΕί, 2008. Εΐ1ρ://λνο6.ηιιΐΕ. §[Γ/οΐηι08 
(σ. 1-19). 

ΒαηιΐδΟΓ, Ηοηηηηη. (1998). νοτΐτη^. Σε Εικίλνί^ ΕΐηδοΕοτ (επιμ.), Οίβ ΜΗ8ίΙί ίη Οβ8βΗίβΗίβ ηηά Οβ§βη\νατί, ΑΠ^οιηοΐηο 
ΕηζγΕΙορΜΐο ά^ΐ ΜιΐδΐΕ, όο^ηΐηάοί νοη ΕτΐοάΓΐοΕ Βΐιιιηο (ζλνοίΐο, ηοηόοηΓόοΙΐοΐο Αηίΐη^ο), τ. 9 (στήλες 1817- 
1836). ΚηδδοΙ-ΒηδοΙ-Εοηόοη-ΝολΥ ΥοτΕ-Ρτη^: ΒηΓοητοΐίοΓ, δίιιίί^ηΓί-λνοΐηιηΓ: Μοΐζίοτ. 

ΕΙοίδοΕοΓ, ΟδΕατ. (1904). Οίβ 8ράί§τίββΗί8βΗβ Τοη8βΗπβ. Βοτίΐη: Υοτία^ Οοογ^ ΚοΙπιογ. 

ΡΙοΓΟδ, ^οηδΐηηΐ^η. (1970). υηίνβτ8αΙβ Νβηηιβηίίηηάβ. 3 τ. Κηδδοί: ΒητοητοΐΐοΓ Αηΐίμηηήηΐ, ΚηδδοΙ-^νΐΙΕοΙπίδΕδΕο. 

Οοηιοΐΐ, ^νίΙΕοΙηι. (1988). ΟτίββΗί8βΗ-ΟβΗί8βΗβ8 ΞβΗηΙ- ηηά ΗαηάΛνδτίβτόηβΗ. Νοηηΐο ΑηίΙη^ο, όητοΕ^οδοΕοη ηηό 
ΟΓλνοΐίοΓί νοη ΚητΕ ΥτοίδΕη, ιηΐί οΐηοτ ΕΐηΕΐ1ιηιη§ ΐη ά^^ δρτηοΕ^οδοΕΐοΕίο νοη Ηοΐηζ Κτοηηδδοτ. ΜύηοΕοη / λΥΐοη: 
Ο. Ετογΐη^ Υοτίη^ / ΗοΜοτ-ΡΐοΕΙοΓ-ΤοηιρδΕγ: 1954 (ΝοηηηΒη^ο 1988). 

ΙηδοΕΐηδΕΐ, Αηότοηδ. (Επιμ., 2001). Νοίαίίοη. ΜΟΟ Ρήδηιη. Κηδδοί, Βηδοί, Εοηάοη, Νολν ΥοτΕ, Ρτη^: Βητοητοΐΐοτ. 
δΐηΙΐ^ηΓΐ, ^ΥοΐηααΓ: Μοίζίοτ. 

ΚαζΕόηη, Αίοχηηόοτ Ρ. (1991). ΙοΙιη οί Βηηααδοηδ. Σε Α. Ρ. ΚηζΕόηη, Α.-Μ. Ταίόοΐ, Α. ^ηΐΕ16^, Τ. Ε. Οτο^οτγ, & Ν. Ρ. 
δονδοηΕο (επιμ.), ΤΗβ Οχ/οτά Οίβίίοηατγ ο/ Βγζαηίίηηι, τ. II (σ. 1063-1064). Νολν ΥοτΕ, Οχίοτό: Οχίοτό 
ΙΙηΐνοΓδΐΙγ Ρτοδδ. 

ΡηρηΐΕηηηδδΐοη, Ιοηηηΐδ. (1997). ΤΕο ηαηδΐοαΐ ηοΐηΐΐοη οί ΐΕο δΐΐοΕοτηήοη Μδ Υαΐ. Βατό. §γ. 483. Σε ΟΐΓΐδίΐηη Ττοοίδ^ητά 
(επιμ.), Βγζαηίίηβ Οιαηί. Τταάίίίοη αηά Κβ/οτηι, Αοΐδ οί α ΜοοΙΐη^ ΕοΜ αΐ ΐΕο ΒηηΐδΕ ΙηδΙΐΙηΐο ηΐ ΑίΕοηδ, 1993. 
Μοηο^τηρΕδ οί ΐΕο ΒηηΐδΕ Ιηδΐΐΐηΐο ηΐ ΑΐΕοηδ, νοί. 2 (σ. 53-67). ΑΐΕοηδ: ΤΕο ΒηηΐδΕ Ιηδΐΐΐηΐο ηΐ ΑΐΕοηδ. 
Βΐδΐήόηΐοό 6γ ΑητΕηδ ΙΙηΐνοΓδΐΐγ Ρτοδδ. 

ΚηηδΙοό, ΙοΓ^οη. (1986). ^ι 1 ^οη[ 1 ηι^^^δη [1 ΐη ιηοόΐοναΙ ηηό ροδί-ηαοόΐονηΐ ΒγζαηΙΐηο ^Εηηΐ. Α ηολν ηρρτοηοΕ ΐο αη οΐό 
ρτοόΐοηι. €αΗίβτ8 άη Μογβη-Α§β Οτββ βί Εαίίη, 53, 15-36. 

ΚηηδΙοό, ΙοΓ^οη. (1995). ΚοηΕοηζοΙοδ’ Κονΐδΐοη οί ΐΕο δΙΐοΕοτητΐοη ηηά δΐηηΐ Οτ. 1230. Σε I. δζοηάτοΐ, & Β. Ηΐΐογ 
(επιμ.), Εαόοτατβ/ταίτβ8 ίη ηηηηι. Εβ8ί8βΗτίβ Εά8ζ1ό ΟοΙ?8ζαγ ζηπι 60. Οβ6ητί8ία§, δροΐΐη Βοτοΐΐηοηδΐη 7 (σ. 261- 
277). ΗΐΙάοδΕοΐηι. 

δΐηίΕοδ, Ογ. ΤΕ. (1982). “Δειναί θέσεις” καί “Έξήγησις”. ΙαΗτδηβΗ άβτ 08ίβττβίβΗί8βΗβη Βγζαηίίηί8ίί1ί, 32/7, 49-61. 

δΐηάγ Οτοηρ ίοτ ΒγζηηΙΐηο Μπδΐοηΐ ΡηΙηοο^τηρΕγ ίτοηι ΐΕο δοΕοοΙ οί Μπδΐοηΐ δΐηάΐοδ οί ΐΕο Ατΐδΐοΐΐο ΙΙηΐνοΓδΐΙγ 
ΤΕοδδηΙοηΐΕΐ. (2008). Κβηιατ1:8 οη ίΗβ ίταη8ηιί88ίοη ο/ Βγζαηίίηβ ΟΗαηί. ΤΗβ 8ίίβΗβτοη “Χρυσέοις έπεσι" - 
'ΤνίίΗ §οΙάβη \νοτά8” ίη Ηοηοητ ο/ Ξί. άοΗη €Ητγ8θ8ίοπι. Επιμ. Μητΐη Αίοχηηάηι. δΐηάΐη ρηΙηοο^τηρΕΐοη, 
ΡτοΙΐηιΐηηΓγ νοΓδΐοη, Ντ. 1. Ιάσιο: ^^ηίηι1 ά^ δίιιάΐΐ Βΐζηηίΐηο Ιηδΐ. 

Ττοοίδ^ητά, €1ΐΓΪδίΐηη. (1999). ΚτοηαηΐΐΕ ΐ ΕγζηηΐΐηδΕ ΕΪΓΕ6δηη§? Νο^ΐο Εοΐτη^Ιηΐη^οΓ οηαΕτΐη^ δΕηΙη- ο§ ΐοηηΐΐΐοΐδ- 
Εο^τοΕοΐ ΐ άοη ηιΐάάοΜηάοΓίΐ^ο ο§ οΕοτηιΐάάοΜάοΓίΐ^ο Ιτηάΐΐΐοη. Ανάτυπο από: ^. ΒηοΕ-ΝΐοΙδοη, Ττ. Νοτη^οτ, Ρ. 
ΤΕγδδοη (επιμ.), Οτάβί ο§ Ιίνβί. Εβ8ί8Ητίβ ίίΐ €Ητί8ίίαη ΤΗοάΗβτ§ (σ. 66-79). ΑτΕπδ. 

Ττοοίδ^ητά, €1ΐΓΪδίΐηη. (2011). Βγζαηίίηβ Νβηηίβ8. Α Νβλν Ιηίτοάηβίίοη ίο ίΗβ ΜίάάΙβ Βγζαηίίηβ Μη8ίβαΙ Νοίαίίοη. ΜΜΒ, 
δηόδΐάΐη IX. ^ορ6η11η§6η: Τπδοηΐηηηηι Ρτοδδ. 

Ζηηηοδ, Ιοηηηΐδ. (1994). ΙβΗθ8 ηηά ΜαΗαπι. ΟτρΕοηδ 74. Βοηη. 

Αιαδικτυογραφία 


Εΐΐρ ://λνοΕ. ηηίΕ. ι^Γ/οΐη[ΐ08 

Εΐΐρ://λνλνλν/οηΐΕγζ.Εΐηι (εκτύπωση Μάιος 2000). 

Εΐΐρδ://άο.λνΐΕΐροάΐη.ΟΓ§[/λνΐΕΐ/ΜηΐηοδοίιΕη#/η[ΐο(1ΐη/Εΐ1ο:Κπδδΐηη-ΜηΙτοδ1ιΕη2 (8.5.2016). 


512 






Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 9 


^ ΚίΐζΜ3η(1991, σ. 1063). 

Χατζηγιακουμής (1999, σ. 41). 

<<Έστι γάρ οΐον αρχή καί θεμέλιος ή λεγομένη μετροφωνία. Ταύτην γάρ ό καλώς μετελθών ραδίως αν καί 
τάλλα τής φαλτικής κτήσαιτο- χωρίς δε ταύτης ονδέν κατορθωκώς εΐη αν ό φάλτης. Μετά δε ταύτην έστιν 
ή παραλλαγή, ήν δει έξασκεΐσαι καλώς, καί ούτως ώς έν οποία αν εϊη φωνή, τον εκείνης ήχον έτοίμως έχειν 
άηοδοϋναι. Ταύτα μεν ονν χαρακτηρίζονοί τον φάλτην, ού μήν δε τον τέλειον.»: Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί 
τών έν τή φαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηΙοΓ & λνοΙίΓαηι, ^8ΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 587-594). 

Για το εννοιολογικό ζεύγος 8ίηιΠηΓ8ίηη - ΑηβηΗτηη^^Πηη, το οποίο εδώ αποδίδεται ως επίπεδο δομής - επίπεδο 
εκτέλεσης, πρβλ. ΒαηπδΟΓ (1998). Για την εφαρμογή του στη Βυζαντινή Μουσική, βλ. Αίοχαπάτυ (2000, τ. I, σ. 196-362). 
Για το ζεύγος ποσότης-ποιότης βλ. όμως και Άγιοηολίτης (επιμ. ΒααδΙοό, 1983, § 30, σ. 37-38), όπου το ποιόν 
συνδυάζεται με τους ήχους. Πρβλ. επίσης Χουρμούζιος (επιμ. Γιαννόπουλος, 2007, σ. 77), σχετικά με το απήχημα του β' 
ήχου: «καθ' ή μας δέ άπηχεΐται μέ μόνον τό νες τό όποιον δεικνύει ποιότητα τού νεανές.» 

^ Για τη φωτογραφιση ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. 

Οι αντιγραφές των μουσικών παραδειγμάτων και η αντίστοιχη λεζάντα βασίζονται στην εξής βιβλιογραφία: Μαδδίρ 
(2007, σ. 21 και 41, πίν. 9), Οοτΐδίηαη (1994, πίν. ΓΙΥ). Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με την εισαγωγή των γραμμών 
στη λατινική μουσική παράδοση, πρβλ. ΑΐΓίηδοη (2009, σ. 229): “Οιιίάο Γιτδί οχρΙαίηδ ίΐιο ιιηάοτίγίη^ ρτίηοίρίο, α δγδίοιη 
ο£ Ιίηοδ αηά δραοοδ ατΐίουΐαΐίη^ α ΐοηαΐ Ηΐαΐήχ ίη αοοπδΐίο δραοο: «ΤΗβ ηοίβ8 ατβ 8θ ανναη^βά ΐΗαΐ βαεΗ 8θΗηά, Ηοννβνβν 
οββη ίί πιαχ ύβ νβραίβά ίη α ηιβίοάγ, Α φοηηά αΙ\ναγ8 ίη ίί8 ο\νη νο\ν. Αηά ίη ονάβν ίΗαί γοη ηιαγ ύβίίβν άί8ίίη§ηί8}ι ίΚβΞβ 
νο\ν8, Ιίηβ8 ανβ άνα\νη €ΐθ86 ΐο^βΐΗΐβν, αηά 80 μ 6 νο\ν8 ο/ 8οηηά8 οεεην οη ΐΗβ Ιίηβ8 ΐΗβΜ86ΐν68, οίΗβν8 ίη ίΗβ ίηίβννβηίη§ 
ίηίβνναΐ8 ον 8ρα€β8. ΑΙΙ ίΗβ8β 8θΗηά8 οη οηβ Ιίηβ ον ίη οηβ 8ραοβ 8οηηά αΐίΐίβ.» ” 

Η αντιγραφή έγινε με βάση το μικροφίλμ του χφου Ι.Μ. Σάββα 602 από τη Συλλογή των Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο 
ΒγζαηΙίηαο στην Κοπεγχάγη και από την πανομοιότυπη έκδοση της Προθεωρίας του Κοσμά Μακεδόνος σε Στάθης 
(1997, σ. 38). Για τη χρονολόγηση των χφων, βλ. Ιιΐΐρ://λνλνλν/οαΐ6γζ.ύΐιη (εκτύπωση Μάιος 2ΘΘΘ) και Στάθης (1997, σ. 
33). 

Το παρόν παράδειγμα προέρχεται από: Ξΐυάγ Οτουρ ίοτ ΒγζαηΙίηο Μπδίοαΐ Ραΐαοο^ταρύγ (2ΘΘ8, σ. 17). 

Ο χωρισμός σε ρυθμικούς πόδες βασίζεται σε: Καράς (1982, τ. Α', σ. 142-153). 

^ Το παράδειγμα προέρχεται από ΑΙοχαηΤτυ & Τδου^ταδ (2008, σ. 5, πίν. 4). 

Για το ποιητικό κείμενο, πρβλ. και Μηναΐον Σεπτεμβρίου (2002, σ. 381.) 

Για τη φωτογράφιση ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. Σχετικά με το χφο ΕΒΕ 884, πρβλ. Καράς (1992, 
σ. 37 και πίν. ΙΖ'). Κααδΐοά (1995). 

Η απόδοση της βασικής ρυθμικής στρουκτούρας είναι σύμφωνα με τα πορίσματα ερευνών του Ιωάννου Αρβανίτη, τα 
οποία παρουσιάζουν πολλά σημεία σύγκλισης με έρευνες των μελετητών Ε. ΙαηιιηοΓδ, Ι.ν. Βίοζοη, Μ. & I. ΞΙιΕοΙηίΕ: για 
περισσότερες λεπτομέρειες και βιβλιογραφία, πρβλ. Αλεξάνδρου (2Θ1Θ, σ. 41-42 και 74-75). 

Στις Εικόνες 9.17.α-ρ προστέθηκαν μια διαίρεση σε δίσημους ρυθμικούς πόδες, σύμφωνα με έρευνες του Αρβανίτη 
(2ΘΘ3 και 2Θ1Θ), καθώς και κυκλάκια στα σημεία καταλήξεων. Αυτές οι προσθήκες έγιναν για το συντονισμό της 
εκτέλεσης της άσκησης από την Ομάδα Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής. Ένας διατονικός μεταγραμματισμός της 
μεθόδου Θεολόγε παρθένε, με βάση το χφο ΕΒΕ 928, φ. 167α-β, βρίσκεται σε: Μανουήλ Χρυσάφης, Περί τών 
ένθεωρονμένων (επιμ. Οοηοηιοδ, 08ΚΜ, τ. II, σ. 74). 

Ο χωρισμός σε ρυθμικούς πόδες βασίζεται σε: Καράς (1982, τ. Αξ σ. 142-153). 

Πρβλ. Ζαηηοδ (1994, σ. 142). Ττοοίδ^ατά (1999). Κααδΐοά (1986). Αίοχαικίτυ (2000, τ. I, σ. 217-219). 

™ Πρβλ. ΚααδΙοά (1966, σ. 26 και 46). 

Πρβλ. Ιωάννης Πλουσιαδηνός, Ερμηνεία τής παραλλαγής (επιμ. Αλυγιζάκης, 1985, σ. 237, στίχος 87 και σ. 238, 
στίχοι 107-109). 

^^^Ένας πενταγραμμικός μεταγραμματισμός των Ισασμών, με βάση το χφο της Ι.Μ. Ιβήρων 973, Γ 15ν, αρχές 15°^ αι. 
(Στάθης, 1993, σ. 739), υπάρχει σε ΑΙοχαηΤτυ (2013, παρ. 12). 

Πρβλ. αναλυτικές αναφορές στα χειρόγραφα και τις ρουμπρίκες της για την παρούσα μέθοδο, σε Λίοχαικίτυ (2013, 
παρ. 17). Βλ. επίσης Οοηιοΐΐ (1988, σ. 819). 

™ Οι Εικόνες 9.24.α-ε προέρχονται από ΑΙοχαικίΓυ (2013, παρ. 21.α-§). 

™ Πρβλ. ΑΙοχαικίΓυ, 2013, σ. 179-182 και 203-222. 

Χατζηγιακουμής (1999, σ. 32). 

Το σημαντικό αυτό σχεδιάγραμμα δημοσιεύθηκε πολλαπλώς: βλ. π.χ. Ψάχος (1987, πίν. Κ'). Αλυγιζάκης (1985, σ. 
272). 

'''''' «Μέ οκτώ μέτρα ψάλλεται αυτό τό στιχηρόν· Τρεις χορδαις έχει άνιοΰσαις καί τέσσαραις κατιοΰσαις, 
καί μια φυλάττη τό κύριον ίσον· καί γίνονται όκτώ μέτρα, σωστά· βλέπε καλά νά καταλάβης καί μήν 
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πέρνης εις μέτορον την νουθεσίαν· διότι ό αρχαίος ποιητής έθαροΰσε πώς ό διδάσκαλός σου να σε τα 
διδάξη εξαρχής ώς τεχνίτης όπου όνομάζεται· καί δι’ αυτό σε τα Λέγει με συντομίαν· ότι αδύνατον είναι 
να μάθη τινάς τέχνην χωρίς φωνής ζώσης, καί μόνον διά γράμματος·» ΕΒΕ 968, φ. 177γ. Ακολουθεί μια 
εκτενέστερη αναφορά του ανώνυμου θεωρητικού για τη σωστή ανάγνωση του διαγράμματος, την οποία ο σπουδατής 
μπορεί να βρει σε: Γιαννόπουλος (2Θ13, σ. 111-113). 

Η αντιγραφή της αρχής του αναστάσιμου στιχηρού βασίστηκε σε ψηφιακή φωτογραφία από μια Παπαδική του 18°^ 
αι. (;), φ. 8β. Για τη φωτογραφία ευχαριστούμε τον πατέρα Νεκτάριο Πάρη. Το σχεδιάγραμμα παρουσιάζει μια 
ομοιότητα με διάφορα παραδείγματα από τη ΜΗΞίαα βηαΗίήαάΐΞ: πρβλ. ΑΐΓίπδοη (2009, σ. 124-126). 

XXVII παράδειγμα προέρχεται από: Αίοχαικίτυ (2000, τ. III, σ. 16). 

χχνιη εικόνα αυτή βασίζεται σε: Αίοχαικίτυ & Τδου^ταδ (2008, 2). Για ένα μοντέλο στο οποίο βασίστηκε η 

φωτογραφία της σύγχρονης ρωσικής μπάμπουσκας, πρβλ. 

Ιιΐΐρ8://Το.λνίΓίροάία.ΟΓμ/λνίΤί/Μαΐήο8θΜ:α#/ηιο(1ίΒ/Εί1ο:Βπδδίαη-Μαΐτο8Μ:α2.]ρμ (8.5.2016). 

™ Από μια προφορική συζήτηση με το συνθέτη καθηγητή κ. Χρήστο Σαμαρά, στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του 
Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης (γύρω στο 2ΘΘ8). 

Η εικόνα αυτή βασίζεται σε: Αίοχαικίτυ & Τδου^ταδ (2008, 3). 
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Κεφάλαιο 10 - Μεσοβυζαντινή σημειογραφία (Δ'): Χειρονομία, 

Μεγάλα σημάδια, Θέσεις 


Σύνοψη 

Στο παρόν κεφάλαιο συνεχίζεται η μελέτη της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας, με μια εμβάθυνση στο θέμα της 
χειρονομίας ως παραδοσιακής τέχνης διεύθυνσης βυζαντινού χορού, η οποία έφτασε στο ζενίθ της κατά την 
εποχή της Καλόφωνίας αι.). Μέσα από μια ιστορική προσέγγιση παρουσιάζονται διάφορα ορόσημα 

στην εξέλιξη της χειρονομίας, με τη βοήθεια μουσικοεικονογραφικών και μουσικοθεωρητικών πηγών, ιδίως του 
Γαβριήλ Ιερομονάχου (α' μισό 15^^ αιώνα). Έπεται μια συστηματική προσέγγιση της χειρονομίας και 
ακολουθούν διάφορα παραδείγματα τα οποία επιτρέπουν το σχηματισμό μιας πιο συγκεκριμένης ιδέας για τα 
διάφορα χειρονομικά σχήματα και τους θεολογικούς συμβολισμούς τους (Μ. Βλεμύδης και Ανώνυμος του χφου 
της I.Μ. Σινά 1764). Στα ποικίλα σχήματα των «υπερστάσεων» και μεγάλων υποστάσεων μας εισάγουν ταχφα 
Καστοριάς 8 και Κωνσταμονίτου 86. Επίσης, αναφέρονται οι ως επί το πλείστον ετυμολογικές ερμηνείες των 
μεγάλων σημαδιών της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας από το Γαβριήλ Ιερομόναχο. Η μελέτη των μεγάλων 
σημαδιών συνεχίζεται σύμφωνα με το τρίπτυχο σχήμα - όνομα - μουσική σημασία (Φλώρος), με τρία 
ίπΞίηΐΐηβηία 8ίιιάίοηΐΐη: 

α. Έναν συνοπτικό πίνακα για τα γραφικά σχήματα των μεγάλων σημαδιών, σε όλα τα στάδια της βυζαντινής 
παρασημαντικής, από την παλαιό βυζαντινή στη Νέα Μέθοδο, 

β. ένα γλωσσάριο ονομάτων νευμάτων, όπου συγκεντρώνονται πληροφορίες από λεξικά σχετικά με την 
ετυμολογία, και πολλαπλές ερμηνείες από διάφορα θεωρητικά της βυζαντινής, μεταβυζαντινής και νεότερης 
εποχής, και 

γ. έναν αλφαβητικό κατάλογο θέσεων (μουσικών φορμουλών) σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία, οι οποίες στην 
πλειοψηφία τους συνδυάζονται με μεγάλα σημάδια, έχοντας ως κεντρικό σημείο αναφοράς το διδακτικό ποίημα 
«Μέγα Ίσον» του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, τόσο στην πρωτότυπη γραφή, από το περίφημο χφο ΕΒΕ 
2458 του έτους 1336, όσο και από την αργή εξήγηση του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος. 

Προαπαιτούμενη γνώση 

Προαπαιτείται η μελέτη των κεφαλαίων 7-9. Επίσης, προτείνεται η μελέτη της μονογραφίας: Μοναη, ΝβίΙ Κ. (1986). 
8 ίη§βν8 ίη Ιαίβ Βγζαηίίηβ αηά ΞΙανοηίο Ραίηίίη§8. Βγζαηίίηα Νββήαηάίοα 9. Ββίάβη. 


1. Προσδιορισμοί και ορόσημα της ιστορικής εξέλιξης της χειρονομίας* 

Η μουσική χειρονομία μπορεί να προσδιοριστεί ως «κίνηση του χεριού, η οποία κανονίζει το μουσικό 
γίγνεσθαι»/^ 

Μορφές χειρονομίας τεκμηριώνονται ήδη από την Αρχαιότητα στη μεσογειακή λεκάνη, σε χώρες 
όπως την Αίγυπτο, την Παλαιστίνη και την Ελλάδα:^^^ βλ. Εικόνα 10.1. 



Εικόνα Λ. Απεικονίσεις χειρονομίας στην Αρχαία Αίγυπτο, σε μνημείο από την Τετάρτη Αυναστεία, περ. 2600 π.Χ. 

Αντίγραφο των Γ. Τζημόπουλου &Αικ. Ιωαννίδου (2016).^^ 
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Στο Βυζάντιο, η καλλιέργεια της χειρονομίας αποδεικνύεται ιδιαίτερα διαμέσου ιστορικών, 
εικονογραφικών και λειτουργικών πηγών. Μια εντυπωσιακή γραμματειακή πηγή είναι η περιγραφή του 
ψαλτικού γίγνεσθαι στους ιερούς ναούς της Αγίας του Θεού Σοφίας και του Αγίου Δημητρίου, Πολιούχου 
Θεσσαλονίκης, το έτος 900 περίπου, από τον Ιωάννη Καμινιάτη: 

«έκεκλήρωντο γάρ έν έκάστω τούτων τάγματα ιερέων, δι ών μυστική 
τελείται λατρεία, καί άναγνωστών συστήματα, δι' ών ή των ασμάτων 
σπουδάζεται υμνωδία άμοιβαδόν τούς στίχους άλαλάζοντες, καί ταϊς 
χεφονομίαις τών μελών τον φθόγγον διατιθέντες, καί μεγάλην τινά 
καί άξίοθέατον χορείαν σννιατώντες, τω τε εϊδει τής άστραητούσης 
στολής τάς τών όρώντων θέλγοντες δφεις, καί τή τεχνωμένρ τών 
φαλμών λύρα τήν άκοήν κατατέρπνοντες.}/ 

Ο ρόλος της χειρονομίας στην εφεύρεση της μουσικής παρασημαντικής δεν είναι ακόμα πλήρως 
εξακριβωμένος. Μερικά σημάδια όμως φαίνεται ότι γεννήθηκαν από αντίστοιχες κινήσεις του χεριού (π.χ. η 
πεταστή, ο σταυρός κ.ά.).^^ Επίσης, μπορούμε να υποθέσουμε ότι η χειρονομία έπαιζε σημαντικό ρόλο στο 
πλαίσιο της παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας, ιδιαίτερα στα μελισματικά γένη μελοποιίας. 

Για τη θέση της χειρονομίας στη μουσική εκπαίδευση μιλάει ο Νικόλαος Μεσαρίτης (1163/4 - Ί* 
1220), περιγράφοντας με γλαφυρό τρόπο σκηνές από τα εκπαιδευτήρια στον Ιερό Ναό των Αγίων Αποστόλων 
στην Κωνσταντινούπολη: 

«ΈκεΙθεν ϊδοις ώς προς δυσμήν [ύμνωδούς] φαλτωδούς σύν παισί 
νηπιόχοις σχεδόν καί ύποφελλίζουσιν καί τής θηλής άρτίως 
άποσπασθεΐσιν, οι καί άνοίγουσι στόμα καί λαλούσι σοφίαν καί 
καταρτίζουσιν αίνον τώ πάντων βασιλεΐ καί θεώ καί τοίς άγίοις αύτού 
τοίς τήν εκείνου πολιτείαν μιμησαμένοις καί τά παθήματα, μικρόν 
παριών μειρακίοις έντύχοις σύν νεανίσκοις άρτι τόν μείρακα 
παραμείβουσιν, εύρυθμον μέλος καί σύμφωνον άρμονίαν έκ φάρυγγος, εκ 
στόματος, έκ γλώττης, έκ χειλέων, έξ όδόντων προπέμπουσι. νωμώσιν 
ούτοι καί χεϊρα πρός φωνών καί ήχων έξίσωσιν τόν άρτιμαθή 
χειραγωγούσαν οΐον τού μή τον συντόνου έξοΑισθαίνειν κάκ τον 
ρυθμού καταηίητειν μηδ' έκ τής συμφωνίας έκνεύειν καί διαμαρτάνειν 
τού έμμελούς.» (ΗοίδοηόθΓ§, 1908, σ. 20-21, ενότητα 9. Βλ. και λΥοΠοδζ, 1962, 
σ. 62-63, υποσημ. 3. Βυούνναίά, Ηο]ι1\νο§ & Ρήηζ, 1982, 521-522. Φλώρος, 1998, 
σ. 99-107). 

Ένας πρώτος προσδιορισμός της βυζαντινής μουσικής χειρονομίας βρίσκεται στον Ψευδο- 
Δαμασκηνό VII (μέσα-τέλη του 14®^ αιώνα): 

«χειρονομία έστί νόμος παραδεδομένος τών άγιων πατέρων, τού τε άγιου 
Κοσμά τού ποιητού καί τού άγιου Ίωάννου τού Δαμασκηνού. Ήνίκα γάρ 
έξέρχεται ή φωνή τού μέλλοντος φάλλειν τι, παραυτίκα καί ή 
χειρονομία, ώς ίνα ηαραδεικνύει ή χειρονομία τό μέλος.»^^^ 

Κατά την εποχή της Καλοφωνίας (τέλη Ιδ^^-ΐό®*^ αιώνας), η χειρονομία γνώρισε μια 
μεγάλη άνθηση, όπως τεκμηριώνουν: 

• τα πολλά μεγάλα σημάδια, «τα τής χειρονομίας», στα μουσικά χειρόγραφα, 

• οι ποικίλες μέθοδοι για την εκμάθηση των σημαδιών της χειρονομίας (π.χ. το Μέγα Ίσον του 
Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη), 

• οι διάφορες ερμηνείες περί χειρονομίας στα μουσικά θεωρητικά εγχειρίδια (π.χ. το 
σύγγραμμα του Μιχαήλ Βλεμύδη),^"^^^ 

• οι πολύ ρεαλιστικές απεικονίσεις ψαλτών κατά την Παλαιολόγεια εποχή (π.χ. στον Ι.Ν. Αγίου 
Νικολάου Ορφανού, Ανω Πόλη Θεσσαλονίκης): βλ. Εικόνα 10.2. 
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Εικόνα 10.2. Η Κοίμησις του Αγίου Νικολάου, σκηνή από τον κύκλο του Βίου του Αγίου Νικολάου, τοιχογραφία 
από τον Ι.Ν Αγίου Νικολάου Ορφανού στην Ανω Πόλη Θεσσαλονίκης, ανώνυμου αγιογράφου των αρχών του 
14^^ αιώνα. Πίσω από τη σωρό του Αγίου διακρίνονται, μεταξύ άλλων: ένας νεαρός κανονάρχης, κρατώντας 
ανοιχτό βιβλίο στον «Αμωμο» (Ψαλμός 118, ο οποίος ψέλνεται στην Εξόδιο Ακολουθία), και τρεις δομέστικοι 
φορώντας σφικτούρια σε διάφορα χρώματα, και τα χαρακτηριστικά τους καπέλα (δύο με άσπρα σκαράνικα και 
ένας με το τριγωνικό σκιάδιον). Οι τρεις δομέστικοι κάνουν το σχήμα της οξείας με το δεξί τους χέρι. 
Αξιοσημείωτη είναι η «ιδιαίτερη εκφραστική του βλέμματος» των τριών δομεστίκων.^^ 

Πηγή: Μπακιρτζής, X. (Επιμ., 2003). Άγιος Νικόλαος Ορφανός, Οί Τοιχογραφίες. Φωτογραφίες Βασίλης Τσώνης. 
Αθήνα: Ακρίτας, εικόνα 77 και σχόλια στις σ. 80-85: 81.0 Βασίλης Τσώνης | Υπουργείο Πολιτισμού & Αθλητισμού - 
Εφορεία Αρχαιοτήτων Πόλης Θεσσαλονίκης. 

Η πιο αναλυτική περιγραφή της χειρονομίας οφείλεται στο Γαβριήλ Ιερομόναχο (α" μισό 15®^ 
αιώνα). Βάσει αυτής, μπορούμε να συμπεράνουμε ότι η χειρονομία είχε τους εξής ρόλους: 

1. Βοηθητικός: «ώς βοηθώ τινι και συνεργώ χρώμεθα (εο. τή χειρονομία) 
εν τοίς ασμασιν. Ώσπερ γάρ οί διαλεγόμενοι άναηαύεσθαι δοκονσι καί 
ηοριμώτεροι γίνονται την χείρα κινονντες ένιοι δε καί εαυτούς όλους, 
οϋτω καί οί φάλται κρείττον ασουσι την χείρα κινοϋντες».^ 

2. Δεικτικός: Η χειρονομία είναι «ή (...) νέμουσα διά τής χειρός τάς 
προσήκουσας ποιεΐν θέσεις.»^^ Εντούτοις πρέπει όμως να σημειωθεί ότι η 
χειρονομία δεν μπορεί να δείξει τη μετροφωνία (το ποσό των διαστημάτων): 

«έπεί γάρ ό άπόστροφος καί ή χαμηλή κατά μέν τήν χειρονομίαν είσί 
ταύτά, διαφέρονσι δέ κατά τάς φωνάς, ό μέν γάρ άπόστροφος έχει μίαν 
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φωνήν, ή δέ χαμηλή τέσσαρας, άλλά και αί τρείς και αί δύο φωναϊ αί 
κατιονσαι τήν τον άποστρόφον έχονσι χειρονομίαν, ό γράφων 
άηοβλέηων προς τήν χειρονομούσαν οϊδε μεν ώς κατιούσαν ή 
κατιούσας φωνάς λέγει, τον δέ άριθμόν όπόσος έστίν ούκ οϊδε »λ'' βλ. 
Εικόνα 10.3. 



^9^ 


α' δ' 

Ί 

β' φωνές, 

(ζλλά όλα με την ίδια χειρονομία της αποστρόφου 


Εικόνα 10.3. Μια απεικόνιση των λόγων του Γαβριήλ Ιερομονάχου (στίχοι 706-712), αναφορικά με τη 
σχέση ανάμεσα στα σώματα και τα ττνεύματα: τα πρώτα δίνουν τη χειρονομία τους και στα δεύτερα. 

3. Συντονιστικός: «εΐ μή ήν ή χειρονομία, ηαμφωνία έγένετο αν άλλ' ού 
συμφωνία. Έπεί γάρ αηαντες ούκ άλλας καί άλλας λέγομεν φωνάς άλλά 
τάς αύτάς ηάντες, σννέβαινεν άν τόν μεν ηρολαμβάνειν τόν δέ έηεσθαι, 
καί τόν μεν έσω τόν δέ έξω λέγειν, εΐ μή ήν τι το όδηγούν πάντας 
συμφωνεϊν. Τούτο δ' έστιν ή χειρονομία - προς γάρ τήν δομεστίκου χεϊρα 
άπαντες άποβλέποντες σνμφωνούμεν, καί διά ταντα χρήσιμός έστι, 
μάλλον δέ χρησιμοτάτη καί τιμιωτάτη έστίν ήμίν ή χειρονομία μόνον μετά 
σεμνότητος.>Γ^^^ 

4. Προσδιοριστικός της μουσικής ορθογραφίας: «ταύτας (ίά βεί τάς θέσεις) 
διακρίνει καί θεωρεί είτε καλώς έχονσιν είτε μή ή χειρονομία. Έπεί γάρ 
εξ είσι τά άνά μίαν φωνήν έχονσα σημάδια, έμελλέ τις ταύτα τιθέναι 
άδιαφόρως καί μή εις τόν οίκεϊον έκαστον τόπον, εί μή ήν ή χειρονομία ή 
γνωρίξουσα ήμίν τόν έκάστον τόπον. 

Απ’ όλα τα παραπάνω μπορούμε να συμπεράρουμε ότι η χειρονομία ήταν αρμόδια προς την έντεχνη 
διαμόρφωση του άσματος και έπρεπε να ληφτεί υπόψη στην καταγραφή των κομματιών. Ο Γαβριήλ 
Ιερομόναχος υπογραμμίζει ότι η χειρονομία αποτελεί ένα στοιχείο εκ των ουκ άνευ για την Ψαλτική: 
«ούδοτιούν γάρ έστι δυνατόν είπεϊν τινα δίχα χειρονομίας έν τή φαλτικήσΓ^ Ενώ το ίσον και τα 
σώματα (τα σημάδια τα οποία δείχνουν μία ανιούσα ή μία κατιούσα φωνή [διάστημα δευτέρας]) έχουν δικές 
τους χειρονομίες, τα ττνεύματα (ελαφρόν, χαμηλή, κέντημα και υψηλή) δεν έχουν. Εφόσον όμως πρέπει να 
χειρονομούνται και τα πηδήματα, τα ττνεύματα συντίθενται με τα σώματα, έτσι ώστε «μεταδεδώκασι τά 
έχοντα τήν χειρονομίαν σημάδια τοίς μή έχονσι, καί τούτω τω τρόπω έχονσι πάντα 
χειρονομεΙσθαι.>Γ^^ 

Η Προθεωρία της Παπαδικής παρουσιάζει τα μεγάλα σημάδια (βραχυγραφία ΜγΣ) ως τα κατ’ 
εξοχήν σημάδια της χειρονομίας, όπως φαίνεται από τις ερυθρές επικεφαλίδες των αντίστοιχων καταλόγων 
σημαδιών: «ταντα εΙσίν τά άφωνα σημάδια, τά διά τής χειρονομίας, άτινα λέγονται μεγάλαι 
ύηοστάσεις>Γ^^^ ή, σε μεταγενέστερα χειρόγραφα, «τά δέ μεγάλα σημάδια τά άφωνα, άτινα λέγονται 
μεγάλαι ύηοστάσεις, εΙσίν ταντα, διά μόνης χειρονομίας κείμενα καί ού διά φωνήν, άφωνα 
γάρ ε/σ/ν.»™ 

Ο Γαβριήλ Ιερομόναχος μας πληροφορεί επίσης για το γενικό ρόλο των ΜγΣ: όπως τα προσωδιακά 
στοιχεία στη Γραμματική, παρομοίως και τα ΜγΣ στην Ψαλτική χρησιμεύουν στον προσανατολισμό μέσα 
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στο μουσικό κείμενο και στη διαμόρφωσή του, δείχνοντας ρυθμό ή αγωγή, δυναμική και άλλες λεπτομέρειες 
της εκτέλεσης: 

«ΈπεΙ δέ ον μόνον χρήζομεν των είκοσιτεσσάρων γραμμάτων άλλά 
δεόμεθα καί των δέκα προσωδιών διά την ευφωνίαν τοϋ λόγον, όντως ον 
μόνον είσί χρήσιμα τα δεκαπέντε φωνητικά σημάδια άλλά καί τά Αστ τά 
άφωνα, ά καί λόγον προσωδιών έχουσι έν τή φαλτική. Ταντα γάρ 
ώσπερ όδηγός έστι καί ήγεμών τον όντως ή ούτως εΙπεΙν, ή άργώς 
μεταχειρίσασθαι τάς φωνάς ή σνντόμως, ή μετά τόνον ή ήσνχως. Τάς μέν 
γάρ φωνάς ποιονσιν, ώς εϊπομεν, τά φωνητικά σημάδια, τάς δέ άργίας 
καί συντομίας καί τάς άλλας ιδέας τών μελών ταύτα τά μεγάλα 
σημάδια.»^^^ 

Ταυτόχρονα, τα ΜγΣ υπενθυμίζουν στο χοράρχη την αρμόζουσα κίνηση του χεριού: 

«Ιδού γάρ τίθεμεν όλίγον καί εφεξής όξεΐαν, μετά δέ ταντα τρεις 
άποστρόφονς καί άνερχόμεθα τάς δύο φωνάς, τής τε όλίγον καί τής 
όξείας καί τάς τρείς κατιονσας τών τριών άποστρόφων. Ού μήν 
γινώσκομεν όπως δει ταντας εΙπεΙν ή άργώς ή σνντόμως, εΐ μή τό γοργόν 
ή τό άργόν έπάνω τεθή, άλλ' ούδέ πώς δεί σχηματίσαι τήν φωνήν ή πώς 
ταντην χειρονομήσαι τήν θέσιν, έάν μή καί τό τρομικόν ύπογράφωμεν. 

Καί είσιν ούν χρήσιμα διά ταντα τά μεγάλα σημάδια»:^^ βλ. Εικόνα 10.4. 



Εικόνα 10.4. Μια απεικόνιση των λόγων του Γαβριήλ Ιερομονάχου (στίχοι 251-258), αναφορικά με τη σχέση ανάμεσα στα 
έμφωνα και τα άφωνα σημάδια, με παράδειγμα τη θέση του τρομικου. 

Κατά την εποχή του νέου καλλωπισμού αι. περ.), ο αριθμός των ΜγΣ αυξάνεται 

θεαματικά στα μουσικά χειρόγραφα. Το φαινόμενο αυτό μπορεί να ερμηνευτεί σαν καταγραφή της 
χειρονομίας, για την διάσωση της παράδοσης, σε μια περίοδο κατά την οποία η υψηλή τέχνη διεύθυνσης 
ψαλτικών χορών των βυζαντινών χρόνων σταδιακά πέφτει σε λησμονή. Από την άλλη μεριά, η κάμψη της 
χειρονομίας συνδέεται με την εμφάνιση της γραπτής εξήγησης.""""^ 

Ένα τελευταίο τεκμήριο περί της χρήσης της έντεχνης χειρονομίας στην Ψαλτική ανήκει στο 
δομινικανό μοναχό Ιαοηυοδ Οοατ (1601-1653):™ 

«Η λέξη '^χειρονομεΐν” δεν σημαίνει απλώς το να σηκώνεται και να κατατίθεται το 
χέρι κατά τη συνήθεια της αλλαγής του μέτρου (αά ηηπιβηΐΐη πιαηιΐΞ πιοάηίαηάί 
ηιοναπι) και το να προσδιορίζει την τάξη. Αντίθετα, οι Έλληνες ψέλνουν σπάνια στο 
αναλόγιο (εννοεί από βιβλία). Ο κανονάρχης λέει τα κόμματα των τροπαρίων από το 
βιβλίο και ενώπιον όλων ο διευθυντής του χορού δείχνει με διάφορες κινήσεις και 
χειρονομίες του δεξιού του χεριού, με δάχτυλα σηκωμένα, χαμηλωμένα, ξαπλωμένα, 
συρρικνωμένα ή ενωμένα, αντί των μουσικών χαρακτήρων, τα διάφορα σχήματα του 
άσματος και τα γυρίσματα των φωνών. Έτσι λοιπόν, όλοι οι υπόλοιποι κοιτάζουν με 
προσοχή σ' αυτόν τον αρχηγό του άσματος, ακολουθώντας τον κανόνα ολόκληρης 
της εκτέλεσης (ίοίίηΞ πιοάηΙαίίοηΓ Γ6§ηΙαηι).>Α^^^^ 

Κατά το α μισό του 18®^ αιώνα, ο Κύριλλος Μαρμαρηνός αναφέρει πως η χειρονομία εστερείτο 
πλέον θεωρητικής βάσης και εκτελείτο μόνο πρακτικά.™ Σχετικά με τα ΜγΣ παρατηρεί ότι 

«Έχονσι καύτά τήν ενέργειαν αύτών όρθήν, όταν ώσι σύμφωνα ταΐς 
γραμμαΐς- έπείγε πολλάκις έστίν ΙδεΙν έτέραν γραμμήν, καί έτερα 
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σημάδια ή κατά παραγραφήν, ή καί προς κάλλος καί μόνον τής γραμμής ■ 
διό καί άνεν αυτών δννάμεθα ψάλλειν, όταν ή ή γραμμή τής σννθέσεως 
ορθή, καθώς καί έν παλαιώ στιχηραρίω, εν ώ καί άνεν τών σημαδιών 
φάλλομεν, εΐ καί δνσχερεστάτην τήν γραμμήν εύ ρίσκο μεν βλ. Πίνακα 
10 . 1 . 


Στο παλαιό 

Στιχηράριο, η Θέση 
ουρανίσματος 
(μέσο βυζαντινή 
πρώιμη, εξελιγμένη 
και πλήρως 

εξελιγμένη γραφή): 

Στην όψιμη μέσο βυζαντινή 
γραφή προστίθεται με 

κόκκινο το ειδικό άφωνο 
σημάδι του ουρανίσματος: 

Σύμφωνα με το 

Μαρμαρηνό, μερικές φορές 
το μεγάλο σημάδι δεν 
ταιριάζει με τα έμφωνα 
σημάδια της Θέσης. Εδώ 
π.χ. φαίνεται η Θέση 
ουρανίσματος με το άφωνο 
σημάδι του χορεύματος: 
ένα λάθος, το οποίο Θα 
δυσκολέψει τον ψάλτη 
στην εκτέλεση της Θέσης 
αυτής. 

Η Θέση του χορεύματος 
είναι αυτή. Εδώ τα 
μαύρα σημάδια 

βρίσκονται σε 

συμφωνία με το 

κόκκινο σημάδι, και 
αυτό βοηθάει τον 
ψάλτη να ταυτίσει 
γρήγορα τη Θέση και 
να αποδώσει το μέλος 
της, σύμφωνα με την 
προφορική παράδοση. 




^ -V > 

0 - 4*0 


Πίνακας 10.1. Μια επεξήγηση των λόγων του Κυρίλλου Μαρμαρηνού (ΟθΓ8ΐιη&η, επιμ., 1994, σ. 738), για τις σχέσεις 

Λ Λ Λ η Λ ^ χχνί 

αναμεσα στα εμφωνα και τα μεγαλα σημαόια των βεσεων. 

Επίσης, συγκρίνοντας τη χειρονομία της βυζαντινής και της οθωμανικής μουσικής μεταξύ τους, ο 
Μαρμαρηνός διεκρινίζει ότι «ή καθ' ημάς εκείνη χειρονομία κίνησις ήν χεφών σχηματοποιούσα τό 
μέλος -η δε τούτων (ί.β. τών Όθωμανών) χειρονομία ρυθμός έστι καί μέτρον μελιζομενών. 

Ο Βασίλειος Στεφανίδης υπογραμμίζει στο θεωρητικό του σύγγραμμα (έτ. 1819) ότι η χειρονομία 
αφορούσε όχι μόνο το μέτρο, αλλά και ποικίλματα και δυναμικές της φωνής: 

«Καί ή μεν χειρονομία είς τήν προπαίδειαν αυτήν θεωρείται ου μόνον ώς 
μέτρον χρόνου, άνερχομένης δηλαδή τής χειρός καί κατερχομένης, άλλα 
προσέτι ώς παρέχουσα κυριωτέρως είς τούς φθόγγους οξύτητά τινα ή 
έπίτασιν, διό καί κατά τάς ποικιλίας τών σχημάτων αύτής διαφόρους 
ονομασίας λαμβάνουσι τά σημάδια τά δηλούντα είς τάς γραμμάς ή θέσεις 
τούς διαφόρους τής χειρονομίας αύτής τρόπους καί σχηματισμούς.»^^^^^^ 

Σύμφωνα με τον ίδιο θεωρητικό, το μουσικό περιεχόμενο των ΜγΣ και η χειρονομία διδάσκονται 
μόνο προφορικά: 

«Τών δέ σημαδίων αυτών ή σημασία καί χειρονομία γραφή ού 
διδάσκεται- καθώς καί οί τρόποι, τά τε σχήματα τών ρητόρων, τά 
επιτήδεια είς τό κινήσαι τά πάθη, άλλά μόνο διά ξώσης φωνής καί 
αισθητών τού διδασκάλου κινήσεων. 

Ο Χρύσανθος σημειώνει σχετικά με την παλαιά τέχνη διεύθυνσης: 

«Χειρονομία είναι κατά τούς εκκλησιαστικούς μουσικούς κίνησις τής 
χειρός, άφορώσα είς τον ίδεασμόν τής μελωδίας, καί είς καταμέτρησιν 
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τον χρόνον, ό όποιος έξοδεύεται είς αντήν κατά τούς κανόνας τής 
ρνθμικής (...) Ή χειρονομία ήταν αναγκαία, λέγονσιν, είς τόν ψάλτην 
διότι δι' αντής δύνατο νά διακρίνη τάς σννθέσεις των χαρακτήρων τής 
ποσότητος καί ποιότητος, δι' ών έγράφετο πάσα μελωδία - καί όποιος 
έγίνωσκε καλώς τήν χειρονομίαν, έψαλλε μετά άρμονίας, καί ρνθμον καί 
τάξεως. Είς ήμάς όμως κατά τό παρόν δεν χρησιμεύει είς άλλο, παρά είς 
τό νά μάθωμεν τήν έτνμολογίαν τινών χαρακτήρων, οΐτινες έλαβον τήν 
όνομασίαν άπό τής χειρονομίας. 

Ο ίδιος μουσικοθεωρητικός αναφέρει πως η χειρονομία, η οποία ήταν ακόμα εν χρήσει περί το έτ. 
1650, είχε λησμονηθεί κατά τη δική του εποχή, στις αρχές του 19®^ αιώνα. Στο πλαίσιο της Νέας Μεθόδου, 
όπου υπάρχει για πρώτη φορά εκτενής διδασκαλία για το ρυθμό, τη θέση της παλαιάς χειρονομίας παίρνει η 
μέτρηση του χρόνου (ίαοίιΐΞ): 

«Μετροννται δε οί χρόνοι διά τής θέσεως καί τής άρσεως (...) καί διά μεν 
τήν θέσιν πλήττομεν τό δεξιόν γόνν με τήν δεξιάν χείρα * διά δε τήν άρσιν 
πλήττομεν τό άριστερόν γόνν με τήν άριστεράν χείρα. 

Ακριβώς γι’ αυτήν τη συρρίκνωση της χειρονομίας σε ρυθμό και μέτρο στη Νέα Μέθοδο, ο 
Απόστολος Κώνστας Χίος εκφράζει τη λύπη του με τα εξής λόγια: 

«έκαμε καί αύτό σχολίον μόνον των φθόγγων στάσεων καί χειρονομίας 
διά μέσον τής ρνθμιτικής. Έχασε όμως άλίμονον τήν άγγελικήν 
μελωδίαν. 

Η δραστική απλοποίηση της παρασημαντικής με τη Μεταρρύθμιση του 1814/15 είχε ακόμα ως 
συνέπεια ότι μερικές λεπτότητες της μουσικής εκτέλεσης παραδίδονταν πλέον μόνο προφορικά. 

Με σκοπό να μη χαθούν τέτοιες λεπτομέρειες της ψαλτικής πράξης, ο Σίμων Καράς πρότεινε την 
επαναφορά μερικών χειρονομικών σημαδιών της εξηγητικής μέσο βυζαντινής σημειογραφίας στη Νέα Μέθοδο 
(λύγισμα, πίασμα, τρομικόν κ.ά.). Στη διεύθυνση χορωδίας, ο Καράς επιχειρούσε απ’ τη μια μεριά τη 
διαφοροποιημένη καταμέτρηση των ρυθμικών ποδών, απ’ την άλλη την αναβίωση κάποιων χειρονομικών 
σχημάτων, με αφετηρία τα μεγάλα σημάδια της μεσοβυζαντινής παρασημαντικής, τα οποία θεωρούσε ως 
απεικονίσεις των σχημάτων που έκανε ο δομέστικος με το χέρι του: βλ. Εικόνα 10.5.™^“ 
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Εικόνα 10.5. Εικονική σχέση ανάμεσα στην κίνηση του χεριού, την κίνηση της φωνής και το γραφικό σχήμα μερικών 
μεγάλων σημαδιών (εδώ αντικενώματος και κυλίσματος), σύμφωνα με το Σ. Καρά: απόσπασμα από την καταβασία της γ' 
Ωδής του β' Κανόνα των Θεοφανείων, με αρκτικό «Όσοι παλαιών έκλελνμεθα βρόχων», σε ήχο β', μελοποίηση 
Γερμανού Νέων Πατρών (οι ίδιες θέσεις και στον Πέτρο Πελοποννήσιο)λ^^^^ 

Στο πλαίσιο της Νέας Μεθόδου, ο Καράς ταύτισε την έννοια της χειρονομίας με την καλλιέπεια και 
τα ποικίλματα φωνής.™^ 
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2. Συστηματική προσέγγιση της χειρονομίας 


Θεωρώντας τη χειρονομία υπό συστηματικό πρίσμα, παρατηρούμε ότι διακρίνονται τα εξής στοιχεία: 

1. Το σχήμα του χεριού, το οποίο μεταφέρει ένα συγκεκριμένο μουσικό μήνυμα,""™^ 

2. η γραφική παράσταση: μεγάλα σημάδια, σώματα, ίσον, 

3. το μουσικό αποτέλεσμα, η μουσική διαμόρφωση. 

Η μουσική διαμόρφωση (γερμ. θ68ίαΙίηη§) πραγματοποιείται στους τομείς: 
α. του χρόνου, 

β. του διαστηματικού χώρου και 
γ. της έκφρασης. 

Ως εκ τούτου, η μουσική διαμόρφωση πραγματοποιείται στις εξής παραμέτρους του μουσικού γίγνεσθαι: 
α. ρυθμός και αγωγή, 

β. καλλωπισμοί διάφορων επιπέδων και μεταβολές, 
γ. δυναμική, άρθρωση, χροιά ήχου, φρασάρισμα, ήθος. 

Μερικές βασικές ερωτήσεις που προκύπτουν στην έρευνα της χειρονομίας είναι οι παρακάτω: 

• Ποια ήταν τα συγκεκριμένα σχήματα του χεριού; 

• Πότε χρησιμοποιούνταν αυτά τα σχήματα; 

• Ποια ήταν η σχέση ανάμεσα στο σχήμα του χεριού και το γραφικό σχήμα ενός σημαδιού; 

• Σε τι έγκειται το μουσικό αποτέλεσμα στο οποίο αποσκοπούσαν τα σχήματα του χεριού και 
τα γραφικά σημάδια χειρονομίας (ειδικά τα μεγάλα σημάδια); 

3. Παραδείγματα μουσικοθεωρητικών, εικονογραφικών, πρακτικών και 
συγκριτικών πηγών για τη μελέτη της χειρονομίας 

Η έρευνα του σημαντικού κεφαλαίου της Παλαιογραφίας το οποίο ονομάζεται «χειρονομία», στηρίζεται στη 
συνδυαστική μελέτη διάφορων τύπων πηγών: 

• μουσικοθεωρητικές: λίστες σημαδιών, διδακτικά ποιήματα, κείμενα με αναφορά στη 
χειρονομία, 

• πρακτικές: μουσικά χειρόγραφα, 

• εικονογραφικές: απεικονίσεις ψαλτών σε τοιχογραφίες και εικόνες, ειδικά της Παλαιολόγειας 
εποχής, 

• γραπτές: αναφορές στη χειρονομία στην εκκλησιαστική γραμματολογία, σε ιστορικά κείμενα 
κ.ά., 

• συγκριτικές: χειρονομία σε άλλες μουσικές, χειρονομία στη νοηματική γλώσσα κ.ά. 

Στη σύντομη ιστορική επισκόπηση της χειρονομίας με την οποία ξεκίνησε το παρόν κεφάλαιο, ήδη 
αναφέρθηκαν αντιπροσωπευτικά αποσπάσματα από διάφορα μουσικοθεωρητικά συγγράμματα, στα οποία 
θίγεται και το θέμα της χειρονομίας. 

Ενώ στα περισσότερα θεωρητικά εγχειρίδια η χειρονομία διδάσκεται λιγότερο με λόγια και 
περισσότερο μέσα από λίστες σημαδιών και διδακτικά ποιήματα (π.χ. το Μέγα Ίσον), στην ερμηνεία των 
σημαδιών του Μιχαήλ Βλεμύδου (πιθ. 13®^ αι. [ΗδροηδΕγ]), η χειρονομία αποτελεί το κυρίως θέμα του 
συγγραφέα και αναπτύσσεται σε μορφή ερωταποκρίσεων, με περιγραφικό-συμβολικό χαρακτήρα, όπως 
φαίνεται από τα παρακάτω αποσπάσματα: 

«Αρχή συν Θεω των σημαδιών ερμηνευόμενων καθ' έκαστον ηοιηθέν 
παρά <τον> σοφωτάτον κνρον Μιχαήλ τον Βλεμύδου. 

Έρώτησις ■ Το Ισον είς τίνος τύπον χειρονομεΐται; 

Άπόκράσις) · Είς τύπον τής Άγιας Τριάδος ■ καθώς έστιν ή Άγί(α) Τριάς, τα 
τρία έν* καί ούτε ό Π(α)τήρ μείζων κατά τήν τής θεότητος ούσίαν' ούτε ό 
Τίός- ούτε τό Άγιον Πν(εύμ)α· ούτως φωνεΐται καί τό Ισον, συγκειμένων 
καί των δακτύλων. (...) 

Έρώτησις ·Ή οξεία είς τύπον τίνος χειρονομεΐται; 

Άπ(όκρισις)· Είς τύπον τών οξέων δορά(των) ή ώς τούς οξείς ήλους 
μιμείσθαι.»^^^^^^ 
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Για τα ίδια δύο σημάδια και μερικά άλλα ακόμα, ένα δεύτερο, μικρότερο και ίσως παλαιότερο 
κείμενο με την επιγραφή Έκ τής μουσικής σνντεθεΐσα φωναίον (βίο) μέθοδος ήκριβωμένη, ηοιηθεΐσα 
παρά των άγιων πατέρων καί ποιητών κυρ Κοσμά καί Ίωάννον τοϋ Δαμασκηνόν καί Ιωάννον τοϋ 
Χρυσοστόμου, από το χφο Σινά 1764, φ. 52α (16®^ αι. [Κααδ1:ο(1]/17®^ αι. [δούατίαιι]),""™^^ καταχωρεί τα εξής: 
«Ιστέον ότι τό ϊσον «— τό όλίγον — τήν πετασθήν τον σταυρόν —ν- 
καί τό ξηρόν ό Κύριος ήμών Ιησούς Χριστός άνέδειξεν, τήν δέ 

όξεΐαν ^ Ιωάννης ό Πρόδρομος. Καί τό μέν ϊσον «— κρατήσας ό Κύριος 
έν τω μυστικά) δειπνώ τήν άχραντον αύτού δεξιάν είς σχήμα τον Ισου 
είπεν' όσάκις γάρ έσθίετε τούτον τον άρτον καί ποτήριον τούτον πίνετε, 
τον θάνατον τον έμόν καταγγέλλετε - διό τό σεβάσμιον σημεϊον καί 
θεοδίδακτον, άρχή καί πρώτον τών τόνων τούτο έγένετο (...) 

Ή δέ οξεία ^ τετύπωται δτε ό Πρόδρομος Ιωάννης τον Ίησούν τοίς λαοίς 
έδείκνυε καί λέγων ϊδε ό άμνός τού Θεού ό αϊρων τήν άμαρτίαν τού 
κόσμον:-»^^^^^ 

Διαβάζοντας κανείς τα παραπάνω χωρία και, γενικότερα, τα δύο κείμενα αυτά περί χειρονομίας 
(Βλεμύδης, Ερμηνεία και Μέθοδος ήκριβωμένη στο χφο Σινά 1764), αντιλαμβάνεται την προσπάθεια των 
συγγραφέων για την ανίχνευση αρχετύπων των χειρονομιών της Ψαλτικής Τέχνης σε σχήματα και 
περιστάσεις από τη ζωή του Χριστού και, γενικότερα, από τον κόσμο της Καινής και της Παλαιάς Διαθήκης. 
Σίγουρα, ο μουσικολόγος θα ήθελε να γνωρίσει και πως ακριβώς ήταν τα αντίστοιχα σχήματα του χεριού. Εδώ 
η μουσική εικονογραφία προσφέρει σημαντικές πληροφορίες: βλ. Εικόνες 10.6-10.9. 



Εικόνες 10.6-7. Αριστερά: Ψηφιδωτή εικόνα του Τίμιου Προδρόμου, από τον Πατριαρχικό Ναό Αγίου Γεωργίου στο 
Φανάρι της Κωνσταντινούπολης, γύρω στο 1280, σε «κλασικίζουσα τάση (...) του πρώτου παλαιολόγειου στυλ», 
προερχόμενη πιθανότατα από το ναό της Ιεράς Μονής Παμμακάριστου της Βασιλεύουσας (Γκιολές, 1994, σ. 257, 256, 
249). Στο αριστερό του χέρι, ο Αγιος Ιωάννης Βαπτιστής κρατάει ειλητάριο σε μεγαλογράμματη γραφή, όπου φαίνεται το 
χωρίο <<Ίδε ό άμνός του Θ(εο)ύ ό αϊρων τήν άμαρτίαν του κόσμον» (Ιω. 1,29), ενώ με το δεξί του κάνει μια 
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«χειρονομία λόγου» (Γκιολές, 1994, σ. 249), την οποία Θα δούμε ταυτισμένη, στα συμφραζόμενα της Ψαλτικής Τέχνης, με 
την «οξεία» (βλ. την Εικόνα 10.7, δίπλα). © Οικουμενικό Πατριαρχείο, Κωνσταντινούπολη. Πηγή φωτογραφίας: Βοηιπδ, 
Οίίο (I). (1991). Όίβ ΒγζαηίίηίΞοΗβη ΜοΞαίΗΙ^οηβη. /. Όίβ §νοΞΞ/οηηαίί§6η Ιΐίοηβη. νοΓοΐϊοηίΙίοΙιιιη^οη ά^ΐ Κοτηιηίδδίοη 
βχτ ΒγζΕπΐίηίδΛ, Βά. Υ/Ι. λΥίοη: Υοτία^ ά^^ Οδίοιτοίοΐιίδοΐιοη Α\ί^ά^ϊη^^ άοτ λΥίδδοηδοΙιαίΙοη, ΤαίοΙ IX. Ρΐιοΐο^ταρίιίοη: 
Τιι^ηιΐ δα1ίιι]<:ο§1ιι, Υ. Μύΐιοικϋδ, Ιδίαηύιιΐ. Ευχαριστούμε τον εκδοτικό οίκο για την άδεια δημοσίευσης: 
1ιαρ://νοΓΐα§[.οοαλν.αο.α1 

♦♦♦ Δεξιά: Δευτερογενές αντίγραφο μικρογραφίας από το χφο της Ι.Μ. Κουτλουμουσίου αρ. 457, πιθ. 14ος αι. 
Απεικονίζονται: Ιωάννης Γλυκύς ο Πρωτοψάλτης ευλογώντας (πάνω στη μέση) και κρατώντας μια ράβδο στα γόνατά του, 
ο μάΐστωρ Ιωάννης ο Κουκουζέλης (αριστερά), κάνοντας τη χειρονομία της οξείας, και ο Πρωτοψάλτης Ξένος ο Κορώνης 
(δεξιά), κάνοντας τη χειρονομία του ίσου. Τα ονόματα των αντίστοιχων σημαδιών καταγράφονται αριστερά, πάνω από τον 
ώμο του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, και δεξιά, πάνω από το δεξί χέρι του Ξένου του Κορώνη. Και οι τρεις φορούν 
σφικτούρια και σκιάδια. Π αντιγραφή έγινε από τους Γ. Τζημόπουλο -Αικ. Ιωαννίδου. 


Το θέμα του συμβολισμού της χειρονομίας των βυζαντινών φθογγοσήμων σε παραλληλία με τη 
βυζαντινή αγιογραφία απασχόλησε διάφορους μελετητές, όπως το Νοίΐ Μοταη και τον πατέρα Σπυρίδωνα 
Αντωνίου.Παρακάτω θα δούμε ένα επιπλέον δείγμα με παραστάσεις ψαλτών της Παλαιολόγειας εποχής, οι 
οποίες φημίζονται για τον πολύ ρεαλιστικό τρόπο απεικόνισης λεπτομεριών 



Εικόνα 10.8. Αγιογραφικό σκίτσο δείχνοντας λεπτομέρεια από τοιχογραφία με την Κοίμηση του Επισκόπου 
Αρσενίου από τον Ι.Ν. της Υπεραγίας Θεοτόκου Οδηγήτριας στο Πατριαρχείο Ρβό, περίπου έτ. 1336. Ο ψάλτης 
αριστερά κάνει το σχήμα της οξείας, εκείνος δεξιά το σχήμα του ίσου. Για το σκίτσο ευχαριστούμε τους Γ. 
Τζημόπουλο & Αικ. Ιωαννίδου. 

Ενδιαφέρον παρουσιάζει και το γεγονός ότι το πανάρχαιο σχήμα το οποίο στη βυζαντινή μουσική 
συσχετίζεται με το ίσον, εμφανίζεται και στη σύγχρονη τέχνη διεύθυνσης ευρωπαϊκής μουσικής, όπως 
φαίνεται από την Εικόνα 10.9. 
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Εικόνα 10.9. Τα χέρια ενός σύγχρονου μαέστρου ευρωπαϊκής ορχήστρας. Το σχήμα που κάνει με το δεξί του 
χέρι, κρατώντας την μπαγκέτα, συμπίπτει οπτικά με την παλαιά χειρονομία του ίσου στη βυζαντινή μουσική. 
Σκίτσο των Γ. Τζημόπουλου &Αικ. Ιωαννίδου (2016).^^^^^ 

4. «Υπερστάσεις» και «μεγάλες υποστάσεις χειρονομίας». Ερμηνείες και πίνακες 
μεγάλων σημαδιών 

Ίσως το πιο εντυπωσιακό για την τέχνη της χειρονομίας βυζαντινό μουσικό χειρόγραφο είναι το Ασματικόν 
της I. Μητρόπολης Καστοριάς, αρ. 8, του 14®^ αιώνα, στο οποίο διακρίνονται δύο σειρές μουσικής 
παρασημαντικής: η πρώτη, πάνω από το ποιητικό κείμενο, η οποία είναι η γνωστή μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία, και η δεύτερη, με μεγαλόσχημα σημάδια σε κόκκινο μελάνι (σε λίγες περιπτώσεις και με 
πράσινο).Τα σημάδια αυτά, γνωστά στη μουσικολογική βιβλιογραφία ως «υπερστάσεις», αφορούν 
ολόκληρες μουσικές φόρμουλες/θέσεις και, πιθανότατα, συσχετίζονται με τις χειρονομίες του 
δομεστίκου/χοράρχη. Όπως παρατήρησε ο Κ. Φλώρος, παρουσιάζουν συγγένεια με τα σημάδια της 
παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας του αθωνικού τύπου, καθώς και με την παλαιοσλαβική κοντακάρια 
σημειογραφία, η οποία έχει τις ρίζες της στην παλαιοβυζαντινή αθωνική:""^^ Εικόνα 10.10. 
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Εικόνα 10.10. Κώδικας Καστοριάς 8, φ. 58ν-59τ, 14ος αι., Ασματικόν. Στη φωτογραφία: Ύπακοή τ(ης) ό^θοδοξί(ας) «Ό άπερίγραπτος Λόγος», ήχ(ος) πλ. δ'. 
Μεσοβυζαντινή σημειογραφία σε μαύρο μελάνι (έμφωνα και άφωνα σημάδια) και υπερστάσεις με κόκκινο μελάνι. © Ιερά Μητρόπολη Καστοριάς. 
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Σε διάφορα μουσικοθεωρητικά της υστεροβυζαντινής αι.-1453) και μεταβυζαντινής περιόδου, τα μεγάλα σημάδια κατακτούν μια περίοπτη 
θέση. Εμφανίζονται σε λίστες σημαδιών και μεθόδους χειρονομίας, είτε με τα ονόματά τους, είτε και με τις χαρακτηριστικές τους θέσεις. Έπονται μερικά 
παραδείγματα μόνο, από το χφο της Ι.Μ. Κωνσταμονίτου 86, του α μισού του 15®^ αιώνα:""^^^^ Εικόνες 10.11-10.13. 



Εικόνα 10.11. Λίστα μεγάλων σημαδιών και Θέσεων από το Θεωρητικό του Ψευδό-Δαμασκηνού II (Ανώνυμος Β), κείμενο α' μισού του 14^^ αιώνα (ΨοΙ/νατη/ΗαηηίοΙί), στο χφο 
Ι.Μ. Κωνσταμονίτου 86, φ. 7α-β (αρχές 15^^ αι.: ΣτάΘης). Η επιγραφή της λίστας στο παρόν χειρόγραφο είναι: «Καί οντοι είσίν οί σύνθετοι τόνοι ’ λέγονται δε καί 
σύνδεσμοι ■ σύνθετοι ■ σύμπλοκοι ■ σχήματα ■ σώματα ■ συνάγματα καί δυνάμεις ■ ήγουν τά άφωνα σημεία ■ άλλά καί σημάδια») 

© Ιερά Μονή Κωνσταμονίτου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 10.12. Άσκηση χειρονομίας από την Προθεωρία του κώδικα τηςΙ.Μ. Κωνσταμονίτου 86, φ. 15α-β, αρχές 15^^ αιώνα (Στάθης), φέροντας την επιγραφή: <<Έτερα 
σημάδια ■ ήγονν τά αυτά · ηλήν άνεν μέλ(ονς) ■ έμφωνά τε καί άφωνα:-» © Ιερά Μονή Κωνσταμονίτου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 10.13. Η λίστα μεγάλων σημαδιών από την Προθεωρΐα του χφου της ΙΜ. Κωνσταμονίτου 86, φ. 17β-18α, αρχές 15^^ αιώνα (Στάθης). Επιγράφεται ως: ταυτα δέ 

είσΐ τά μ£γ(ά)λ(α) σημάδια ■ τά διά χειρονομίας ■ άτινα λέγονται μεγάλαι υποστάσεις». © Ιερά Μονή Κωνσταμονίτου, Άγιον Όρος. 
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Από τις παραπάνω και από πολλές άλλες όμοιες λίστες, ο μελετητής της μεσοβυζαντινής 
σημειογραφίας μπορεί να μάθει τα σχήματα και τα ονόματα των μεγάλων σημαδιών. Ποια είναι όμως η 
σημασία τους; 

Μια ερμηνευτική προσέγγιση των σημαδιών, έμφωνων και άφωνων, της μεσοβυζαντινής 
σημειογραφίας, προσφέρει ο Γαβριήλ Ιερομόναχος στο θεωρητικό του. Τις αναφορές του στα μεγάλα 
σημάδια τις ξεκινάει με μια λίστα των αντίστοιχων σημαδιών και κατόπιν προχωράει σε σύντομες και άμεσες 
διευκρινίσεις, στηριζόμενες στην ετυμολογία του εκάστοτε σημαδιού: 

«Άλλ' ϊωμεν έηί τά μεγάλα σημάδια άηερ είσΐ ταντα- διπλή, 
παρακλητική, κράτημα, κύλισμα, άντικενωκύλισμα, τρομικόν, στρεπτόν, 
τρομικοσύναγμα, ψηφιστόν, φηφιστοσύναγμα, γοργόν, άργόν, σταυρός, 
άντικενωμα, όμαλόν, θεματισμός έσω, έτερος έξω, έπέγερμα, 
παρακάλεσμα, έτερον, ξηρόν κλάσμα, άργοσύνθετον, γοργοσύνθετον, 
ονράνισμα, άπόδερμα, θές καί άπόθες, θέμα άπλοϋν, χόρενμα, 
φηφιστοπαρακάλεσμα, τρομικοπαρακάλεσμα, πίασμα, σείσμα, σύναγμα, 
έναρξις, λύγισμα καί βαρεία. 

Αλλά δέον έστί καί ταύτα έτνμολογήσαι, ώστ’ έχειν τούς μετερχομένονς 
είδέναι πώς τοιούτων έτνχον των όνομάτων. Ούδέ γάρ άπλώς ούτως οί εξ 
άρχής ταντα ώνόμασαν, άλλ’ άπό τής έκάστον ένεργείας έκαστον καί τό 
όνομα εϊληφε.»^^^^ 

Στον Πίνακα 10.2 καταγράφονται οι ετυμολογικές ερμηνείες του Γαβριήλ Ιερομονάχου για τα 
μεγάλα σημάδια: 


Όνομα και γραφικό σχήμα μεγάλου 

Ερμηνεία Γαβριήλ Ιερομονάχου 

Παρα¬ 

σημαδιού 



πομπή 

διπλή 

// 

«Διπλή μεν ούν ον δι' άλλο τι ή ΐνα δείξη τον φάλλοντα 

Γ αβριήλ 



διπλασιάσαι τον χρόνον μεθ' ον έκειτο, ήγουν διά 

Ιερομό¬ 

κράτη μα 


πλείονα αργίαν. » 

ναχος, επιμ. 
ΗαηηΐοΙά 


«Την αυτήν δέ δύναμιν έχει καί τό κράτημα, καί τοϋτο 

^νοίέταιη, 



γάρ δι’ άργίαν τίθεται. Διαφέρουσι δέ μόνον κατά την 

στίχοι 3Θ3- 



χειρονομίαν.» 

3Θ7 

παρακλητική 

—τ—— 

«Ή δέ παρακλητική παρακλητικόν ποιεί τό μέλος καί 

στ. 3Θ8-315 

παρακάλεσμα 


ώσπερεί δεόμενον όμοίως καί τό παρακάλεσμα. Καί 
ώσπερ ό παρακαλών μετά άνειμένης καί κεκλασμένης 
ποιείται την δέησιν φωνής, οντω καί ό την 
παρακλητικήν καί τό παρακάλεσμα φάλλων ον μετά 
σφοδρού τόνου δεί την φωνήν προφέρειν άλλά ίλαρώς. 


έτερον παρακάλεσμα 

«ν 

Καί τό έτερον παρακάλεσμά έστιν άλλοΐον ■ διαφέρουσι 
δέ μόνον τω τό παρακάλεσμα άργότερα κινεΐν την 
φωνήν, τό δέ έτερον ταχύτερον.» 


κύλισμα 


«Τό δέ κύλισμα οίονεί κυλίει καί στρέφει τάς φωνάς.» 

στ. 316 

άντικενωκύλισμα 


«Τό δέ άντικενωκύλισμά έστι σύνθετον έκ τε τού 
κυλίσματος καί τού άντικενώματος.» 

στ. 317-318 

τρομικόν 

5 

«τό τρομικόν ■ βούλεται δέ καί τούτο νπόκλονον καί 
τρέμούσαν σχηματίξειν την φωνήν.» 

στ. 318-319 
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ψηφιστόν 


«Τό δέ ψηφιστόν ετυμολογείται άηό τοϋ φηφίζειν καί 
άριθμεΐν τίθεμεν γάρ τούτο ένθα είσίν αί φωναί 
κεχωρισμέναι καί ονχ όμον λεγόμεναι άλλ’ ώσπερ 
μεμετρημέναι.» 

στ. 320-322 

γοργόν 


«Τό δε γοργόν καί τό αργόν αντόθεν εΐσί δήλα άηό τού 

στ. 323-324 

αργόν 


όνόματος.» 


σταυρός 


«Ό δε σταυρός άηό τής σχηματογραφίας - σταυρός γάρ 

στ. 324-327 



έστι καί άηό τής χειρονομίας- ευλογεί γάρ ό τούτον 
χειρονομών σταυροειδώς- άηό τούτων έλαβε τό όνομα 
άλλά μήν κεΐται καί δι' άργίαν.» 


όμαΛόν 

Π 

«Τό δέ όμαλόν λεΐον καί όμαλόν ηοιεΐν δει τό μέλος 
άλλά μή τραχύ καί έντονον ηαρακελεύεται - τούτο γάρ 
δηλοΐ τό τού όμαλού όνομα.» 

στ. 328-330 

θεματισμός έσω 


«Ό θεματισμός ό έσω καί ό έξω άηό τής 
σχηματογραφίας έσχον τήν ετυμολογίαν - θήτα γάρ τό 
στοιχεΐόν έστιν έκάτερον- καί διά ταύτης άγεται 
ευθείας, ής τό τέλος εί μέν έσω κάμπτει ό έσω γίνεται 

στ. 331-335 

θεματισμός έξω 

-Θ-» 

θεματισμός, εί δέ έξω ό έξω. Καί δηλοΐ ό έξω τρείς 
φωνάς είηεΐν, ό δέ έσω δύο.» 


θές και άπόθες 


«Ομοίως καί τό θές καί άπόθες δύο θήται είσίν 
έχόμεναι υπό μιάς γραμμής- καί διά τούτο θές καί 
άπόθες. ΔηλοΙ γάρ θέσιν τοιάνδε ηοιείν.» 

στ. 336-338 

ξηρόν κλάσμα 


«Τό δέ ξηρόν κλάσμα άηό τού κλώ "τό κόπτω" καί τού 
ξηρόν "τό σκληρόν"- ένθα γάρ τίθεται τό ξηρόν 
κλάσμα, δεί κλάν τήν φωνήν τραχέως καί σκληρώς.» 

στ. 338-340 

άργοσύνθετον 


«Τό δέ άργοσύνθετον άργίαν μεγάλην επιφέρει. 

στ. 341-342 

γοργοσύνθετον 

τό γοργοσύνθετον δέ τό εναντίον, δηλοΐ ταχύτητα 
γάρ.» 


ουράν ισ μα 


«Τό ουράνιο μα εις ύφος αίρει τήν φωνήν, εϊτα 
καταβιβάξει ταύτην - καί διά τούτο ουράνια μα.» 

στ. 342-344 

άπόδερμα 

ε 

«Τό δέ άπόδερμα άπόδομα μάλλον λέγεσθαι έδει. Οΐμαι 
γάρ καί τούς άρχαίους οϋτω όνομάξειν αυτό. Εις γάρ 
τάς άποδόσεις τίθεται τούτο άεί ή δέ κοινή συνήθεια.» 

στ. 344-346 

χόρευμα 

«Χόρευμα καί τούτου τό όνομα άηό τού σχήματος 
λαμβάνεται - στρέφεται γάρ είς κύκλον ώς τις χορός, 
εΙτ' αύθις επιστρέφει, ώσπερ δήτα ποιεί ό τού χορού 
κορυφαίος έν ταΐς θυμηδίαις.» 

στ. 347-349 


τρομικοπαρακάλεσμα ^ 

«Τό δέ παρακάλεσμα μετά τρομικού καί το 

στ. 350-352 



φηφιστοπαρακάλεσμα εΐσί σύνθετα, τό μέν εκ 


ψηφιστοπαρακάΛεσμα ^ 

τρομικού καί παρακαλέσματος, τό δέ εκ φηφιστού καί 




παρακαλέσματος .» 


πίασμα 


«Τό πίασμα γίνεται άηό τού πιέξω "τό συνθλίβω"- 
πιέξειν γάρ δει καί συνθλίβειν τήν φωνήν, ένθα τούτο 
τεθή. 

στ. 352-356 

σείσμα 

Καί γάρ τό σείσμα όμοίως άηό τού σείω - σείει γάρ καί 
τούτο καί κινεί τήν φωνήν.» 
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βαρεία 

V 

«Ή δέ βαρεία άηό τον βαρέως καί μετά τόνον 
προφέρειν την φωνήν.» 

στ. 356-357 

έναρξις 


«Ή δέ έναρξις τίθεται όπόταν μετά σνμπλήρωσιν 
μέλονς καί ήχον τίθεμεν έμπροσθεν φωνήν άλλην καί 
ποίονμεν ώσπερ άλλην άρχήν · διά τούτο έναρξις.» 

στ. 358-36Θ 

Λύγισμα 


«Το δέ λύγισμα άπό τού λνγίξειν καί έπίτρομον καί 
μελωδικήν ποιων τήν φωνήν.» 

στ. 36Θ-361 

σύναγμα 


«Το δέ σύναγμα άπό τού σννάγειν τάς διαχωρισμένας 
φωνάς τάς τε ανιούσας καί κατιούσας εις έν.» 

στ. 361-363 

έπέγερμα 


«Τό δέ έπέγερμα έπέρχεται ώσπερ τι χειμάρρον 
ολίσθημα καί άποδίδει τάς φωνάς.» 

στ. 363-364 

άντικένωμα 


«Τό δέ άντικένωμα ενδηλον έχει τήν σημασίαν, άνω καί 
κάτω γάρ κινεί τάς φωνάς.» 

στ. 364-366 

ψηφιστοσύναγμα 

«Τό δέ ψηφιστοσύναγμα άπό τού φηφίξειν καί σννάγειν 
εις τήν σύνθεσιν τάς φωνάς.» 

στ. 366-367 

τρο μ ικοσύναγ μα 


«Καί τό τρομικοσύναγμα καί αντό ομοίως τρέμει καί 
σννάγει.» 

στ. 367-368 

έκτρεπτόν τρομικόν 


«Τό δέ έκτρεπτόν τρομικόν άπό τού πρώτον τρομικού 
γίνεται - τό μέν γάρ πρώτον εκφέρει τήν φωνήν μετά 
τρόμον, τούτο δέ άντιστρόφως ποιεί.» 

στ. 368-371 

θέμα άπΛοΰν 


«Καί τό θέμα άπλούν γίνεται άπό τής θήτας τό 
στοιχείον καί άπό τής παρακλητικής-^ έπιφέρει γάρ τό 
μέλος ενθεΐν καί παρακλητικόν.» 

στ. 371-373 


Πίνακας 10.2. Τα μεγάλα σημάδια της όψιμης μέσο βυζαντινής παρασημαντικής (σχήματα από τις λίστες μεγάλων 
σημαδιών στο χφο Κωνσταμονίτου 86, φ. 7^-β, 15^-β, 17β-18^, με την προσθήκη λυγίσματος) και οι αντίστοιχες ερμηνείες 
τους από το Γαβριήλ Ιερομόναχο, α'μισό του 15^^ αιώνα. 

Είδαμε παραπάνω σχήματα και ετυμολογικές ερμηνείες για τα μεγάλα σημάδια της όψιμης 
μεσοβυζαντινής γραφής. Για να προχωρήσουμε βαθύτερα στη μελέτη των μεγάλων σημαδιών, μπορούμε να 
εξετάσουμε το κάθε σημάδι ξεχωριστά, σύμφωνα με το τρίπτυχο: γραφικά σχήματα - ονομασίες - μουσικές 
σημασίες. Στον Πίνακα 10.3 θα συνεχίσουμε τη μελέτη για τα πρώτα δύο σκέλη, ενώ για τα τρίτος σκέλος 
καταχωρούνται στα Παραρτήματα 1 και 2 ένα γλωσσάριο ονομάτων σημαδιών και και ένας αλφαβητικός 
κατάλογος θέσεων που αντιστοιχούν σε διάφορα μεγάλα σημάδια και όχι μόνο. Με αυτά τα ίη^ίηιπιβηία 
8ίηάίοηίπι ο μελετητής θα μπορέσει να συνεχίσει την έρευνά του μέσα σε διάφορα ρεπερτόρια, από 
παλαιογραφικής, μορφολογικής, υφολογικής και από άλλες απόψεις. 
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άνατρίχισμα-βαρεΐα 


Όνομα 

(* για ονόματα 

7ΤΠΊ1 ΊΙΤΓίΎΠνΠΐη; 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

ή 

θ 

δη στα πβ 

εωρητικά) 

Αθωνική 

Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκάλων 

Διευρυμένη τε 
Καρά 


) 

άνατρίχισμα* 

/ (Α.ΙΙΙ) 

Κ V- 

ί.ί§.: Γπ. ουράνισμα 






άντικενωκύλισμα 


κυλισμα<ν>τικένωμα 
πϋΓ Κοιη. 

3 / 

3: Ρ€ 495 ί.2 

έτερον (δο. κύλισμα) του 
ψαλτικού Ρ3 261 

3; 3υοΗ κυλισμοαντικένωμα υ. άντικενω * 
λύγισμα §6η3ηηΙ ΡΓθ5οάί3 ί.49 6ζ\ν. 1 90 
• Κοη^.: 

άντικενωκύλισμα μετά ψηφιστοΟ ^ 



άντικένωμα* 

8. κόνδευμα (I) 


; 


^ 7^ 

ο: Ρε 498 / 

&. Αροδί 

Κοη^. ιπίΐ · 
υδ\ν. 

Κοη^. Γπΐί · 

άπόδερμα* 



-τ- 

^ 

/ - 

ΝνεΐΙεΓΟΓ Ν3Γη6: άπόδομα Μ3ΓΓη3Γ€ηοδ ί.6ν 


8. κορωνίς 

άπόδομα 




δ. άπόδερμα 



άπόθεμα* 


5. έπέγερμα 





άργόν 


Γ Ν 


-1 

ΡΓ^ΐδΐεΓυη^: αργόν τοΟ μαϊστορος Ρε 497 

υ. Κοηιρο5Ϊΐ3 

-1 

υ. ΚθΓηρο8Ϊΐ3 

άργοσύνθετον 




3: 3υςΗ σύνθετον §εη3ηηΙ Ρε 497 



βαρεία* 


\ 

' /' 

\ 

Γοΐ: μισή βαρεία Αροδί 

V 

V υ.3. 3ΐδ Ρ3υδεη 

^ μικρά ερυθρά 
βαρεία 

^ υ.3. 3ΐδ Ρ3υδεη 
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γοργόν-έναρξις 


Όνομα 

(* για ονόματα 
που υπάρχουν 

ήδη στα πβ 

θεωρητικά) 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

Αθωνική 

Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκάλων 

Διευρυμένη του 
Καρά 

γοργόν* 

ΐη ΡΙοΓΟδ’ Μ^ΙεπαΙ ηϊοΗΐ 


Γ 

Γ 

γοργον άλλον Ρβ 497 

Γ 

υ. Κοιηροδΐΐ3 

Γ 

υ. Κοηιροδΐία 


γοργοσύνθετον 




\ν6Ϊΐ6Γ6 Ν&Γπεη: - διπλοόμαλον 

- ήχάδιν ( —ΕΒΕ 2444 Ιν 985, 

- διπλοπέλασμα Κο 86 

- έτερον γουργούρισμα Ρε 498 

- έτερον μϊκρομαλον ϊόΐά. 



γουργούρισμα 




ν§1. Εΐ§. όεΐ ψηφιστόν, ομαλόν, τρομικόν, 
ίεπιεΓ 016 ΕβΓπτηΒί^ παρακάλεσμα, γοργο- 
σύνθετον 



γρονθίσματα* 

^ Ια/ -Μ- 

5. &υο1ι θές καΐ άπόθες 






διαμέρισμα/ 

διαμερισμός 




5. έναρξις 



διπλή* 

δ. όξεΤαι 

// 

// 

" / 

ό; ΑροδΙ; ^υοΐι γοΙ: μισή διπλή ίόΐό. 

' απλή 

' ^ διπλή 
τριπλή 

υδ\ν. 

/' ' άπλή 

-'ζ '' διπλή 

τριπλή 

υδ\ν. 

διπλοεπέγερμα 




δ. Κοη). 0€Ϊ έπέγερμα 



διπλοόμαλον 

(οχγίοη Ρο 497 Γ.3ν) 




δ. γοργοσύνθετον 



διπλοπαρακάλεσμα 




δ. παρακάλεσμα 



διπλοπέλασμα 




δ. γοργοσύνθετον 



έναρξις 

? 



• Γ: ΡαηΙ 211 Ε353, §: ρΗίΗοΓα άβδ λέγετος 
Αροδί. · \ν6Ϊΐ6Γ6 Νατηοη: - διαμερισμός 
- διαμέρισμα ΡδΟ^ιπΠ ΐη ΟοοΗ 318 Γ.6ν 

δίδ ρΐιίΐίοναΐ άεδ 
λέγετος 
§§ 343, 379 

1. ^ Τ 

£ΐ1δ ρΐιώοναί άεδ 
λέγετος 

Τ1ι6ογΑ δ. 238, 
255-262,331-339 
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ένδόφωνον-θεματισμός 


Όνομα 

(* για ονόματα 
που υπάρχουν 

ήδη στα πβ 

θεωρητικά) 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

Αθωνική 


Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκάλων 

Διευρυμένη του 
Καρά 


ένδόφωνον 







ΕϋδδεΓ 

ΟεΡΓΕυεΙι βείΕΐεπ 



έπέγερμα 

5. άπόθεμα 












Ι.ΐ§.: χη. λύγισμα 


/ 

Κοη].: διπλοεπεγέρμα ^ 

Κο 86ί.15ν 





έπίπλομα 




δ. Κοη). 1)€ΐ ψηφιστόν 





ήμαργόν τρεμουλικόν 




51, 

ΡδΟΕΓΠΐΙ 

(δΐεΐιε ΟΙοδδΕΓ: υηΙίΐΕΓ ού Ι^εΐοΙε Κοη^./1.^§. 
εΐηε είηζΐ §0 Ροπτιεί ΡϊΜεη) 





ήμίφθορα* 


^ ^ 







ήμίφθορον 




Α / ^ 





ήμίφωνον 




/?\ / -Α 





ήχάδιν* 

Ιλα./ 




δ. γοργοσύνθετον 





θέμα* άπλοΟν 

1 

1 ·>» 

-©-θ' 

■»* V υ.Ε. 

Ρ6 495 ί.1ν) 

Ε ' 

ε: θέμαν Ρε 495 

1 

3 ε 

ε: Ρε 497; ε: ^ 90 (Κορ 80), ύοοΗ Είδ ρΗίΗοΓα 

ύεδ ηιαίίωη σεμπά Αροδί 


Είδ ρΙίίΙιοΓα 

άεδ νάος 

ΤΗεοΓΑδ. 316- 
336; Β δ. 143-147 



θεματισμός 



νοη 

Ι3ΐ5ζυ-^ 

-β- 

ηυι δΐη 1218, δροΓΕύΐεοΗ 

^Ρε 497 

έσω -θ-? 1 

έξω -θ-* 1 Γ©" 

Είδ οΗΓΟΓηΕΐΐδοΗε, 

Είδ εηΙίΕΐτηοηίδεΙιε 
ρΗίΙιοναΐ § 379) 

^ -©> —&*> 

Είδ οΙίΓΟΓηΕΐϊδεΙιε 

ρίηΗοναΐ; 

ίιΐΓ εηΙίΕΓ- 
Γηοηϊδοΐιεδ νενανώ 
ΤΗεοΓΒ δ. 3, 55, 
145, 154) 
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θές και άπόθες - κόνδευμα 


Όνομα 

(* για ονόματα 
που υπάρχουν 

ήδη στα πβ 

θεωρητικά) 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

Αθωνική 

Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκάλων 

Διευρυμένη του 
Καρά 


θές κάι άπόθες 

^4^ Ι-Μ- 

5. γρονθίσματοΓ 



1 ό 

ό: Ρε 494 





κατάβασμα* 


ηυι Κοη]. (ζ.Β. 

έναρξις, κρατημοκατά - 
βασμα); ν§1. 3υοΙι 
ψηφιστόν κατάβασμα 
υ. έξιστρεπτόν κατάβασμα, 
ζ.Β. ΐη Ρε 239 εην&ΗηΙ 

δύο καταβάσματα 

καΐ άριστερόν^ 

κατάβασμαν 
έτερον ψιφηστόν / % 

Ρε495 ί·.2 ? 

ν^Ι. τρομικόν, έκστρεπτόν, 
ψηφιστόν 






καταβατρομικόν* 

11 /-Ι 

- Γπ. όξεΐα Ι/—^ 

- ΓΠ. κόνδευμα I ν* 

- ΓΠ. άνατρίχισμα III 

- ΓΠ. άνατρίχισμα III υ. 

ούράνισμα ' 

- ΓΠ. σύναγμα I υ. σύρμα—^ 

-ίτ-) 

δ. τρομικόν 

δ. ομαλόν 





κλάσμα* 

V 

V '-' 

§§ί. ΑΐΐΓΪόυΙε μικρόν, 
έλαφρόν 

Η./ 

ΑΐΐΓΪόυΙ έλαφρόν; 
ειυοίι τζάκισμα ^επΕπηΐ 

ο 

τζάκισμα 


δό^εδείζΐ §ε§εη 
^ τζάκισμα 



κόμμα 






1 



κόνδευμα* 

/I ^ (κ. I) 

X (κ. 11) 

• Ι,ΐβ.: 2 κονδεύματα ηι. 
πελαστόν οά. πάρηχον 

ΜΪ) Λί£) 

• Κ.Ι εηΙδρποΗί άντικένωμα 

• Κ. II ίη ΡΙοΓΟδ’ Μ3ΐ6ΓΪ3ΐ ηίςΙιΙ 
Ι^εΙε^Ι 
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κορωνίς - ξηρόν κλάσμα 


Όνομα 

(* για ονόματα 
που υπάρχουν 

ήδη στα πβ 

θεωρητικά) 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

Αθωνική 

-σ' 

Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκά-λων 

Διευρυμένη τ( 
Καρά 

3υ 

κορωνίς 







κράτημα* 

/ Κ(> κ ; 

ίΐβ.: ιη. κλάσμα 

// 

ΑΐΙπόυΙ μέγα 


4-^ 1 -7- ' /< ·ν 



κρατημοκατάβασμα 


,'ή 

(ιπϊΐ (ϋαδΙεΓη^ΙίδοΗεΓη 

\νει1 ΐη άεΓ Γπό Νοΐ3ΐΐοη ) 




κρατημοκούφισμα 

ΡΙοΓΟδ I, δ. 163 υ. Βείδρ. 91 (Ργ 67 
ί.94) 



ά; ΡΓΟδούΐα ί.49 



κύλισμα* 

δ. λαιμός υ. τίναγμα 

^ 1 

ν§1. 3υεΗ παρακάλεσμα 

1 9-> ] 

1 (1 

ά: Ρε498 



λαιμός* 

/· 1 ^ 

δ. κύλισμα 





λύγισμα 



ηυι ΡοΓΓπεΙ Ρ3 261 




μέσον 

δ. παρακλητική 






μετρητόν 




^·»--7 δίη 1294 Ρε 497 

λνοΚΙ ϋ§. νοη ξηρόν κλάσμα + ψηφιστόν, 
\νΐε ηδΐιεβείε^ΐ άυΓοΗ: 

ομαλόν μετά ψηφιστοΟ καί παρακαλέσμα - 
τος ΡδΟδηιΙΙ 439 



μικρόμαλον 




δ. γοργοσύνθετον 



ξηρόν κλάσμα* 




1 ά 

ά: Μ3ΠΤΐ3Γεηοδ 
• Ρΐβ.: - ξηρόν μετά όμαλου 

6-ε: Ρδθ3ΐηΠ439, 441 
- έτερον του ψαλτικού® 

ί:}95;^: 1530 




Σημείωση για το ξηρόν κλάσμα: 


® ννΐΓ(1 ϊη Ρ8ρ^(^^I^^-ί^8ι^η (ΕΒΕ 885 δίη 1294) ηβοΗ ξηρόν κλάσμα αυΓι^είυΗπ. Ιη ΡδΟΜτϋΙ βυδ Κο 86 Γ.7ν ννΪΓά δο^βΓ ξηρόν μετά όμαλοΟ ^εηβηηΐ. Ιη δρ^ίοτεη Ραρβάιλε-Είδίεπ ίοΐβΐ εδ )ε(1οεΙι 

Γπείδίεηδ 3υΓ άαδ γοργοσΟνθετον. Ιη ) 45 δΙεΗΐ εδ ηβοΗ άειη άργοσι^θετον. 

Οϊε θΓ3ρ1ιίεη νοη άργοσύνθετον υηά έτερον (δε. ξηρόν κλάσμα ?) τοΟ ψαλτικοΟ Ιιε^εη δεΗτ εηβ όείείηβηάετ. Εδ όΐεϊόί ϊη άεη Μυδίΐάΐδδ ζυ υηίεΓδυοΗεη, οό εδ δίοΗ ηίοΗΐ νίεΙΙείεΗΐ υηι εΐη υηά ά^δδείόε Κοηιροδίΐυπι 
ΗβηάεΙΐ, χνεΙοΗεδ νοη άεη ΤΗεοΓεάΙο αΙδ Εί§3ηΐΓ νοη Ι(Γαΐ/ιηιοΙΐ)ροη·ΙιοοΡΐ + ΗοηχαΙοη (δο άίε ΕεΙιτε άεί ΡΕρβόιΚε) όζλν. νοη χ€ηη Μα^ηια ■*- Ηο/ηαΙοη 3υΓ]ξεΓ&δδ( ΝνίΓά. ΥβΙ. άβζυ Ρε 498 Γ.3: 

"ξυροκλασμα'έτερονί^ υψαλτικου και γήνεταϊ άργωσυνθετο}(ν)” δϊε. 
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ομαλόν - παρακλητική 


Όνομα 

(* για ονόματα 
που υπάρχουν 

ήδη στα πβ 

θεωρητικά) 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

Αθωνική 

Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκάλων 

Διευρυμένη του 
Καρά 

ομαλόν 

5. καταβατρομικόν 

δ. καταβατρομικόν 

• πυΓ ΡοΓτηεΙ (ιπίί χεκοη 

ΜαΞηια) Ρα 261 

• 035 Μ§δ — 

δίδ τρομικόν §είυ1ιη ΐόίίΐ. 

-Ί --Ί 1'7-^ ^ 

λΐ§.: όμαλόν μετά παρακαλέσματος 
ΧνεΐΐεΓεΓ Ναπιε: έτερον γουργούρισμα 
δΐη1294 


Ηυείι όξυ - 
βάρεια §εη3ηηΐ 


όξεΐαι* 

// 

5. διπλή 






ούράνισμα* 



ηυι Ροιτηεΐ Ρη 261 

γ-η > 1 υ.α. 




παρακάλεσμα* 


V ^ V 

β€ΐε26η1:1ϊοΗ 

( ΓπΐΙ ΙηΙετναΙίΝνειΙ ίη δϊη 

1218Ζ.Β. ί.228,Ζ.10; 
ΐη Ρ&Ι 221 3υο1ι^ υ. ^ 
ζ.Β. ΓΓ.56ν,Ζ.8 129ν,Ζ.2); 

κυλίσματα / 

Ρθ 495 ί.2 

παρακάλεσμα^ / ^4. 

/ ά ί 

ά: ΡδΟΕΓηΙΙ ΐη ΟοοΗ 318 Γ.6ν 
ί: γουργούρισμα Ρε 498 








παρακάλεσμα ροη όΐδ 
Ρ&261 / 

ετερον π. 

άλλον ΕΒΕ2444 ΟγλΒ” 

έκστρεπτόν π. ^ 1 0.^^ 

ά:εκτρεπτον Ρε 49» 

διπλοπαρακάλεσμα ν3 1530 

όμοιον ΐΐϊΐδ. 

έτερον 

^^ 

έτερον(παρακά- 
λεσμα) 

Κοη]. Γη.## υδ\ν. 


παρακλητική* 

5. ρεΟμα 

ν§1. ίΐυοίΊ μέσον υ. έναρξις (ιπόΠ) 



• βε1ε§εη(1ΐεΗ ζλν. παλαιά υ. 

έτέρα νέαυηίεΓδοΗΐεάεη; ν§1. Υη 1530 

• έτερα παρακλητικήν τοΟ άσματος — 
ΡΓΟδοάΐΒ Γ.49 

•-^ϊγπ άργός δρόμος μεγάλη π. οά. ταξίμ 
βεη3ηηΙ ΑροδΙ 



[ — μικρά π. 

ν§1. ΤΗεοΓΑ δ. 

196] 
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ηάρηχον - σύναγμα 


Όνομα 

(* για ονόματα 
που υπάρχουν 

ήδη στα πβ 

θεωρητικά) 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

Αθωνική 

Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκάλων 

Διευρυμένη του 
Καρά 

(παρηχον*) 








πελαστόν* 


νοη Υδί 872 επναΠηΙ, αόει ϊη 

ΡΙοΓΟδ’ Μ3ΐ6ΓΪ3ΐ ηΐοΐιΐ όεΐε^ΐ 

ΐη Γπό Νοΐ3ΐΐοη 

ζυ (}εη ΙηΙεΓν3ΐ1ζ6ΪοΙιεη ^εζδΗΙΙ 




πίασμα* 

\\ (Ρ. I) 

^ ^ (Ρ. II) 

\\ (Ρ· 1) 

\\ 



διπλή βαρεία οά. 
πίεσμα 

φάπισμα* 







όεΟμα* 

5. βυοΗ παρακλητική 






σείσμα* 

\. (δ. I) 

(5. II) 

Χ· (δ.I) 

(δ. II) 

(δ. III) 

3 υ€ΐι τριπλοΟν/ τριπλόν 
§0η3ηηΙ 


V [ '\5 ΑΙ39] 



σταυρός 

σταυρός άπό δεξιάς* 

+ -1— 

Ι,ΐβ.: (σύναγμα) μετά σταυρού* 

Η- 

ηυι δΐη 1218 ί.259 ΙείζΙε Ζ. 



3ιιο1ί τελεία 
§εη3ηηί 

στραγγίσματα* 

(δίΓ. I) 

''' (δίΓ.ιΐ) 

(”δίΓαη§Ϊ5ηΐ3”) 






σύναγμα* 

(δχη. I) 

ννβίΙβΓΕ ίί§,: Γπ. σύρμα 


' ^ 1 (δγη. II) 

άλλως 1 

Ρ3 261 1 

- /- ---- 
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τρομικον - χορευμα 


Όνομα 

(* για ονόματα 
που υπάρχουν 

ήδη στα πβ 

θεωρητικά) 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

Αθωνική 

Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκά-λων 

Διευρυμένη το 
Καρά 

υ 

τρομικόν* 

^ (Τ. I) 

ηοΓ ϋ^./Κοη). (ζ.Β. εναρξις, 
πελαστόν) 

ς (Τ. Π) 

Ι.ί§.: ηι. λύγισμα ιι. σαξίματα 

9 (Τ· Η) 

τρομικον > 

άλλω*^ ^ 9 

ετερον 

Ρα 261 

[τρομικόν ν§1. ΡδΟδίπΙ Ζ.365-366] 

τρομικόν ^ ^ ^ 

• Βίβ./Κοη).: / ^ ^ 

- τρομικοπαρακάλεσμα 

λνείΙοΓΟ Ν&Γηεη: έτερον γουργούρισμα 

ΕΒΕ 885, τρομι<κο>σύνθετον ^ ^ 
Κο86ί.15ν 

- τρομικοσύναγμα ^ . 

[τρομικόν σύναγμα ΑροδΙ] 

- τρ. μετά όμαλο0_%-γ 

[τρομϊκοομαλόν ) ^ Ρε 497] 

- τρ. μετά ψηφιστοΟ 

- τρ. μετά ψηφιστου κάι όμαλου 

- τρ. μετά συνάγματος καΐ έπεγέρματος 

0(1. 

έκστρεπτόν/ ^ [ “^] 

έξιστρεπτόν ^ / © 

β: ΡΓΟδοάία Γ.49 


τρομικόν ^ 

Ι-'Ε·: 

στρεπτόν 

Ι-'δ·: 

τρομι<κο>σύνθετον 




ν^Ι. Εί§. 6εΐ τρομικόν 



ύφέν 






V .^ 

φθορά* 

Λ (Ρΐι· 0 

Α> 

/Λ (ρ^· Π) 

Λ 

(ΡΗ. III) 

^ (ΡΗ. I) 

(ΡΙΐ- Π) 

III) 


ζ.Τ. 6ΐ§6η6 Κΐδδδε 

εΐ^εηε ΚΙ&δδε 

εΐβεηε ΚΙαδδε 

χόρευμα* 

δ. σύρμα 

(ΟΗ. II) 

5 . σύρμα 

ηιΐΓ ΡοπτιεΙ (ίϋΓ €Η. I) Ρ3 261 

Οκο |θο 

(ΟΗ. I) 

ε: ΡδΟαιηΙΧ, ί: Β&ώ 300 
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ιρηφιστόν - φηφιστοσύνθετον 


Όνομα 

(* για ονόματα 
που υπάρχουν 

ήδη στα πβ 

θεωρητικά) 

Παλαιοβυζαντινή σημειογραφία 

Μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Νέα Μέθοδος 

Αθωνική 

Αγιοπολίτικη 

Πρώιμη και 

εξελιγμένη 

Πλήρως εξελιγμένη, όψιμη, εν 
μέρει και εξηγητική 

Των Τριών 
Διδασκά-λων 

Διευρυμένη του 
Καρά 

ψηφιστόν* 

? 

ηυΓ Κοη3./1.ΐ§. (ζ.Β. ίΐιβηία 

1 > 0 δΐεΐΊ 6 ηδ αυδ διπλή, κράτημα, 
άπόθεμα, τρομικόν II υ. ψηφιστόν 

(5 1 

πϋΓ Κοη). 

& 0 0 / 

& + ό: ψιφιστον Ρα 261 
& + ο: κατάβασμαν έτερον 
ψιφηστόν Ρε 495 Γ.2 

/ 

• Πξ.·. 

- ψηφιστοπαρακάλεσμα 

&υο1ι γουργούρισμα (ΕΒΕ 885 δΐη 1294) 
οά. ψηφιστοσύνθετον (Κο 86 ί'.15ν) 
βεη&ηηΐ 

- ψηφιστοσύναγμα 

- ψ. μετά όμαλοΟ 

3υοΙι έπίπλομα §εη&ηηΙ ΡδΟδίπΙΧ 

- ψ. μετά όμαλοΟ και παρακαλέσματος 

οά.·^ 

Βϋοΐι έτερον ψηφιστοσύνθίΐΌν /—/ 

§εηαηηΙ Κο 86 ί. 1 5ν ” 




ψηφιστοσύνθετον 




δ. Εΐ§. 6εΐ ψηφιστόν 






Πίνακας 10.3. Ανιχνευοντας τη διαχρονική εξέλιξη ονομάτων και γραφικών σχημάτων των μεγάλων σημαδιών από την παλαιό βυζαντινή σημειογραφία μέχρι 
σήμερα.^^ 
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5. Ο ρόλος των μεγάλων σημαδιών και επίπεδα στενογραφικότητας στο Παλαιό 
Σύστημα (Α"). Μουσικές θέσεις 


Είδαμε στον προηγούμενο πίνακα πως μερικά σημάδια είναι παρόντα από την παλαιό βυζαντινή σημειογραφία 
μέχρι σήμερα, ενώ τα περισσότερα καταργούνται στο πλαίσιο της Νέας Μεθόδου. Το εξελικτικό στάδιο κατά 
το οποίο μπορούμε να επισημάνουμε τα περισσότερα μεγάλα σημάδια είναι εκείνο της όψιμης 
μεσοβυζαντινής γραφής. Τα πρώιμα στάδια τόσο της παλαιοβυζαντινής όσο και της μεσοβυζαντινής, αλλά 
και η εξηγητική γραφή, χρησιμοποιούν έναν πιο περιορισμένο αριθμό μεγάλων σημαδιών. Αυτές οι 
λεπτομέρειες μπορούν να παρατηρηθούν βάσει συστηματικής μελέτης των μουσικών κωδίκων των 
αντίστοιχων περιόδων. 

Πρέπει να υπογραμμιστεί ότι η παρουσία ενός σημαδιού σε όλα τα εξελικτικά στάδια της 
σημειογραφίας δεν συνεπάγεται, αυτόματα, και τη διατήρηση ακριβώς της ίδιας σημασίας του σημαδιού ανά 
τους αιώνες. Μπορεί, με άλλα λόγια, ένα γραφικό σχήμα να είναι μεν παρόν από την παλαιόβυζνατινή 
σημειογραφία μέχρι σήμερα, η μουσική του σημασία όμως να έχει διαφοροποιηθεί (π.χ. να έχει συρρικνωθεί, 
διευρυνθεί ή μετατραπεί) στο διάβα του χρόνου. 

Με βάση τη συγκριτική μελέτη παλαιοβυζαντινής και μεσοβυζαντινής σημειογραφίας (πρώιμης μέχρι 
και όψιμης), ο Κωνσταντίνος Φλώρος διαπίστωσε ότι: 

«Οι περισσότεροι ερευνητές ερμήνευσαν τις υποστάσεις ως εκφραστικά ή βοηθητικά 
σημάδια. Αντίθετα, από τις δικές μου έρευνες προέκυψε ότι τα λεγόμενα άφωνα κατά 
το μεγαλύτερο μέρος τους είναι παλαιό βυζαντινά σημάδια που κατ' αρχάς 
χρησίμευαν ως στενογραφικά σύμβολα για να καταγράψουν δίτονες ή πολύτονες 
φιγούρες και αργότερα, κατά τη διαδικασία της εξελικτικής πορείας των 
σημειογραφιών, αναλύθηκαν σε μεμονωμένα σημεία. Έτσι πολλά απ’ αυτά έχασαν 
την πρωταρχική τους σημασία και σιγά σιγά μεταμορφώθηκαν σε εκφραστικά 
σημάδια. Στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία μερικά διατήρησαν τη λειτουργία τους 
σαν ένα είδος υπόβαθρου ή στηρίγματος ενώ άλλα καταργήθηκαν, επειδή 
θεωρήθηκαν περιττά. 

Ουσιώδης είναι η εξής παρατήρηση, ότι δηλαδή η μεσοβυζαντινή σημειογραφία, ενώ 
χρησιμοποιεί στην αρχή της εξέλιξής της πολύ λίγο μεγάλες υποστάσεις, αντίθετα 
στο τέλος της χρησιμοποιεί πάρα πολλές. Μέσο βυζαντινές νευματοποιήσεις του 13^^ 
αιώνα περιέχουν κατά κανόνα έναν πολύ μικρό αριθμό υποστάσεων. Σε σημειώσεις 
από χειρόγραφα του 14^^ αιώνα διαπιστώνουμε, αντίθετα μεγαλύτερο αριθμό 
υποστάσεων και, τέλος, στις όψιμες βυζαντινές σημειώσεις του 15^^ αιώνα 
εμφανίζονται με κόκκινο μελάνι τόσες πολλές, ώστε ο αναγνώστης να νομίζει ότι 
αυτές αποτελούν το κύριο σημειογραφικό σώμα.» (Φλώρος, 1998, σ. 152-153).^^^ 

Με άλλα λόγια, παρατηρείται ότι τα μεγάλα σημάδια στην παλαιοβυζαντινή, αδιαστηματική 
σημειογραφία έχουν ένα υψηλό επίπεδο στενογραφικότητας, υπονοώντας διάφορες μουσικές θέσεις, οι οποίες 
περιέχουν τόσο τα βασικά τους διαστήματα όσο και τη μουσική διαμόρφωσή τους, δηλαδή το ρυθμό, τα 
ποικίλματα, την έκφραση και το χειρονομικό σχήμα της συγκεκριμένης θέσης. 

Στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία, το επίπεδο στενογραφικότητας κατεβαίνει εν μέρει και η 
σημειογραφία γίνεται διαστηματική. Ως εκ τούτου, το μέγα σημάδι γίνεται άφωνο, δηλαδή χάνει την ιδιότητά 
του να υπονοεί και τα βασικά διαστήματα της φόρμουλας. Αυτά συμπληρώνονται πλέον από πάνω, γύρω ή 
και από κάτω του μεγάλου σημαδιού, με έμφωνα σημάδια, τα οποία δείχνουν τους δομικούς φθόγγους της 
συγκεκριμένης θέσης. Το άφωνο μέγα σημάδι γίνεται κατ’ εξοχήν μεγάλη υπόσταση χειρονομίας, 
υπενθυμίζοντας στον ψάλτη τη μουσική διαμόρφωση ή εκτέλεση της συγκεκριμένης θέσης και το 
χειρονομικό σχήμα της: βλ. Πίνακα 10.4. 
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Πηγές στιχηραρικού μέλους 


♦♦♦ Στο παλαιό, κλασικό βυζαντινό 
στυλ: 

- σε παλαιοβυζ, σημειογραφία: 

♦ Λαύρας Γ 74, φ. 19β, αι. (δΐηιηΐί): 
Αθωνική σημ. (ΟΙιαιίΓΟδ II: ΡΙοΓΟδ) 

♦ νΐηάούοηοηδΐδ ΐΐιεοΐ. §γ. 136, φ. 78α, α' 
μισό 12°^ αι. (^νοί&απι): Αγιοπολίτικη σημ. 
(Οοΐδίΐη V: ΡΙοΓΟδ), 


Θέση κυλίσματος από την 
παλαιοβυζαντινή στη 
μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

ΐ· 2 « 3 

/* 

επεφανιχ / τον 

ζ'/ -V—* ? 


Παρατηρήσεις 


λαιμός τ\\ς σημειογραφίας ΟΡαΓίΓΟδ 
κύλισμα της σημειογραφίας ^ο^δ1^η 


- σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία: 

♦ Κουτλουμουσίου 398, φ. 66α, 12°^ αι. 

(Τοαίιαίοδ): μεταβατική (ανάμεσα σε 

Οοΐδίΐη VI και πρώιμη μβ; Το συγκεκριμένο 
χφο χρειάζεται επιπλέον μελέτη). 

♦ Λαύρα Δ 68, φ. 70β, 13°^ αι. (;), 
μεσοβυζαντινή εξελιγμένη ή πλήρως 
εξελιγμένη γραφή. 

♦ Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος 884, φ. 
101ν-102Γ, 1430/31, μεσοβυζαντινή πλήρως 
εξελιγμένη σημ. 

♦ δΙΐοΕοΓ&τΐυπι ΑπιΡΓΟδΐ&ηυπι Α 139 δυρ., φ. 
77α, έτ. 1341, μεσοβυζαντινή πλήρως 
εξελιγμένη σημ. 


♦♦♦ Στο στυλ του νέου 
καλλωπισμού: 

σε όψιμη μεσοβυζαντινή 
παραση μαντική: 

♦ ΕΒΕ 909, φ. 49β, 16°^ αι. (Σακκελίων), 
καλλωπισμός Ανωνύμου. 



// 

Ρ ΟαΟΕΡ 



Ε 

-> 


Ε 


-V >- 

Ρ ο 




Ε 


Πάνω στη διπλή οξεία τοποθετήθηκε ένα ίσον, 
για να προσδιορίσει το διάστημα. Έτσι, η 
διπλή έγινε άφωνο σημάδι, αφού έχασε τη 
διαστηματική της αξία. 

Σ’ αυτή τη θέση, γνωστή στην Παλαιογραφία 
και ως μεγα κύλισμα, το σημάδι του 
κυλίσματος είναι άφωνο, ενώ από πάνω και 
από κάτω υπάρχουν έμφωνα σημάδια για την 
καταγραφή των δομικών φθόγγων της 
φόρμουλας. 

Το λεγόμενο μικρό κύλισμα της 
μεσοβυζαντινής γραφής (σύμφωνα με τον 
ΤΐΠγατά: ΙίίίΙβ ΙζγΙίΞτηο), συνήθως γραμμένο με 
κόκκινο μελάνι, αποτελεί μάλλον μια 
συντομότερη εκδοχή της θέσης του μεγάλου 
κυλίσματος, αφήνοντας ίσως και το 
ενδεχόμενο μιας προαιρετικής εκτέλεσης του 
μεγάλου κυλίσματος (;).^ Ο τρόπος γραφής 
του μοιάζει πολύ με το κύλισμα της ΟοΐδΠη 
σημειογραφίας, με τη διαφορά ότι εδώ 
υπάρχουν επιπλέον έμφωνα σημάδια. 

Κατά τη μεταβυζαντινή εποχή, την περίοδο 
της Α' Ακμής της βυζαντινής μελουργίας μετά 
την Άλωση, εμφανίζεται κυρίως το μικρό 
κύλισμα, εμπλουτισμένο με ένα επιπλέον 
πίασμα. 


♦ Λειμώνας 239, φ 45α, έτ. 1672/73, 
Χρυσάφου του Νέου (Χατζηγιακουμής) και 
ΕΒΕ 975, σ. 195, έτ. 1774, Γερμανού Νέων 
Πατρών (Σακκελίων). 



Πίνακας 10.4. Από την παλαιοβυζαντινή στη όψιμη μεσοβυζαντινή σημειογραφία: Η γραφική εξέλιξη της θέσης του 

η Λ Ιίν 

κυλίσματος. 

Η γνωριμία με τις θέσεις-μελωδικές φόρμουλες οι οποίες αντιστοιχούν σε κάθε μεγάλο σημάδι είναι 
καίριας σημασίας για την παλαιογραφική μελέτη. Ο διάσημος μουσικοθεωρητικός και μελουργός Μανουήλ 
Δούκας Χρυσάφης ο Λαμπαδάριος (α' μισό-γ' τέταρτο 15™ αιώνα),''' δίνει τον εξής προσδιορισμό για την 
έννοια της θέσης στο πλαίσιο της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας; 

«Θέοις γάρ λέγεται ή τών σημαδίων ένωσις, ήτις άποτελεΐ το μέλος- 
καθώς γάρ έν τή γραμματική τών είκοσιτεσσάρων στοιχείων ή ένωσις 
συλλαβηθεΐσα άποτελεΐ τον λόγον, τόν αυτόν τρόπον καί τά σημεία 
τών φωνών ένούνται έπιστημόνως άποτελούσι το μέλος, καί λέγεται το 
τοιούτον τότε θέσις.>έ^ 
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Οι αντιστοιχίες για τις οποίες μιλάει ο Μανουήλ Χρυσάφης σ’ αυτόν τον κλασικό προσδιορισμό, θα 
μπορούσαν ίσως να γίνουν ακόμα πιο εύληπτες, εάν τις βλέπαμε στον παρακάτω Πίνακα 10.5. 


Τ 

έ 

1 

V 

ε 

ς_ 

Γ ραμματική 

Στοιχεία αλφαβήτου ■=> ενώνονται σε συλλαβές ■=> αποτελούν το ΑΟΓΟ 

Ψαλτική 

Σημεία των φωνών ■=> ενώνονται με επιστάμενο τρόπο σε θέσεις ■=> αποτελούν το ΜΕΑΟΣ 


Πίνακας 10.5. Ο προσδιορισμός της έννοιας της «θέσης» από το Μανουήλ Χρυσάφη, σε σχηματική μορφή. 


6. Το Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη. Επίπεδα 
στενογραφικότητας στο Παλαιό Σύστημα (Β") 

Το κατ’ εξοχήν διδακτικό ποίημα των θέσεων του παλαιού και καλοφωνικού ρεπερτορίου σε όψιμη 
μεσοβυζαντινή παρασημαντική, είναι το λεγόμενο Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη (περ. 
1270-πριν το 1340),^''^^ του κορυφαίου εκφραστή της βυζαντινής Καλοφωνίας. 

Περιέχει εξήντα πέντε θέσεις, οι οποίες ψέλνονται με κείμενο το ίδιο το όνομά τους. Η μέθοδος αυτή 
αναγνωρίστηκε από τους ερευνητές ως ένα χρυσό κλειδί για την παλαιογραφική μελέτη της παλαιοβυζαντινής 
και μεσοβυζαντινής σημειογραφίας και, ταυτόχρονα, για τη μουσικολογική ανάλυση του παλαιού και του 
καλοφωνικού ρεπερτορίου, καθώς επιτρέπει την άμεση αναγνώριση θέσεων και ως εκ τούτου, την κατανόηση 
της δομής των κομματιών σε μικροσυντακτικό επίπεδο. 

Μελετητές όπως οι Κ. Ψάχος (1978, πίν. ιθ': αντιπαραβολή ποιήματος σε μεσοβυζαντινή όψιμη και 
εξηγητική γραφή, με την εξήγηση στη Νέα Μέθοδο), Ο. δίτπηίί (χειρόγραφες αντιπαραβολές παλαιών 
πηγών),^^"" Ο. Οένώ (1955: έκδοση), Ε. Τοηοονα (1974: συγκριτική παλαιογραφική μελέτη), Ο. Ρίοτοδ (1970, 
τ. III: χρήση θέσεων για μελέτη της παλαιοβυζαντινής και παλαιοσλαβικής σημειογραφίας), Γρ. Στάθης 
(1997: σχολιασμός ρεπερτορίου θέσεων σε σχέση με το παλαιό Στιχηράριο), ΕΕγ. Ττοοίδ^ατά (1997: σύγκριση 
με το Μέγα Ίσον Ιωάννου του Γλυκέος), Β. ΚαταδΙογαπον (2007: μουσικολογική ανάλυση), π. Σπυρίδων 
Αντωνίου (2008, σ. 330-363: πίνακας με αντιπαραβολή πηγών και επισήμανση των θέσεων, για διδακτικούς 
σκοπούς) κ.ά. ασχολήθηκαν με αυτό το ποίημα, και η σειρά των μελετητών συνεχίζεται μέχρι σήμερα. 

Στις Εικόνες 10.14.α-δ φαίνεται το πιο παλιό χρονολογημένο αντίγραφο αυτού του περίφημου 
ποιήματος, από το χειρόγραφο Άκολονθίαι ΕΒΕ 2458, του έτους 1336, το οποίο αποτελεί την πρώτη 
χρονολογημένη Παπαδική, μια νέα για την εποχή εκείνη μουσική συλλογή, δημιουργός-συντάκτης της οποίας 
υπήρξε ο ίδιος ο Αγιος Ιωάννης ο Κουκουζέλης. Το ποίημα είναι οκτάηχο: ξεκινάει στον ήχο α και μετά 
περνάει σε όλους τους υπόλοιπους ήχους (πρώτα στους κύριους, ύστερα στους πλάγιους, με τη σειρά), 
επιστρέφοντας στο τέλος πάλι στον α ήχο. 
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Εικόνα 10.14.α. Σημάδια ψαλλόμενα κατ' ήχον, ποίημα τον μαΐστ(ο)ρ(ος) κνρ(ον) Ίω(άνν)ον τον 
Κονκονζ,έλ(η), ήχος α ': ΕΒΕ 2458, φ. 3ν, έτ. 1336, σε όψιμη μεσοβυζαντινή σημειογραφία. 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Αθήνα. 
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Εικόνα 10.14.β. Συνέχεια του Μεγάλου Ίσου από το χφο ΕΒΕ 2458, φ 3ν. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Αθήνα. 
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Εικόνα 10.14.γ Συνέχεια του Μεγάλου Ίσου από το χφο ΕΒΕ 2458, φ. 4ν. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, Αθήνα. 
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Εικόνα 10.14.5 Συνέχεια και τέλος του Μεγάλου Ίσου από το χφο ΕΒΕ 2458, φ. 4ν}^ © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, 
Αθήνα. 
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Το Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη αντιγράφηκε μέσα στους αιώνες, σε μεγάλο 
αριθμό Προθεωριών της Παπαδικής, μέχρι τις αρχές του 19®^ αιώνα, όταν εξηγήθηκε στη Νέα Μέθοδο από το 
Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα και το Ματθαίο Βατοπαιδινό. Η εξήγηση του πρώτου πέρασε και στην έντυπη 
παράδοση. 

Μια συγκριτική μελέτη του Μεγάλου Ίσου σε διάφορες φάσεις της εξέλιξης της βυζαντινής 
παρασημαντικής (Ι.Α. μεσοβυζαντινή όψιμη, με λιγότερα ή περισσότερα μεγάλα σημάδια, Β. προς τα τέλη 
του 18®^ αιώνα εξηγητική του Πέτρου Πελοποννησίου, και II. αρχές του 19®^ αιώνα στη Νέα Μέθοδο), 
φανερώνει τα επόμενα επίπεδα στενογραφίας της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας και την πορεία της προς την 
ολοένα και αναλυτικότερη καταγραφή του μέλους, μέσα από τη διαδικασία της αργής εξήγησης. Η τέχνη της 
εξήγησης μας οδηγεί και προς το ζητούμενο της όλης μελέτης, το οποίο είναι το ΜΕΑΟΣ, δηλ. το ηχητικό 
αποτέλεσμα των αντίστοιχων βυζαντινών θέσεων. Μερικά παραδείγματα έπονται στις επόμενες Εικόνες 
10.15-10.17. 
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μικροσυντακτική α. 

ι/\. „ 

Αγ. Ιωάννης Κουκουζελης ^ 

ΕΒΕ 2458, 
κριτική εκδ., 
σ. 10 


Ξεν. 120, τό παλαιόν 

το παλαιό, τ / 

φ. 8α ^5(ος ,. 




σον 


ο λι 



σον 


ο 


λι 


γον 


γον 


Β. 


Εξήγηση Πέτρου Πελοποννήσιου 
Ραπδ, 

δυρρί. §Γ. 1046, ^ / 

φ. Ια ήχος » 

Το μεγα ίσον 
έξηγηθέν παρά κύρ 
Πέτρου Λαμπαδαρίου 
τής του Χριστού 
μεγάλης εκκλησίας τού Πελοποννήσιου. 



Ζακ. 28 
φ. Ια 


ήχος « 



ο λι ι 


γον 


1 - 



^ V. 7 // 

ο λι γον 


Ψάχος, 
πιν. ΙΘ’ 


ήχος ^ 



Γριτσ. Ι,φ. Ια τ / 

Επιλογή θέσεων ^ 



ο 


ο 





γον 



λι ι ι ι γον 


Έξήγησις θέσεων [...] 

κατά τήν παράδοσιν τού 

μακαρίτου κύρ Ίω(άνν)ου (;) Πρωτοψάλτου 

καΐ Δανιήλ Ααμπαδαρ(ίου) 



Εικόνα 10.15.α. Αντιπαραβολή πηγών του Μεγάλου Ίσου του Αγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη: πηγές στην Παλαιά Μέθοδο, για τις θέσεις 1-2. 
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(ϊ) 


@ 


Εξήγηση 
Χουρμουζίου 
Ξεν. 120, 
νέα γραφή, 
φ. 8α, 

(ετ. 1818) 


ή έξήγησις 
ήχος ή Πα 



I 


σον 


ο 




ι ι 


γον 


Γ 


Ταμεϊον ^ 

Ανθολογίας 1, 1, ήΧ^ς ή Πα 

σ. 447 


Αναγωγική 
ανάλυση 
Δομικοί φθόγγοι 
και περίγραμμα 
μέλους 


Χρόνοι πρώτοι 



I 


σον 


ο 



λι ι 



ι ι 


γον 


Γ 


Έκταση: 


Εικόνα 10.15.ρ. Συνέχεια της αντιπαραβολή πηγών του Μεγάλου Ίσου του Αγ. ίωάννου του Κουκουζέλη: πηγές στη Νέα Μέθοδο, για τις θέσεις 1-2. 
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Μπορείτε να δοκιμάσετε τη συμπλήρωση των πενταγράμμων, στην Εικόνα 10.15.α. με μεταγραμματισμό, και στην Εικόνα 10.15.β. με μεταγραφή, 
συνδυάζοντας αυτήν την άσκηση από ψάλσιμο των θέσεων αυτών. 

Προαιρετικά, μπορείτε να δοκιμάσετε και τα εξής: 

^ Μικροσυντακτική ανάλυση: Συμπληρώστε πάνω στα σημαδόφωνα τις Παλαιάς Μεθόδου και ενδεχομένως και της Νέας Μεθόδου, τα ονόματα των 
αντίστοιχων θέσεων. 

^ Αναγωγική ανάλυση για την εξήγηση: Συμπληρώστε τους πιο σημαντικούς φθόγγους (δομικούς φθόγγους) της μελωδικής ροής στο δεύτερο πεντάγραμμο 
της Εικόνας 10.15.β με νότες χωρίς γέμισμα σε ρομβική μορφή, και με μαύρα ρομβάκια τα άκρα της κάθε μελωδικής καμπύλης. Οι νότες ενώνονται με λοξή 
γραμμή όταν η κίνηση μεταξύ τους είναι βήμα-βήμα, χωρίς πηδήματα. Επίσης, δομικοί φθόγγοι που επαναλαμβάνονται περισσότερες φορές στην ίδια φράση 
μπορούν να ενωθούν με διακεκομμένο 1ο§α1:ο. Πάνω από εκείνο το πεντάγραμμο μπορείτε να προσθέσετε και τον αριθμό χρόνων πρώτων για κάθε συλλαβή, 
και από κάτω την έκταση στην οποία κινείται η εξήγηση (μετρημένη σε φωνές), πάλι ανά συλλαβή. 

Μετά, μπορείτε να συγκρίνετε τις λύσεις σας με όσα υπάρχουν στις Εικόνες 10.15.γ-δ. 
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I μικροσυντακτική α. 

Α 

Άγ. Ιωάννης Κουκουζέλης ^ 

ΕΒΕ 2458, . 

κριτική εκδ., 0 

σ. 10 ^ Ξ 


Ξεν. 120, 
το παλαιό, 
φ. 8α 


Β. 


τό παλαιόν 

ήχος /> 


Εξήγηση Πέτρου Πελοποννησίου 
Ραπδ, 

δυρρί. §Γ. 1046, ^ / 

φ. Ια 

Τόμέγαΐσον 
έξηγηθέν παρά κυρ ^ - 

Πέτρου Λαμπαδαρίου 0^ - 

τής τού Χριστού ϋ 

Μεγάλης Εκκλησίας τού Πελοποννησίου. 


ήχος « 


Ζακ. 28 
φ. Ια 


Ψάχος, 
πιν. ΙΘ’ 


Γριτσ. 1, φ. Ια 
Επιλογή θέσεων 


ήχος ^ 


ήχος « 


. © 
ήχος « 


ισοτης 


σον 


σον 


ισοτης 


σον 


σον 


σον 


Γ“ 

σον 


* 




Έξήγησις θέσεων [...] 
κατά τήν παράδοσιν τού 
μακαρίτου κυρ Ίω(άνν)ου (;) Πρωτοψάλτου 
καί Δανιήλ Ααμπαδαρ(ίου) 

Εικόνα 10.15.γ. Αντιπαραβολή πηγών του Μεγάλου Ίσου του Αγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη: πηγές στην Παλαιά Μέθοδο, για τις θέσεις 1-2, με μεταγραμματισμό. 
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άνάβασις 


λι 


γον 


λι 

βαρεία + 
όμαλον 

λι ι 


γον 

διπλή 

γον 


V-. 

λι 

βαρεία + 
άντικένωμα 
' 2 } ' 

λι ι ι 


η 

γον 


γον 


γον 

























(ΐ) 


© 


II 

Γ. 


Εξήγηση 
Χουρμουζίου 
Ξεν. 120, 
νέα γραφή, 
φ. 8α, 

(έτ. 1818) 


ή έξήγησις 
ήχος ή Πα 




ισοτης 


σον 


ψηφιστον 


λι ι ι ι 


γον 


Γ 


Γ ^ 


Ταμενον ^ 

Ανθολογίας 1, 1, ήλΟζ ό| Πα 
σ. 447 

Αναγωγική ^ - 
ανάυση Χρονοι πρώτο, 

Δομικοί φθόγγοι 
και περίγραμμα 
μέλους 




ΐ 


σον 


λι ι ι ι γον 

4 2 


Γ 


ο— 


Έκταση: 


0 φωνή 


2 φωνές 


Τα ακούτε πατώντας ® 

Εικόνα 10.15.5. Συνέχεια της αντιπαραβολής πηγών του Μεγάλου Ίσου του Αγ. ίωάννου του Κουκουζέλη: πηγές στη Νέα Μέθοδο, για τις θέσεις 1-2, με σχηματικές μεταγραφές 
και αναγωγική ανάλυση. 
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(6) Θέση «κράτημα» 

μικροσυντακτική α. 


ΙΑ. 

Αγ. Ιωάννης Κουκουζέλης 
ΕΒΕ 2458, 

κριτική εκδ., 0 

σ. 10 ^ 


κρα 


'Ρ> 


τη 


μα· 


Ξεν. 120, 
το παλαιό, 
φ. 8α 


κρα 


τη 


-IX. 


μα· 


Β. 

Εξήγηση 

Πέτρου Πελοποννήσιου 
Ρατΐδ, 

δυρρί. §Γ. 1046, 

φ. Ια Λ 


νΤ. ~ -ζ 


κρα 


α α α α α α α 


τη η 






κρα τη μα α Ία 


α α 


Ζακ. 28 
σ. 1 


Ψάχος, 
πιν. ΙΘ’ 


Γριτσ. 1, φ. Ια 
Επιλογή θέσεων 


ν:^ — - 


α- 

κρα 

α 

χϊ νΤ:. 

ο 

ί» 

κρα 

α 


~ 

κρα 

α 


αααα ααα τη η 
— "" 
ααα α ααα τη η 




ααα α ααα τη η 


* 






Ίη η κρα τη μα α Ία α α 

*==?, Ζ3 ·>-:τ 

^ ^ 

Ίη η κρα τη μα α Ία α α 












Ίη η η κρα τη μα α Ία α α α 


Εικόνα ΙΟ.Ιό.α. Αντιπαραβολή πηγών του Μεγάλου Ίσου του Αγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη: πηγές στην Παλαιά Μέθοδο, για τη θέση 6. 
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(!) 


II. 

Γ. Εξήγηση 
Χουρμουζίου 
Ξεν. 120, 
νέα γραφή, 
φ. 8α - β 



κρα ααα ααα αα 


4 

αατη ηηηη'^ηηηη κρα α τη μα α Ία α α α α 



Ταμειον 

Ανθολογίας, 1, 1, 
σ.448 



κρα ααα α α 



ααα α α α α 



τη η ηη 



ο > ^ 35 

η Ίη η η η η κρα α τη 


·>·> 

μα α α 


Ία α α α 


η\ 

α 


Αναγωγική , 

ανάλυση Χρονοι πρώτοι: 


Δομικοί φθόγγοι 
& περίγραμμα 
μέλους 



Έκταση: 


Εικόνα ΙΟ.Ιό.β. Συνέχεια της αντιπαραβολή πηγών του Μεγάλου Ίσου του Αγ. ίωάννου του Κουκουζέλη: πηγές στη Νέα Μέθοδο, για τη θέση 6. 
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Μπορείτε να δοκιμάσετε τη συμπλήρωση των πενταγράμμων, στην Εικόνα ΙΟ.Ιό.α. με μεταγραμματισμό, και στην Εικόνα ΙΟ.Ιό.β. με μεταγραφή, 
συνδυάζοντας αυτήν την άσκηση από ψάλσιμο αυτής της θέσης. 

Προαιρετικά, μπορείτε να δοκιμάσετε και τα εξής: 

^ Μικροσυντακτική ανάλυση: Συμπληρώστε πάνω στα σημαδόφωνα τις Παλαιάς Μεθόδου και ενδεχομένως και της Νέας Μεθόδου, τα ονόματα των 
αντίστοιχων θέσεων. 

^ Αναγωγική ανάλυση για την εξήγηση: Συμπληρώστε τους πιο σημαντικούς φθόγγους (δομικούς φθόγγους) της μελωδικής ροής στο δεύτερο πεντάγραμμο 
της Εικόνας ΙΟ.Ιό.β με νότες χωρίς γέμισμα σε ρομβική μορφή, και με μαύρα ρομβάκια τα άκρα της κάθε μελωδικής καμπύλης. Οι νότες ενώνονται με λοξή 
γραμμή όταν η κίνηση μεταξύ τους είναι βήμα-βήμα, χωρίς πηδήματα. Επίσης, δομικοί φθόγγοι που επαναλαμβάνονται περισσότερες φορές στην ίδια φράση 
μπορούν να ενωθούν με διακεκομμένο 1ο§α1;ο. Πάνω από το ίδιο πεντάγραμμο μπορείτε να συμπληρώσετε τον αριθμό χρόνων πρώτων για κάθε συλλαβή, και 
από κάτω την έκταση στην οποία κινείται η εξήγηση (μετρημένη σε φωνές), πάλι ανά συλλαβή. 

Μετά, μπορείτε να συγκρίνετε τις λύσεις σας με όσα υπάρχουν στις Εικόνες 10.16.γ-δ. 
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® Θέση «κράτημα» 

μικροσυντακτική α. κράτημα 


I 

Α. ^ 

Άγ. Ιωάννης Κουκουζέλης 
ΕΒΕ 2458 

κριτική έκδ., 0 

σ. 10 / μ ^ Ξ 


Ξεν. 120, 
το παλαιό, 
φ. 8α 


κρα 


κράτημά 


2 άπόστροφοι σύνδεσμοι 


τη 


διπλή με έτερον π. 


τη 


διπλή 


μα· 


κράτημά 


μα* 


Β. 

Εξήγηση 

Πέτρου Πελοποννησίου 
Ρατΐδ, 

δυρρί. §Γ. 1046, 
φ. Ια 


βαρεία + λύγισμα 
+ διπλή 

νΤ. — 

α- 

κρα α 




όμαλόν βαρεία 


κράτη μοϋπόρροον 
+ έτ. παρ. 



βαρ. + λύγ. 

^ 

Ίη η κρα τη μα α 


άντικ. ψηφιστόν διπλή 


Ία 


α α 


-φ — Φ- 


φ Φ 




Ζακ. 28 
σ. 1 


Ψάχος, 
πιν. ΙΘ’ 


Γριτσ. 1, φ. Ια 
Επιλογή θέσεων 




α- 

κρα 

α 

ο 

// 

κρα 

α 

ν·% 

ΤΓ 

κρα 

α 


λύγισμα 

I-1 

α α α α α α α 

—^ 

α α α α α α α 


\ 3- 


τη η 

II->· 

τη η 


ι<- ^ 

_ 


η 


^ Γ 

Ζ5 


Γ 


η κρα τη 

μα α 

Ία 

Τ— 




Ίη 

η κρα τη 

μα α 

Ία 


α α 

^ 


α α 

3^ - ' 


ααα α ααατηη 


άπόδερμα κόκ. βαρ. + τρομικόν 

η Ίη η η κρα τη μα α Ία α α α 


α 


Εικόνα ΙΟ.Ιό.γ. Αντιπαραβολή πηγών του Μεγάλου Ίσου του Αγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη: πηγές στην Παλαιά Μέθοδο, για τη θέση 6, με μεταγραμματισμό. 
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II. 

Γ. Εξήγηση 
Χουρμουζίου 
Ξεν. 120, 
νέα γραφή, 
φ. 8α - β 


© 


έτερον βαρ. + όμ. βαρ. 

I-1 I-1 I-1 


ψηφιστον 

I-1 

- —^ 


κρα 

Δι = ΨΠα 

,,5 


α α 


α α α 


ομαλόν άντικ. 

ατη ηηηηΊηηηη κρα α τη 


4 


μα α 




Γ 

XI. 


,] ^ }·η,\ ^ 


Ία α α α α 
^ _ ΨΝη = Γα 


Η 






Ταμεΐον 

Ανθολογίας, I, 1, 
σ.448 



κρα α α α α α 



α α α α α α α 



τη η ηη η 


^ ^ ^ 

η Ίη η η η η κρα α τη 


μα α α 


Ία α α α 



XX 

α 


Αναγωγική , 

ανάλυση Χρονοι πρώτοι. 


12 


10 


Δομικοί φθόγγοι 
& περίγραμμα 
μέλους 



Έκταση: 


3φ. 


4φ. 


4φ. 


5φ. 


Τα ακούτε πατώντας ® ® 

Εικόνα 10.16.5. Συνέχεια της αντιπαραβολής πηγών του Μεγάλου Ίσου του Αγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη: πηγές στη Νέα Μέθοδο, για τη θέση 6, με σχηματική μεταγραφή και 
αναγωγική ανάλυση. 
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Στην αρχή της θέσης του κρατήματος, η εξήγηση φανερώνει και μια μετάθεση του α ήχου, μια 
τριφωνία ψηλότερα. Για να βρούμε τον οπλισμό που αναλογεί στο ίναηψονίο το οποίο θα φανεί στη 
μεταγραφή, μπορούμε να ακολουθήσουμε τα παρακάτω: βλ. Εικόνες 10.17-18. 


II. 

Γ. Εξήγηση 
Χουρμουζίου 
Ξεν. 120, 
νέα γραφή, 
φ. 8α - β 




έτερον 



κρα α α α 
Δι = ΨΠα 


—1/-Ί-Η- 

^4^- 








% ^ 

Λ ^ 

^ 

Ο 




Εικόνα 10.17. Η αρχή της εξήγησης του Χουρμουζίου για τη θέση του κρατήματος, όπου φαίνεται το σημείο εκκίνησης της 
μετάθεσης του α' ήχου από το Πα στο Δι (απόσπασμα από την Εικόνα 10.16.3). 


^Ηχος α' 
στην οικία 
του 

τοποθέτηση 


και σε 
μετάθεση 
μια τριφωνία 
ψηλότερα 



Εικόνα 10.18. Διπλό κανόνιο δείχνοντας τον α' ήχο στην οικεία του θέση και σε μετάθεση, μαζί με μεταγραφή στο 
πεντάγραμμο, όπου φαίνεται πως προέκυψε ο καινούργιος οπλισμός ο οποίος χρησιμοποιήθηκε στο παράδειγμα της 

Εικόνας 10.17. 

Η μετάθεση αυτή στο Παλαιό Σύστημα θα εκφραζόταν μέσα από τη διαδικασία της 
διπλοπαραλλαγής: βλ. Εικόνα 10.19. 


56Θ 

































Θέση «κράτημα»: μετάθεση από την 
παραλλαγή στη διπλοπαραλλαγή στην 
Παλαιά Μέθοδο 


Αποκατάσταση μετροφωνίας: 



κρα 


-ΤΓ 

τη 


παραλλαγής: 


α γι α 

(Λ 


φ φ φ 


-ΤΓ 

α α Ιιες 


διπλοπαραλλαγής: 


ί 


-7Γ 

α Ία Ιιες 

9» 


--- 

Ιιε α γι ε 


Εικόνα 10.19. Η αρχή της θέσης «κράτημα» από το Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη: αποκατάσταση 
μετροφωνίας, παραλλαγής και διπλοπαραλλαγής, με αφετηρία αναζήτησης την αργή εξήγηση του Χουρμουζίου. 


Απ’ όλα τα παραπάνω μπορούμε να συμπεράνουμε ότι το Μέγα Ίσον είναι ένα σημαντικό βοήθημα 
για την παλαιογραφική μελέτη γενικότερα, καθώς: 

• Αποτελεί σημείο αναφοράς για τη γνωριμία με τις μελωδικές φόρμουλες-θέσεις σε μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία και 

• δίνει τη δυνατότητα πολλαπλών συγκρίσεων με τις αντίστοιχες θέσεις σε πρακτικές πηγές όλων των 
εξελικτικών φάσεων της βυζαντινής παρασημαντικής, αναδεικνύοντας και τους διάφορους βαθμούς 
στενογραφικότητας της Παλαιάς Μεθόδου: 

♦ υψηλού βαθμού στην παλαιοβυζαντινή σημειογραφία, 

♦ μεσαίου βαθμού στη μεσοβυζαντινή πρώιμη μέχρι και όψιμη σημειογραφία, και 

♦ ολοένα και χαμηλότερου βαθμού στην εξηγητική μβ γραφή. 

Παράλληλα με τη διαχρονική διαβάθμιση του επιπέδου στενογραφικότητας της σημειογραφίας, ο 
τρόπος κωδικοποίησης μπορεί όμως να αλλάζει και συγχρονικά, δηλ. την ίδια εποχή να γίνει πιο αναλυτική 
καταγραφή για τα σύντομα μέλη και πιο στενογραφική για τα αργά μέλη. Αυτό το θέμα θα μας απασχολήσει 
και στο κεφ. 11 της παρούσης εργασίας. 
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7. Μερικά άλλα ίηΞίτηηιβηία αίτιάΐοΓΗΐη: ένα γλωσσάριο ονομάτων σημαδιών και 
θέσεων, και ένας κατάλογος θέσεων 

Στις προηγούμενες ενότητες είδαμε αρκετές λεπτομέρειες για διάφορα σχήματα και ονόματα μεγάλων 
σημαδιών και θέσεων. Εάν θελήσουμε να εμβαθύνουμε ακόμα περισσότερο στα θέματα των μεγάλων 
σημαδιών και των θέσεων, θα μπορέσουμε να το κάνουμε ακολουθώντας τη μέθοδο συνδυαστικής μελέτης 
των ονομάτων των σημαδιών, των γραφικών τους σχημάτων και της μουσικής τους σημασίας: βλ.Εικόνα 

10 . 20 . 



Εικόνα 10.20. Το τρίπτυχο της παλαιογραφικής μελέτης, σύμφωνα με τον Κωνσταντίνο Φλώρο (ονοματολογική, 

Ιχϊ 

παλαιογραφική και σημασιολογική εξέταση). Στη μέση είναι, ως παράδειγμα, το επέγερμα από το Μέγα Ίσον του Αγίου 
Ιωάννου του Κουκουζέλη (ΕΒΕ 2458, φ. 4ν). 

Παραδείγματος χάριν, μια τέτοια μελέτη για το επέγερμα 

θα ξεκινούσε από την αναζήτηση της ετυμολογίας και της σημασίας της λέξης επέγερμα και τη 
σύγκριση θεωρητικών κειμένων, 

^ θα προχωρούσε στην αναζήτηση των γραφικών του σχημάτων σε διαχρονική βάση, 

^ και θα αναζητούσε τις διάφορες μορφές της θέσης του μέσα σε βυζαντινές μεθόδους χειρονομίας. 
Σε μια δεύτερη φάση, η μελέτη του επεγέρματος θα μπορούσε να επεκταθεί με τη σύγκριση της θέσης 
αυτής σε πρακτικές πηγές, μέσα σε διάφορα ρεπερτόρια και διάφορες εποχές. 

Πιο συγκεκριμένα, η προκαταρκτική μελέτη του επεγέρματος θα μπορούσε να πάρει την εξής μορφή: 

Α. Ετυμολογία και λεκτικές ερμηνείες μουσικοθεωρητικών 

έπεγερμα^"""" 

♦ Όνομα στην παλαιοβυζαντινή αθωνική σημειογραφία: άττόθεμα. 

Σπάνια ονομασία: ύττέγερμα (ΡοΐΓοροΙΐΙαηπδ Κ.ΑI^ 63, φ. 51β: ΟοΓίδΐη&η, ΤΗβονβΐίοοη, 483). 

♦ Σημασία: - έτιέγερμα, τό: [έτιεγειρω: αιναΕοη ΕδΙ II έτιεγερμός, ό: οχοίΐοιηοηί Ε II βλ. και την 
ένδειξη Ειτα ψάλλομεν τό Τροτιάριον άργώς καί μεγαλοφώνως, καί μετά μέλους εξ ίσότητος. 
Έξεγερτίκόν, εις τό Αλληλούια. Ήχος ττλ. δ' Ιδού, ό Νυμφίος έρχεται ΤΚ], 

- ύττέγερμα, τό: [ύττεγείρω: Γοπδο ΡδΙ], 

- απόθεμα, τό; τό ν'αποθέτη τις φερόμενον βάρος ΗίδΙΙ,οχ I Ιΐιΐη§ δΙΟΓβά &\ν3γ εδΙ8υρρ196 I κρητ. 
πέρας, κατάπαυσις άσματος, έπφδός άσματος Ηΐδίτεχ. 

♦ Πιθανοί συσχετισμοί: - Για το επέγερμα: Γραμματική: [εγείρω (τον τόνον): λατ. δοοβηΐιι δοιιΐο 8ί§η£ΐΓβ Βέο]. 
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Ρητορική: [έτιεγείρειν, ^η^^ηά^ΐ^, νείΐβΐηβηίίυδ Επιεδΐ; II διεγείρειν, βχαίίανβ, αοπιηιονβνβ απάΐΙΟΓΟίη, 

ηποά ίΐΐ νοΓδΐδ οΐ δοηΙοηΙϋδ δρίοικϋάΐδ οΐ §Γανΐδπδ. ΌΗΕγδ 28. - διεγείρειν φράσιν, αΙΙοΙοΓΟ οΐοοπίΐοηοιη, άβη ΑΐίΞάηίαΙί ΗβΒβη, βίηβη 
ΞαΗ\νηη§ §βΙ>βη, ΛνοάητοΗ βτ ξιοΗ ύΒβτ άβη ξβ^νοΗηΙίοΗβη, αΙΙίάξΙίβΗβη ΥοΗταξ βτΗβΜ. ΟΗΡοιηρ 3. σ. 779: ΕεποδΙ], 

Μουσική: [κατά τάς εν αρμονία μεταβοΛάς τό αυτό μέγεθος, εν μεν τοϊς όξυτέροις τόνοις τρέπεται 
πρός τό διεγερτικώτερον, έν δέ τοΐς βαρυτέροις πρός τό κατασταΛτικώτερον “ΟοΓδοΙδο Τοηυιηίαη§ πιίΐ; ίη ά^η ΕοΕοΓδη 
Τοη&Γίεη εΐηοη &υίιηυη1;6ηΐ(ΐ6η ΕίηάΓυοΕ, ίη άεη ίίείέΓεη ηδοΓ βίηοη νεΓδΐίηιηίβηάεη Εογυογ” ΡίοΙΗηΓηι 99, 17-10 και Βϋήη§ 123 II έν 
μέν γάρ τοϊς μουσικοϊς ένα των αύλητικών νόμων ιππόθορον έκάλουν, μέλος τι τοϊς ϊπποις όρμής έπεγερτικόν ώς 
έοικεν ΡΙιιΜοΓηΙία 1238, στ. 12-14: δΙσρδ σ. 138: ΤΕΟ]. 

- Για το απόθεμα: Ρητορική και Μετρική: [άπόθεσις κώΛου, περιόδου ο1οδ6 ογ οηάεηοε οί η ρδΓηδ©...; δο ίη ητσίεσδ = 
κατάληξις ΕδΙ I άπόθεσις ηρ. ΚδοΙΙ. άίοίΙπΓ ίη ρΓοηηηΙίηΙίοησ, οπητ νοχ, μηησ άρσει δπδΐηΐη ίηοΓηΙ, θέσει άσροηίΙπΓ ίη ίίησ ητοηιδπ. 
ΒσηισίΓΕΙοο 19: δΙσρδΕοηιΙοη I Ηοδγοίιίο άπόθεσις 6δΙ άπόδοσις, μηασ ίΐίάσηι ίη ρσποάο 6δΙ. ίδίά.]. 

♦ Θεωρητικά: Μαρτυρίες: πβ ΟιαιίΓΟδ (άτιόθεμα), (ΟοίδΙίη: μόνο σε μουσικά χφα), μβ ^ πίνακα 
σημαδιών και κατάλογο θέσεων. 

Ερμηνείες: - Για έπέγερμα: Τό δέ έτιέγερμα έτιέρχεται ώστιερ τι χειμάρρου 
όλισθημα καΐ άτιοδιδει τάς φωνάς. Γαβριήλ 363-364 II τούτο τό σχήμα μετατρέττει κάθε 

φθόγγον εις νανα Αποστ. σε Αποστολόπουλος σ. 117 II αναφέρεται σε σχέση με την εκλογή άριστων 
(επιλογή συγκεκριμένων λέξεων ενός τροπαρίου, για ιδιαίτερη προβολή μέσα από τη μελοποίηση, με 
αναφορά στο νόημα του κειμένου και χρησιμοποιώντας εκτενείς θέσεις όπως παρακλητικής, 
παρακαλέσματος, χορεύματος, ουρανίσματος, επεγέρματος, θεματισμού έσω και έξω κ.ά., θέσεις για τις 
οποίες ο Χουρμούζιος είχε ιδιαίτερο Σημειωματάριο) ΦιλόξΑεξ 72-73. 

- Για άτιόθεμα: [ώς έτιΙ τό ττλεΐστον δέ τά τιληρώματα και αι άττοθέσεις τού δευτέρου ήχου εις 
ήχον ττΛ.β' αποδίδονται οαάοηοοδ από οη(ϋη§δ ΑγιοπολΚ § 48, 12-15 και σ. 54]. 

Εξήγησις: Ή τρίτη τάξη των σημείων* έχει έκαστον τούτων φωνάς τέσσαρας* 
δύο άνιούσας και δύο κατιούσας. Είσι δέ ταύτα: —^ -Τ- 

Καί ή μέν παρακλητική καί λύγισμα δουλεύονται μέ δύο τρόπους, άργού τε καί γοργού* τό δέ 
έπέγερμα καί σταυρός μέ μόνον τρόπον... τό έπέγερμα (δο. ποιεί τάς φωνάς) ταύτας: 

Απόστ. σ. 66-67: πρβλ. και ΑνώνΞηροπ357 σ. 69 I Έκ τούτων (Ι.ο. των μεγάλων σημαδίων) μερικά 
εΐχον τήν δύναμιν τού νά έκτείνωσι τά μέλη εις μεγάλας γραμμάς, ώς ή Παρακλητική, τό 
Σύναγμα, τό Ούράνισμα, τό Έπέγερμα καί άλλα τινά ΦιλόξΘεωρ § 258 | ή δέ ένέργεια αύτού 
(ί.ο. τού έπεγέρματος) φέρει μελωδικήν γραμμή λήγουσαν πάντοτε εις άρμονικήν θέσιν, 
όριστίκής καί άορίστου καταλήξεως, π.χ. (Εικόνα 10.21) ύπόκειται δέ εις τήν σύνθεσιν μελωδικής 
θέσεως έκάστης Τριφωνίας, εις όλα τά Είδη, καί εις όλα τά Γένη. ΦιλόξΑεξ 84. 
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Την ακούτε πατώντας ® 

Εικόνα 10.21. Εξήγηση θέσης επεγέρματος, σύμφωνα με το Λεξικό του Φιλοξένους, σ. 84. 


I Τό Έπέγερμα πάντοτε εις τάς έναρμονίους έντελεΐς καί άτελεΐς καταλήξεις ένείργει. 
ΦιλόξΘεωρ § 259, σ. 166. 

♦ Περαιτέρω βιβλιογραφία: Ρίοτοδ (1970, τ. I, σ. 144-146). Ψάχος (1978, πίναξ ΚΔ' και υποσημ. 76 στη σ. 
232). Οι βραχυγραφίες των αναφερόμενων πηγών αναφέρονται στα Ευρετήρια για το Γλωσσάριο, τον 
Κατάλογο θέσεων και το Συνοπτικό πίνακα μεγάλων σημαδιών, στο τέλος του Παραρτήματος 1 του παρόντος 
εγχειριδίου, σ. χχ-χχνίϋ (σε λατινικούς χαρακτήρες). 
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Β. Γραφικά σχήματα 


Με βάση το συνοπτικό πίνακα μεγάλων σημαδιών που είδαμε στην ενότητα 4 του παρόντος κεφαλαίου 
(Πίνακας 10.3), μπορούμε να ανιχνεύσουμε τα εξής σχετικά με τη διαχρονική εξέλιξη του επεγέρματος: 

Στην παλαιοβυζαντινή σημειογραφία: 

- αθωνική: όνομα άηόθεμα (Λαύρας Γ 67, φ. 159α) 


- αγιοπολίτικη: ^ εμφανίζεται και μαζί με το λύγισμα:^""^^^ 

Στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία, πλήρως εξελιγμένη και όψιμη: 




μα/2_ 


Συνηθισμένη μορφή / πιο σπάνιες ή και μεταγενέστερες μορφές 
Εμφανίζεται και μαζί με το ομαλόν: . 7 ως διηλοεηέγερμα (Κωνστ. 86, φ. ΐ5β: βλ. Εικόνα 

10.12. του παρόντος κεφαλαίου). 


Το μεγάλο σημάδι αυτό πέφτει σε δυσχρηστία στη μεσοβυζαντινή εξηγητική γραφή, καθώς το μελικό 
του περιεχόμενο καταγράφεται αναλυτικότερα με έμφωνα σημάδια και άλλα μεγάλα σημάδια τα οποία 
χρησιμοποιούνται για μικρότερης εμβέλειας ποικίλματα. Το σημάδι του επεγέρματος καταργείται οριστικά 
στη Νέα Μέθοδο, αλλά το μελικό του περιεχόμενο, το άκουσμα της παλαιάς θέσης, επιβιώνει μέχρι σήμερα 
στην ψαλτική παράδοση. 

Γ. Θέσεις σε διδακτικά ποιήματα και λίστες σημαδιών 

Μέσα σε διάφορες ασκήσεις χειρονομίας και διδακτικά ποιήματα της υστεροβυζαντινής και μεταβυζαντινής 
εποχής εμφανίζεται συχνά και η θέση του επεγέρματος. Παρακάτω μπορούμε να δούμε διάφορες μορφές της: 

βλ. Εικόνα 10.22. 
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ψαλτικού: 


Ρε 497ί.4ν (21-22) 




λέγεται καΐ σύναγμσ Ρδϋ&ιηΙ (Ζ.364) 


Κου1^ (55) νβΐ αιιοΗ δαρτά 


ΤΠιεοά (22) 


Εικόνα 10.22. Θέσεις του επεγέρματος σε διάφορα Θεωρητικά της όψιμης μέσο βυζαντινής σημειογραφίας: Διδακτικό 
ποίημα Γλυκέος, Προπαίδεια του κώδικα ΡβίνοροΙίίαπΗΞ §γ. 497, Ψευδό-Δαμασκηνός I, Μέγα Ίσον Αγίου Ιωάννου του 
Κουκουζέλη και Μέθοδος Θεοδούλου μοναχού 

Για να δούμε το ηχητικό αποτέλεσμα του επεγέρματος, όπως το διέσωσε η προφορική παράδοση 
μέχρι τις αρχές του 19®^ αιώνα, μπορούμε να συμβουλευθούμε την αργή εξήγηση του Μεγάλου Ίσου από το 
Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα: βλ. Εικόνα 10.23. 



Ακούτε τη θέση επεγέρματος 

από το Μέγα Ίσον του Αγ. Ιωάννου του Κουκουζέλη, δομικοί φθόγγοι & εξήγηση, πατώντας ® 
Εικόνα 10.23. Η θέση του επεγέρματος από το Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, σε εξήγηση Χουρμουζίου 
Χαρτοφύλακα: σημειογραφία της Νέας Μεθόδου^^^ και σχηματική μεταγραφή στο πεντάγραμμο. 
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Τις ίδιες τρεις κατηγορίες πληροφοριών οι οποίες παρουσιάστηκαν παραπάνω για το επέγερμα, 
μπορεί να αναζητήσει ο αναγνώστης και για τα υπόλοιπα μεγάλα σημάδια και για διάφορες θέσεις, μέσα από 
τη συνδυαστική μελέτη των εξής τριών ενοτήτων: 


Γλωσσάριο με ονόματα 
σημαδιών και θέσεων 
(Παράρτημα 1) 


Πίνακας μεγάλων σημαδιών 
σε διαχρονική εξέλιξη 
(Πίνακας 10.3) 

^ _ / 


Αλφαβητικός κατάλαγος 
θέσεων (Παράρτημα 2) 


8. Αναζητώντας την ποιότητα των μεγάλων υποστάσεων και άλλων 
σημαδοφώνων στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία 

Καθώς διαβάζει κανείς προσεκτικά τις ερμηνείες των διάφορων θεωρητικών για τα ονόματα σημαδιών και 
θέσεων, αντιλαμβάνεται ότι η ποιοτική αξία των νευμάτων ξεδιπλώνεται σε διάφορους τομείς της μουσικής 
διαμόρφωσης των κομματιών κατά την εκτελεστική πράξη. 

Πιο συγκεκριμένα, οι ενέργειες διάφορων μεγάλων σημαδιών και μερικών από τα έμφωνα της 
μεσοβυζαντινής σημειογραφίας θα μπορούσαν να ομαδοποιηθούν σε περισσότερες υποκατηγορίες, ανάλογα 
με τρεις βασικούς τομείς: του χρόνου, του διαστηματικού χώρου και της έκφρασης. Ένα δείγμα υπάρχει στον 
Πίνακα 1Θ.6: 


Τομέας ■=> 

Χρόνος 

Διαστηματικός χώρος 

Έκφραση 

Σημάδι 

Ρυθ¬ 

μός 

Αγω¬ 

γή 

Μετα¬ 

βολές 

Ποικίλ¬ 

ματα 

διάφορων 

επιπέδων 

Δυνα¬ 

μική 

Άρ¬ 

θρωση 

Χροιά 

Φρα- 

σά- 

ρισμα 

Ήθος 

άντικένωμα 










άπόδερμα 




Προσωδ 
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όξεια 
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& έτερον 
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παρακλητική 


πελαστόν 
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πιασμα 


σείσμα 


Απόστ 


Ακρίβ 


Ακρίβ 

(περί 

υπορ- 

£ 0 ^ 




Μαρμα- 

ρηνός 


Ακρίβ 


Γαβρι¬ 

ήλ 


σταυρός 

σύναγμα 

τρομικόν & 
έκστρεπτόν 
φθορά 

χόρευμα 
ψηφ ιστόν 



Πίνακας 10.6. Λνιχνεύοντας την ενέργεια των σημαδιών στη μεσοβυζαντινή σημειογραφία, με βάση περιγραφές σε διάφορα 
μουσικοθεωρητικά. Εκεί όπου υπάρχει μόνο ένα τεκμήριο για το συγκεκριμένο πεδίο, αναφέρεται και η πηγή σε 
βραχυγραφία: ΑγιοπολΤ: Αγιοπολίτης σε έκδοση του π. Τανάο, Ακρίβ: Ακρίβεια σε επιμ. του ΞεΗανίαη, ΑνωνΞηροπ357: 
Ανώνυμος του χφου Ξηροποτάμου 357 σε έκδοση του Στάθη, Απόστ: Απόστολος Κώνστας Χίος από τη μονογραφία του 
Αποστολόπουλου, Γαβριήλ: Γαβριήλ Ιερομόναχος σε έκδοση των ΗαηηίοΙί & Ψοί/ναιη, Μαρμαρηνός: Κύριλλος 
Μαρμαρηνός σε έκδοση του ΟβνίΞιηαη, Προσωδία: Ανώνυμο θεωρητικό στο χφο Σινά 1764, ΦιλόξΑεξ: Αεξικό του 
Κυριάκού Φιλοξένους, Χαλκ: ΑκάκιοςΧαλκεόπουλος από το αυτόγραφό του, ΕΒΕ 

Από τον παραπάνω πίνακα βλέπει κανείς ότι σύμφωνα με τους θεωρητικούς, σχεδόν όλα τα σημάδια 
έχουν μια πολυσχιδή μουσική σημασία, η οποία αφορά περισσότερους τομείς της μουσικής διαμόρφωσης και 
εκτέλεσης. Για να προχωρήσουμε όμως στην κατανόηση του ρόλου των σημαδιών μέσα στο ρεπερτόριο της 
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βυζαντινής και μεταβυζαντινής εποχής, είναι απαραίτητο να προσεγγίσουμε αναλυτικότερα και το φαινόμενο 
της μουσικής εξήγησης. Αυτό θα είναι το θέμα του επόμενου κεφαλαίου. 


Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 10 
Κριτήριο αξιολόγησης 1 

Λίστα μεγάλων σημαδιών και θέσεων από το θεωρητικό του Ψευδο- 
Δαμασκηνού II (Ανώνυμος Β) 

Κριτήριο αξιολόγησης 2 

Σημάδια ψαλλόμενα κατ' ήχον, ποίημα τον μαΐστ(ο)ρ(ος) κνρ(ον) 
Ίω(άνν)ον τον Κονκονζέλ(η) ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 3 

Διαβάστε την ενότητα 7 του παρόντος κεφαλαίου και ψάλτε τα μουσικά 
παραδείγματά της. 

Κριτήριο αξιολόγησης 4 

Δημιουργήστε μνημοτεχνικές καρτέλες για το παρόν κεφάλαιο. ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 5 

Δείτε το Γλωσσάριο με ονόματα σημαδιών και θέσεων (Παράρτημα 1), σε 
συνδυασμό με: 

^ τον Πίνακα μεγάλων σημαδιών σε διαχρονική εξέλιξη (Πίνακας 10.3) 
και 

^ τον Αλφαβητικό κατάλογο θέσεων (Παράρτημα 2). 
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Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 10 


^ Η παρούσα ενότητα αποτελεί επιτομή από Αίοχαηάηι (2000, τ. I, σ. 239-246). Για το θέμα της χειρονομίας, βλ. 
ιδιαίτερα Μοταη (1986). θ6Γΐ8ΐηαη (επιμ., 1994, σ. 338-360). 

ΗίοΓιηαηη (1996, στήλη 7). 

Πρβλ. Ηπ§1ο (1963, σ. 160). 

Η αντιγραφή βασίστηκε σε αντίστοιχη φωτογραφία από: Μοταη (1986, εικ. 13). Πρβλ. και Σπυράκου (2008, σ. 113, 
σχετικά με το «μοτίβο τής κάλυψης τού αυτιού τού μουσικού μέ τό ένα χέρι», από την αρχαιότητα μέχρι τη 
«σύγχρονη μουσική πράξη τής Ανατολής, άπό τό Μαρόκο μέχρι τήν Περσία καί τό Κουρδιστάν»). 

^ Ιωάννης Καμινιάτης, Εις τήν άλωσιν τής Θεσσαλονίκης (επιμ. Βο1ι1ί§, ^ΡΗΒ, τ. 3, κεφ. 11, 2: δοίιαΓίαπ, 1988, σ. 
160-161). Βλ. και Βποΐΐλγαίά, Ηοίιΐλγο^ & Ρήηζ (1982, σ. 435-436). 

Πρβλ. τις λεκτικές ερμηνείες διάφορων θεωρητικών για τα σημάδια αυτά, οι οποίες είναι συγκεντρωμένες στο 
Παράρτημα I του παρόντος εγχειριδίου, στα αντίστοιχα λήμματα (σ. 82-85 και 91-92). Βλ. επίσης Αίοχαικίτυ (1999). 
Ιωάννης Ψευδο-Ααμασκηνός, Ερωταποκρίσεις (επιμ. ^λοίίταιη & ΗαηηίοΓ, ^δΚΜ, τ. 5, στίχοι 530-533). 
Μιχαήλ Βλεμύδης, Αρχή συν Θεώ των σημαδίων έρμηνευομένων καθ' έκαστον (επιμ. θ6Γΐ8ΐηαη, 1994, σ. 338- 
360, 373-384). 

''' Πρβλ. επίσης Μοταη (1986, σ. 76-79 και εικ. 41). 

Ταβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^νοίίταιη, ΟδΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 387- 
390). 

Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^νοίίταιη, ^δΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
384-385). 

Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & λνοΐίταιη, ^δΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
706-712). 

Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^νοίίταιη, ^δΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
391-399). 

Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^νοίίταιη, ^δΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
379-383). 

Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^λοίίταιη, ^δΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
154-155). 

Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^νοίίταιη, ^δΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
156-158). 

™ Βλ. τις Προθεωρίες στα χφα ΕΒΕ 2600, Ιβήρων 985, ΕΒΕ 2444. 

Βλ. την Προθεωρία στο χφο Κουτλουμουσίου 449. 

''''' Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΕ & ^νοίίταιη, ^δΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
241-250). 

Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΕ & λνοΐίταιη, ^δΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
251-258). 

Βλ. Καράς (1933, σ. 26). Ψάχος (1978, σ. 53-54). 

™ Μοταη (1986, σ. 46). 

ΧΧ 111 ροννο χειρονομεΐν, ηοη β8ί ήιηρΙίοίίβν βΙαία, άβρνβ88αηηβ αά ηηπιβηΐΐη πιαηιΐΞ πιοάηίαηάί πιοναπι, ηονπιαπιηηβ 
ρναβΞοήδβνβ: 8βά Ονα6€ί8 αά ρηΙρίΐα €αηΐαΐηή8 Μίπίπιβ εοηνβηίνβ 8θΙίίί8, 68ί; ρο8ί κόμματα τροπαρίων α ΟαηοηανεΗα β 
Ιίδτο 8η§§β8ία, οαηίΗ8 πιοάβναίονβπι ίη οπιηίηπι οοη8ρβοίη8, ναήί8 ΐηαηη8 άβχίναβ ιηοίίί>Η8 & §β8ίίΙ>η8, βνβοή8 ηίτηίτΗΐη, 
άβρΓβ88ί8, βχΐβη8ί8, €οηΐνα€ΐί8, αηΐ €οηίΜηαίί8 άί§ίίί8, άίν6Γ8α8 €αηΐη8 β§Ην€8 & νοαππί ίηββχίοηβ8 εΗαναείβνΜΠί 
ιηΗ8ίοονΗΐη νίοβ άβ8ί§ηανβ: αίηηβ ίία Ηηηο οαηίΗ8 άηοβπι νβΐίηηί αίίβηίβ νβ8ρίοίβηίβ8, νβΐηί ίοίίΗ8 ΐηοάηΙαήοηί8 νβ^ηίαπι 
86(ΐηηηΐην. ” (Οοατ, επιμ., 1730, σ. 352). Πρβλ. επίσης Φλώρος (1998, σ. 86-91). 

ΟοΠδπιαη (επιμ., 1994, σ. 734). 

ΟοΓΐδιηαη (επιμ., 1994, σ. 738). 

Πρβλ. επίσης Ψάχος (1978, σ. 53-54). 

XXVII βχ Καράς (1982, Θεωρητικόν, τ. Αξ σ. 180, υποσημ. **). 
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Βασίλειος Στεφανίδης ο Βυζάντιος, Σχεδίασμα (1902, § 140). 

™ Βασίλειος Στεφανίδης ο Βυζάντιος, Σχεδίασμα (1902, § 145). 

Χρύσανθος, Θεωρητικόν μέγα (1832, §§ 208-209). 

™ Χρύσανθος, Θεωρητικόν μέγα (1832, § 149). Αυτός ο τρόπος καταμέτρησης του ρυθμού συνηθίζεται και για τα 
ουσούλια στη Λόγια μουσική της Πόλης και γενικότερα, στην κλασική ανατολική μουσική: βλ. π.χ. Τσιαμούλης & 
Ερευνίδης (1998, σ. 303-308). Αγόοπήτ (2010, σ. 209-213). 

ΧΧΧ 11 βχ Αποστολόπουλος (2002, σ. 241). 

ΧΧΧ 111 βχ Καράς (1982, Θεωρητικόν, τ. Αζ σ. 157-166, 180). Βλ. και του ιδίου (1976, πίνακες Βζ Γζ Εζ Ζζ Θή. 

Η αντιπαραβολή αυτή στηρίζεται σε: Καράς (1990, πίναξ 8). Πρβλ. και Πέτρος Πελοποννήσιος, Είρμολόγιον 
καταβασιών (1825, σ. 44). Τό Άγιο Δωδεκαήμερο (2004, σ. 305). 

Καράς (1982, Θεωρητικόν, τ. Α', σ. 5, 17, 180). 

XXXVI βχ Αποστολόπουλος (2002, σ. 123). 

XXXVII ΟοΓΐδίηαη (επιμ., 1994, σ. 357 και πίν. ΕΧΧΙΥ, επίσης σ. 338-356). Το μουσικοθεωρητικό κείμενο βρίσκεται στον 
κώδικα ΡοΐΓοροΙίΐαηπδ Ατοίιίνί Αοαόοηιίαο ΞοίοπΐΠτυπι Κοδδίαο, ΤΕοδαπΓΠδ 11, άοδοήρΐίο 1, Ν 159, ίοΐ. 579 και 
προέρχεται από τον κώδικα Σινά αρ. 1230 (Στιχηράριον του έτους 1365), όπου ήταν κολλημένο στο τέλος του 
χειρογράφου. Στην Αγ. Πετρούπολη το έφερε ο ΡοτρΕγτγ ΗδροηδΕγ (ΟοτΙδίηαη, επιμ., 1994, σ. 338). 

XXXVIII Για τη χρονολόγηση, πρβλ. Ιερώνυμος Τραγωδιστής ό Κύπριος. Περί χρείας μουσικής Γραικών 
χαρακτήρων (επιμ. ΞοΕατΐαυ, ^8ΚΜ, τ. III, 1990, σ. 24, υποσημ. 21). Μια έκδοση του κειμένου βρίσκεται σε: 
ΑΙοχαηΤτυ (2000, τ. II, σ. 87). 

Μερικές παρατηρήσεις σχετικά με το κείμενο: στην ερμηνεία του ίσου, το χφο Σινά 1764, φ. 52α έχει «ό σεβάσμιος 
σημεΐον». Οι συμβολικές ερμηνείες που υπάρχουν στο κείμενο για το ίσον και το ολίγον, αναφέρονται σε χωρία της 
Καινής Διαθήκης: Α' Κορ. 11, 26 και Ιω. 1, 29. 

Η αντιγραφή των Γ. Τζημοπούλου & Αικ. Ιωαννίδου βασίστηκε σε: Φλώρος (1998, εικ. 2). Πάρθηκε από: Αλεξάνδρου 
(2Θ16, σ. 36Θ και αντίστοιχα ψηφιακά αρχεία στο επισυναπτόμενο ΟΒ). Πρβλ. και μια λεπτομερή περιγραφή αυτής της 
μικρογραφίας σε Σπυράκου (2ΘΘ8, σ. 517-518). 

Μοταη (1986). Πρωτοπρεσβύτερος Σπυρίδων Αντωνίου (2ΘΘ8, σ. 320-329). 

^^^ξΠρβλ. Μοταη (1986, εικ. 11 και σχόλια στη σ. 79). Βλ. επίσης το σκίτσο χεριού δείχνοντας τη χειρονομία της οξείας, 

σε παλαιοσλαβικό μουσικό χφο της Πετρούπολης, Δημόσιας Βιβλιοθήκης ^.ρ. I. 15. Το μικρό σκίτσο στην 
παρούσα σημείωση βασίζεται στο πανομοιότυπο που υπάρχει σε: Φλώρος (1998, σ. 313, εικόνα 1). 

Το σκίτσο βασίζεται σε αντίστοιχη εικόνα από το εξώφυλλο του Κανονισμού συμμετοχής στον 19° Διεθνή 
Διαγωνισμό Μουσικής Δωματίου, 2-5 Δεκεμβρίου 2Θ1Θ, Διεθνής Έκθεση Θεσσαλονίκης ΑΈ. 

Πρβλ. την αναλυτική περιγραφή αυτού του χειρογράφου από το Λίνο Πολίτη (1975, άρθρο XII, σ. 36-41), ο οποίος 
και ανακάλυψε τον κώδικα αυτό. 

Πρβλ. ΕΙοΓΟδ (1965 και 1967). Βοηοόα (1999). Μγοτδ (2009). 

Αναλυτική περιγραφή των περιεχομένων αυτού του κώδικα υπάρχουν σε Πολίτης (1975: βλ. ειδικά σ. 38). Για μια 
άλλη φωτογραφία του ίδιου χειρογράφου, πρβλ. Φλώρος (1998, σ. 300, εικ. 4). 

Πρβλ. την αναλυτική περιγραφή του χφου αυτού σε: Στάθης (1975, σ. 656-668). 

Για τη φωτογράφιση από το χφο Κωνσταμονίτου 86 ευχαριστούμε τον Δρ. Στέφανο Αλεξάνδρου. 

Πρβλ. μια όμοια λίστα σε Ιωάννης Ψευδο-Δαμασκηνός, Ερωταποκρίσεις (επιμ. λνοΐίταιη & ΗαηηίοΓ, Θ8ΚΜ, τ. 5, 
σ. 64-66). Για τη χρονολόγηση του Ανωνύμου Β' ο οποίος καταχωρείται μέσα στο συμπίλημα θεωρητικών κειμένων του 
Ψευδο-Δαμασκηνού, πρβλ. ό.π., σ. 2Θ. 

Γαβριήλ Ιερομόναχος, Περί των έν τή ψαλτική σημαδίων (επιμ. ΗαηηίοΓ & ^Υοΐίταιη, Θ8ΚΜ, τ. I, 1985, στίχοι 
289-301). 

^ Σύμφωνα με τις παλαιογραφικές έρευνες του Φλώρου, όμως, το θέμα απλούν προέκυψε από την ένωση του κεφαλαίου 
στοιχείου Θ με την πεταστή (πρβλ. ΓΙοτοδ, 1970, τ. I, σ. 255-256). 

Ο πίνακας είναι παρμένος από: ΑΙοχαηΤτυ (2000, τ. III, σ. 3-6). Οι λίστες σημαδιών, διδακτικά ποιήματα και θεωρητικά 
εγχειρίδια στα οποία βασίζεται ο πίνακας αναφέρονται στο Παράρτημα 1 του παρόντος εγχειριδίου, σ. ν-ίχ και χ-χίν. Για 
περισσότερα στοιχεία, πρβλ. ΑΙοχαηΤτυ (2000, τ. I, σ. 87). 

Πρβλ. επίσης Ποτοδ (1965, 1967 και 1970, τ. I, σ. 118-119). 

Σχετικά με θέσεις στη μέσο βυζαντινή παραση μαντική, στις οποίες εμφανίζεται ένα άφωνο σημάδι με κόκκινο μελάνι, 
χωρίς να πλαισιώνεται από όλα τα έμφωνα τα οποία ανήκουν στη θέση του, πρβλ. Θοηοιηοδ (1974, σ. 355-365). 

Ο παρών πίνακας στηρίζεται σε: ΑΙοχαηΤτυ (2004, σ. 282, 286-287). 

Πρβλ. Καραγκούνης (2003, σ. 246). 

Μανουήλ Χρυσάφης, Περί των ένθεωρουμένων (επιμ. Θοηοηιοδ, Θ8ΚΜ, τ. II, στίχοι 91-96). 

Πρβλ. Στάθης (1988, ένθετο δίσκων βινυλίου). 
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Η βιβλιογραφία σχετικά με το ΜέγαΊσον είναι πολύ πλούσια. Για περισσότερα στοιχεία, βλ. Αίοχαπάτη (2014). 

Ευχαριστούμε τον καθηγητή κ. Οΐιτίδΐίαη Ττοοίδ^ατά για φωτογραφίες του αντίστοιχου υλικού. 

Για τις φωτογραφίες αυτές ευχαριστούμε την κυρία Φράγκου και το υπόλοιπο προσωπικό από το Τμήμα Χειρογράφων 
και Παλαιτύπων της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδος, καθώς και τον κύριο Δημοσθένη Σπανουδάκη. 

Βλ. π.χ. Φλώρος (1998, σ. 130) καιΕΙοτοδ {\910,ρα8Ξίηί). 

Το παρόν λήμμα μεταφράστηκε από Αίοχαικίτυ (2000, τ. I, σ. 121). 

Πρβλ. ΕΙοΓΟδ (1970, τ. III, σ. 273 και 274, με την περιγραφή: “Εί^αΐπτ νοη Αροΐίιοηια [Ερο^οηηα] ηηά Εγ^ίδΐηα”: 
σύμπτυξη αποθέματος [επεγέρματος] και λυγίσματος, και τη διευκρίνιση ότι εμφανίζεται τόσο στην κοντακάρια 
σημειογραφία, όσο και στην ΟοίδΙίη). Πρβλ. επίσης Φλώρος (1998, σ. 128). 

Η εικόνα είναι παρμένη από: ΑΙοχαηΤτυ (2000, τ. II, σ. 45). 

Βλ. ΑΙοχαηΤτυ (2000, τ. II, σ. 45). Για το Μέγα Ίσον στη Νέα Μέθοδο, βλ. ΤαμεΙον Ανθολογίας, τ. 1.1. (επαν. 198Θ, 
σ. 447-463). 

Για τον πίνακα αυτό και περισσότερες επεξηγήσεις, πρβλ. ΑΙοχαηΤτυ (2ΘΘΘ, τ. I, σ. 253-256, 275-286: 284-285). Για 
περισσότερα στοιχεία σχετικά με τις βραχυγραφίες του Πίνακα 1Θ.6, πρβλ. τα Ευρετήρια για το Γλωσσάριο, τον 
Κατάλογο θέσεων και το Συνοπτικό πίνακα μεγάλων σημαδιών, μετά το Παράρτημα 1 της παρούσας εργασίας, σ. χ- 
χχνίϋ. 
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Κεφάλαιο 11 - Μεσοβυζαντινή σημειογραφία (Ε'): Μουσική εξήγηση* 

Σύνοψη 

Η μελέτη της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας μένει σε προπαρασκευαστικό στάδιο, εάν δεν προχωράει μέχρι τη 
λεγάμενη εξήγηση, δηλαδή τον παραδοσιακό τρόπο της αποκωδικοποίησης της Παλαιάς Μεθόδου στη 
λειτουργική πράξη, βάσει της ζώσης φωνής. Ο τρόπος μουσικής απόδοσης της μέσο βυζαντινής παρασημαντικής 
στα αναλόγια του Οικουμενικού Πατριαρχείου της Κωνσταντινούπολης μπορεί να αφουγκραστεί μέσα από τις 
δεκάδες χιλιάδες σελίδες μεταγραφών του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα και του Γρηγορίου Πρωτοψάλτου, οι 
οποίες σήμερα αποτελούν ένα χρυσό κλειδί για την παλαιογραφία, καθώς μας κάνουν προσιτούς τους μελικούς 
θησαυρούς του Βυζαντίου και Μεταβυζαντίου στην αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου. Το κεφάλαιο 
περιλαμβάνει στοιχεία σχετικά με τις πρώτες εμφανίσεις και μερικά ορόσημα της εξήγησης σε πρακτικές πηγές, 
από τον Μπαλάσιο Ιερέα (περ. 1670 [Στάθης]) και μέχρι τους Τρεις Διδασκάλους, καθώς και μια σύντομη 
αναφορά στην εξέλιξη της θεωρητικοποίησης της εξήγησης, από τον Ακάκιο Χαλκαιόπουλο (αρχές 16^^ αι. 
[Στάθης]) μέχρι σήμερα. Έπεται μια συστηματική προσέγγιση της εξήγησης, σε μορφή πίνακα, με μια ανοιχτή 
τυπολογία (σύντομη και αργή εξήγηση ή, στην ορολογία του I. Αρβανίτη, συλλαβική εξήγηση και μελισματική 
εξήγηση, η τελευταία με τις υποκατηγορίες σύντομη, αργή και μεικτή μελισματική) και με αναφορά στο αντίστοιχο 
ρεπερτόριο όπου εφαρμόστηκαν οι επιμέρους μορφές της εξήγησης από τους Τρεις Διδασκάλους. Αναφέρονται 
επίσης και διάφορες προτάσεις διευρυμένων εφαρμογών των συντομότερων μορφών της εξήγησης σε παλαιό 
βυζαντινό ρεπερτόριο. Το κεφάλαιο ολοκληρώνεται με διάφορα παραδείγματα, βάσει των οποίων ο αναγνώστης 
εισάγεται και πρακτικά στο πολυσχιδές φαινόμενο της μουσικής εξήγησης, το οποίο αποτελεί και την κορωνίδα 
της Παλαιογραφίας. 


Προαπαιτούμενη γνώση 

Το παρόν κεφάλαιο προαπαιτεί τη μελέτη των κεφαλαίων 7-10. Επίσης, προτείνεται η μελέτη των εξής δύο έργων που είναι 
καταλυτικής σημασίας για το θέμα της εξήγησης και των Βυζαντινών Μουσικών Σπουδών γενικότερα: 

- Στάθης, Γρηγόριος. (2006). Ή έξήγησις τής παλαιάς βυζαντινής σημειογραφίας καί εκδοσις ανωνύμου 
συγγραφής τοϋ κώδικος Ξηροποτάμου 357 ώς καί εκδοσις τής Μουσικής Τέχνης τοϋ Αποστόλου Κώνστα Χίου 
έκ τοϋ κώδικος Δοχειαρίου 389.1ΒΜ, Μελέται 2 (επαν. στ). Αθήνα. 

- Του ίδιου. (2016). Τα πρωτόγραφα τής έξηγήσεως είς τήν Νέαν Μέθοδον σημειογραφίας. Λ' Τόμος. Τα 
Προλεγόμενα & Β. Τόμος. Ό Κατάλογος. Αθήνα: Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας. 


1. Προσδιορίζοντας τη μουσική εξήγηση 

Στη βυζαντινή μουσική, με τον όρο έξήγησις εννοούμε τον παραδοσιακό τρόπο αποκωδικοποίησης της 
μεσοβυζαντινής μουσικής παρασημαντικής, η οποία είναι στενογραφική και χρειάζεται αρωγό την προφορική 
παράδοση, για να μπορέσει να μεταγραφεί αναλυτικά ή/και να ψαλλεί ορθώς, οδηγώντας στο αντίστοιχο μέλος, 
δηλαδή το πατροπαράδοτο ηχητικό αποτέλεσμα)^ 

Με άλλα λόγια, «εξήγηση τής τχαλαιάς βυζαντινής σημειογραφίας είναι ή τιλήρης 
καταγραφή, άρα καί ψαλμώδηση, τού μέλους τιού βρίσκεται μέσα σ' αυτή ή στήν άλλη σύνθεση 
σημαδίων, φωνητικών - ανιόντων καί κατιόντων - άτι' τή μια μεριά, και άφώνων ή μεγάλων 
ύττοστάσεων χειρονομίας, ότιως λέγονται, άτι' τήν άλλη.»“' Η εξήγηση είναι μια τεχνική και 
ταυτόχρονα μια τέχνη, η οποία εκτυλίσσεται στο επίπεδο εκτέλεσης και γραφής, και αγκαλιάζει ολιστικά 
το ψαλτικό γίγνεσθαι. Αφορά όχι μεμονωμένα σημάδια, αλλά το πλήρωμα των συστατικών της 
Ψαλτικής: ρυθμός, διαστήματα, ήθος, νόημα ποιητικού κειμένου, έκφραση, ύφος.^^ 

2. Μερικά ορόσημα στην ιστορία της εξήγησης 

2.1. Θεωρητικές και πρακτικές πηγές σε βυζαντινή παρασημαντική. Γνωστοί εξηγητές 

Ο θεωρητικός ο οποίος εγκαινιάζει το λόγο για την αναλυτικότερη καταγραφή του ηχητικού αποτελέσματος 
είναι ο Ακάκιος Χαλκεόπουλος, στα Ακριβολογήματά του, αρχές του 16®^ αι, με τις αναφορές του σε όρους 
όπως έξήγησις, θέσεις όλόγραφες και άηορροές εξηγημένες:^ βλ. Εικόνα 11.1. 
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Εικόνα 11.1. Απαρχές θεωρητικοποίησης της εξήγησης στα «Ακριβόλογήματα» του Ακακίου Χαλκεόπουλου: ΕΒΕ 917, 
αυτόγραφο του ίδιου, αρχές 16^"^ αι., φ. 12ν. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 

Πρβλ. επίσης: Καράς (1992, Πίν. ΜΕ'). 8ΐαΐ1ΐ6δ (1982). Αλυγιζάκης (επιμ., 2008).''^ Στάθης (2Θ16, τ. Α', σ. 1Θ8-111). 

Σε επίπεδο ελληνικών μουσικών πηγών της μεταβυζαντινής εποχής, οι παλαιότερες εξηγήσεις 
ολόκληρων κομματιών που διασώθηκαν είναι του Μπαλασίου Ιερέως και αναφέρονται στα εξής δύο κομμάτια: 
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• Τρισάγιον νεκρώσιμον καλούμενον άθηναίϊκον, ψαλλόμενον άργόν, ήχος πλ. β' νενανω 
(χφο Ι.Μ. Ιβήρων 1250, φ. 211β-212β, αυτόγραφο Μπαλασίου, περ. έτ. 1670): Εικόνες 11.2.- 
3, 

• Άλληλονϊάριον, σε ήχο πρωτόβαρυ, του Θεοδούλου μοναχού/^^ 

Από τον Μπαλάσιο Ιερέα και μέχρι τη Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων (Κωνσταντινούπολη, 
1814/15), είναι γνωστά πολλά ονόματα εξηγητών (πάνω από πέντε δεκάδες). 

Η γραπτή εξήγηση, κατά τα τέλη του 17®^ αιώνα περιορισμένη σε λίγα κομμάτια σε ελληνικά 
χειρόγραφα, αναπτύσσει κατά το 18® αιώνα μια έντονη δυναμική, με αποτέλεσμα, η αναλυτικότερη καταγραφή 
της μουσικής αφενός μεν να αφορά ολοένα και περισσότερα κομμάτια και ολόκληρα ρεπερτόρια, αφετέρου δε, 
η ίδια η γραφή να εξελιχθεί συνεχώς προς το αναλυτικότερο. 

Η διαμόρφωση της μεσοβυζαντινής εξηγητικής γραφής, ως ενός μεταβατικού σταδίου με 
αλλεπάλληλους «αναβαθμούς»,^^^^ συνδυάζεται με μείζονες και ελάσσονες προσωπικότητες εξηγητών.^"" Οι 
γνωστότεροι είναι οι εξής: 

^ Μπαλάσιος ή Μπαλάσης Ιερεύς (ακμή περ. 1670-1700), 

^ Ιωάννης Τραπεζούντιος (1736-|1771), 

^ Πέτρος Πελοποννήσιος (περ. 1735-Ι1778), 

^ Πέτρος Βυζάντιος (1 1808), 

^ Γεώργιος Κρης (| 1816), 

^ Απόστολος Κώνστας Χίου (περ. 1765/70-11840), 

^ Γρηγόριος Πρωτοψάλτης (περ. 1777-·|*1821 )."" 

Η εξελικτική πορεία της εξηγητικής παρασημαντικής ολοκληρώνεται με τη δημιουργία της Νέας 
Μεθόδου αναλυτικής σημειογραφίας στις αρχές του 19®® αιώνα, με τη συμβολή των Τριών Διδασκάλων: 

• Ο Αρχιμανδρίτης Χρύσανθος εκ Μαδύτων (περ. 1770-1843), μητροπολίτης Προύσας (1833- 
1843), μαθητής του Πέτρου Βυζαντίου, συγγραφέας της ΕΙοαγωγής είς τό θεωρητικόν καί 
πρακτικόν τής Έκκληοιαοτικής Μονοικής (Παρίσι, 1821) και του περίφημου 
συγγράμματος Θεωρητικόν Μέγα τής Μονοικής (Τεργέστη, 1832). 

• Ο Γρηγόριος (περ. 1777-1821), Ααμπαδάριος και μετέπειτα Πρωτοψάλτης (1819-1821) της 
Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας, μαθητής του Πέτρου Βυζαντίου και Γεωργίου του Κρητός, 
προσέφερε πλούσιο εξηγητικό έργο και δραστηριοποιήθηκε στη διδασκαλία της Νέας 
Μεθόδου στην Δ' Πατριαρχική Μουσική Σχολή. 

• Ο Χουρμούζιος Γεωργίου (ή Γεώργιος) από τη Χάλκη (περ. 1770-1840), Χαρτοφύλαξ της 
ΜτΧΕ, μαθητής του Ιακώβου Πρωτοψάλτου και Γεωργίου του Κρητός, θεωρείται «ό 
σημαντικότερος εξηγητής τής νέας μεθόδου (...) έχει μεταγράψει όλα σχεδόν τα 
είδη των βιβλίων καί όλα τα μέλη, όσα έσωσε ή τιαράδοση από τήν έτιοχή τιριν 
από τήν Άλωση ώς τή δική του έτιοχή (...) οι μεταγραφές του αποτελούν σήμερα 
πολυτιμότατα κλειδιά γιά τή γνώση τής τιαραδοσιακής μουσικής ύλης, κυρίως 
αυτής τιού έττιβίωσε ή γεννήθηκε στά χρόνια τής Τουρκοκρατίας. 

Το εξηγητικό έργο των Τριών Διδασκάλων συνεχίστηκε από διάφορους μαθητές τους, με 
γνωστότερους τους Αγιορείτες μοναχούς Ματθαίο Βατοπαιδινό, Ιωάσαφ Διονυσιάτη, Νικόλαο και Νικηφόρο 
Δοχειαρείτες, Θεοφάνη Παντοκρατορινό, καθώς και από τον Απόστολο Κώνστα Χίο.""® 

Το μέσο για την πραγματοποίηση των δεκάδων χιλιάδων εξηγήσεων εκ μέρους των μεταρρυθμιστών 
και των συνεχιστών τους ήταν η νέα αναλυτική γραφή, βασιζόμενη σε: 

>1- μια νέα συστηματοποίηση της οκτωηχίας, διατηρώντας τα πατροπαράδοτα ακούσματα, 

4- ένα νέο τρόπο καταγραφής του ρυθμού, με την αξιοποίηση παλαιών γραφικών σχημάτων και 
την εισαγωγή πολλών άλλων. 

Αποτέλεσμα ήταν η αλλαγή του τρόπου διδασκαλίας της Ψαλτικής στη Νέα Μέθοδο: το τρίπτυχο 
παραλλαγή-μετροφωνία-μέλος αντικαθίσταται με το δίπτυχο παραλλαγή-μέλος. Η μετροφωνία έγινε περιττή, 
καθώς το μέλος καταγράφεται αναλυτικά σε όλα τα γένη και είδη μελουργίας και η παραλλαγή βασίζεται 
πλέον στους μονοσύλλαβους φθόγγους. 

Ωστόσο, η Νέα Μέθοδος δεν πέρασε χωρίς αντίλογο και αντιδράσεις στον τότε κόσμο των 
ιεροψαλτών. Γνωστή είναι ειδικά η περίπτωση του Κωνσταντίνου Βυζαντίου (1777-1862), Πρωτοψάλτου της 
ΜτΧΕ (1821-1855), ο οποίος συνέχισε να ψάλλει από βιβλία με το Παλαιό Σύστημα γραφής, μέχρι το τέλος 
της ζωής του, ενώ ταυτόχρονα, στο αριστερό αναλόγιο της ίδιας εκκλησίας, ήταν σε χρήση βιβλία με τη 
μεταρρυθμισμένη παραση μαντική, γεγονός το οποίο όμως δεν αλλοίωνε το ηχητικό αποτέλεσμα.""®^ 
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Εικόνα 11.2. Το «Τρισάγιον νεκρώσιμον άθηναίϊκον», σε ήχο πλ. β' νενανώ, από τον αυτόγραφο κώδικα του Μπαλάση Ιερέως, Ιβήρων 1250 («περί το 1670» ή «περί το 1675- 
1685»: Στάθης, 2015, σ. 686-706 [αναλυτική περιγραφή] και σ. 920-921 [έγχρωμες φωτογραφίες]), γραμμένο πρώτα σε όψιμη μεσοβυζαντινή γραφή (φ. 211β-212α) και μετέπειτα σε 
εξηγητική μεσοβυζαντινή γραφή, έχοντας την εξής ρουμπρίκα: «τό αυτό έξηγήθη παρ' έμον» (^α. μπαλάση ιερέως). Πρβλ. και Στάθης (2016, τ. Α] σ. 111-116). © Ι.Μ. Ιβήρων, 
Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 11.3. Συνέχεια της εξήγησης του Μπαλασίου Ιερέως για το Τρισάγιον νεκρώσιμον αθηναίϊκον, από τον κώδικα Ιβήρων 1250, φ. 212β-213^. © Ιερά Μονή Ιβήρων, Άγιον Όρος. 
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2.2. Πρώιμες πηγές σε σλαβικές πενταγραμμικές σημειογραφίες 

Μια σημαντικότατη κατηγορία πρακτικών πηγών για την εξερεύνηση των πρώιμων σταδίων και, γενικότερα, 
της όλης ιστορίας της μουσικής εξήγησης βυζαντινού και μεταβυζαντινού ρεπερτορίου, αποτελείται από μια 
σειρά Ανθολογιών (συνήθως φέρουν τον τίτλο ΙπηοΙο] - Ειρμολόγιον), που γράφηκαν σε τετραγωνική 
σημειογραφία του Κιέβου (Κγίν δμιχατο και, αργότερα, σε σημειογραφία ρανίβΞ, κατά το χρονικό 

διάστημα από τα τέλη του 16®^ αιώνα μέχρι τα τέλη του 18®^ αιώνα.'''' Δύο απ’ αυτούς τους κώδικες είναι κατ’ 
ολοκληρίαν στα ελληνικά, άλλοι είναι δίγλωσσοι (ελληνικά και σλαβικά, με τη χρήση ελληνικής ή κυριλλικής 
αλφαβήτου): βλ. Στάθης (2001α και 2001β), Τοηοονα (1982), Υαδίηονδί^γΐ (1996), δΐιΐ^οίηΐΐν (1998), ΜαΙαίδ 
(2011 και 2013), Οΐιυάΐηονα (2013), ΟοταδΙπιονα-ΡοΓδγάδΙ^α & Ι§ηαΙοηΙνθ (2006), Ι§ηαΙοη1νθ (2016).''''' 

Στα χειρόγραφα αυτά ανήκουν, μεταξύ άλλων, τα εξής: 

• Ειρμολόγιο του ΞηρΓαέΙ, έτ. 1598-1601, από το ομώνυμο μοναστήρι στη σημερινή Πολωνία, που 
φυλάσσεται στο Κίεβο, Ινστιτούτο Χειρογράφων της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ουκρανίας 
«ΥοπιαόδΕγ», Οοΐ. I, αρ. 5391 (βλ. ΜαΙαίδ, 2011, σ. 206), 

• Κώδικες Σινά 1477 και Πετρουπόλεως 586, αμιγείς ελληνικοί κώδικες, οι οποίοι γράφτηκαν γύρω στο 
1700-1720 (Στάθης, 2001β, σ. 690-690), 

• Μδ. δίαν. 10846 (έτ. 1676) και Μδ. δίαν. 10845 (έτ. 1684) από την Κεντρική Κρατική Βιβλιοθήκη, 
Βουκουρέστι, όπως και Μδ. δίαν. 525 (έτ. 1731/33) από τη Βιβλιοθήκη της Ρουμανικής Ακαδημίας 
Επιστημών, Βουκουρέστι. Και τα τρία χφα προέρχονται από το μοναστήρι δοΜίιιΙ Ματο (σήμερα στη 
Δυτική Ουκρανία: βλ. Τοηοονα, 1982).™ 

• Η Οκτώηχος του Καλλιστράτ, από την Ι.Μ. ϋΓα§οιηΐΓηα στη Μολδαβία της Ρουμανίας (έτ. 1769), 
σήμερα στην προαναφερθείσα βιβλιοθήκη του Κιέβου, Συλλογή 306, αρ. 40Π/ΧνΐΙΙ-18 (Ι§ηαΙοηΕο, 
2016. Οΐιιιάΐηονα, 2013, σ. 255-256).™^ 

Οι μεταγραφές βυζαντινών και μεταβυζαντινών συνθέσεων που περιλαμβάνονται στα χειρόγραφα 
αυτά, περιέχουν ακριβείς πληροφορίες σχετικά με τη μελωδική γραμμή και το ρυθμό των αντίστοιχων 
κομματιών (βλ. Μαίο'ίδ, 2011, σ. 205). Οπως τονίζει ο Στάθης (2001β), οι εν λόγω μεταγραφές αφορούν «στην 
ουσία τής μουσικής, στο μελικό τιεριεχόμενο τιού τιαρασημαίνεται συνοτιτικα με τα σημάδια τής 
βυζαντινής σημειογραφίας» (σ. 690) και αποτελούν αδιαμφισβήτητη απόδειξη για τη στενογραφικότητα 
της βυζαντινής παρασημαντικής (σ. 694), διαφωτίζοντας τα εξελικτικά στάδια της γραπτής εξηγητικής 
παράδοσης της Ψαλτικής. 

Ως παράδειγμα αναφέρεται παρακάτω η «τταλαιότερη χρονολογημένη καταγραφή ελληνικού 
εκκλησιαστικού μέλους» σε σλαβική πενταγραμμική γραφή, από το Ειρμολόγιο του διιρταδί (ΜαΙο'ίδ, 2011, 
σ. 206). Πρόκειται για ένα Χερουβικό στα σλαβικά, με τη ρουμπρίκα: «Πολίτικον, ήχος γ', μετενεχθέν εις 
τήν των Ψώσσων γλώσσαν ύτιό ψάλτου ττατριαρχικού έν έχει ,αφτιγ' [1583], Σετιτεμβρίου η', 
ττάνυ ώραιον». Πιθανόν ο Έλληνας ψάλτης να ήταν ο περίφημος Θεοφάνης Καρύκης, η ψαλμώδηση να είχε 
γίνει στην I. Μονή της Παμμακαρίστου κατά τη γιορτή του Γενεσίου της Θεοτόκου, και ο καταγραφέας να 
ήταν ο Ρώσος Θεόδωρος Κασιάνοβιτς, ο οποίος είχε διανύσει εκπαιδευτική περίοδο στην Κωνσταντινούπολη 
(ό.π.): βλ. Εικόνες 11.4-5. 
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Εικόνα 11.4. Η αρχή του «Πολίτικου Χερουβικου», σε ήχο γ' τετράφωνο, σε σλαβική γλώσσα, από το «Ειρμολόγιο του 
ΞηρναέΙ», Ινστιτούτο Χειρογράφων της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ουκρανίας «ΥβΓηαάΞίογ», €οΙ. I, αρ. 5391, φ. 519α, τέλη 
Ιό"""" αιΐ""" © νοΓίιαάδΙίγ Ναΐίοηαΐ ΕΛγ^γυ οίΧΥτώηο. 

Πρβλ. Επδίαΐΐιΐοδ ΜαΙαΈ. (2011). Χερουβικόν «πολιτικόν». Μια πρώιμη «μεταγραφή» έΛΛηνικοΰ 
εκκλησιαστικού μέλους. Σε Νίηα-Μαπα λλαηοΕ (οά.), ΡΞαΙίίΙτβ. Νβηβ Ξίηάίβη ζην ΒγζαηίίηΕοΗβη ΜηξιΕ ΕβΞίΞοΗήβίβιν 
Οβνάα ΨοΙ/ναηι. λνΐοη: Ριαδοηδ σ. 211. 
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Χερουβικόν πολιτικόν 

έκ του Είρμολογίου τοϋ 8υρΓ3$1 (1598-1601) 

Άνακατασκευή: Εύστ. Μακρής 



Εικόνα 11.5. Η αρχή του Πολίτικου Χερουβίκου: ανακατασκευή στην ελληνική γλώσσα, με βάση το Ειρμολόγιο του ΞηρταέΙ, 
και μεταγραφή στη σήμερα εν χρήσει δυτικοευρωπαϊκή σημειογραφία, από τον Ευστάθιο Μακρή. 

Πηγή: Επδίαΐΐιΐοδ ΜαΜδ. (2011). Χερουβικόν «πολιτικόν». Μια πρώιμη «μεταγραφή» έΛΛηνικοΰ 
εκκλησιαστικού μέλους. Σε Νΐηα-Μαπα λλαηοΕ (οά.), ΡΞαΙίίΙτβ. Νβηβ Ξίιιάίβη ζην ΒγζαηίίηΕοΗβη ΜηξιΕ ΕβΞίΞοΗήβίβιν 
Οβνάα ΨοΙ/ναητ. λνΐεη: Ριαδοηδ σ. 212. © Ρεαδεηδ ^Υΐεη. 
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3. Η επεξεργασία της θεωρίας της μουσικής εξήγησης 


Αν και μια πρώτη αναφορά στον όρο εξήγηση, με την έννοια της αναλυτικότερης μουσικής καταγραφής, 
γίνεται στα Άκριβολογήματα του Ακακίου Χαλκεοπούλου, εντούτοις, ως ιδρυτής της θεωρίας περί της 
εξήγησης μπορεί να θεωρηθεί ο Απόστολος Κώνστας Χίος, στις αρχές του 19®^ αιώνα."""" 

Στο Μέγα Θεωρητικό του, ο Χρύσανθος αναφέρεται στον παλαιό τρόπο διδασκαλίας της Ψαλτικής, με 
βάση το τρίπτυχο παραλλαγή-μετροφωνία-μέλος, και στη βυζαντινή τέχνη της χειρονομίας. Προτείνει, για τους 
ενδιαφερόμενους, τη διεξαγωγή συγκρίσεων ανάμεσα στην Παλαιά και τη Νέα Μέθοδο, σε επίπεδο διάφορων 
θέσεων (π.χ. για το ουράνισμα). Οι συγκριτικές μελέτες (αντιπαραβολές) πηγών σε διάφορα εξελικτικά στάδια 
της βυζαντινής παρασημαντικής αποτελούν μέχρι σήμερα την κυριότερη μέθοδο μελέτης του φαινομένου της 
εξήγησης.""""^ 

Με το Γεώργιο Βιολάκη (τέλη 19""^ αιώνα) και ειδικά με τον Κωνσταντίνο Ψάχο, κατά τη β' δεκαετία 
του 20""^ αιώνα, η εξήγηση κερδίζει μια κεντρική θέση στις μουσικολογικές συζητήσεις. Η θεωρία της 
εξήγησης απορρίφθηκε όμως αρχικά από τους ξένους μελετητές. Ωστόσο, στη θέση της έντονης πολεμικής, η 
οποία επικρατούσε μέχρι το 1970 περίπου, άρχισε σταδιακά να διαμορφώνεται ένας γόνιμος διάλογος ανάμεσα 
σε μελετητές με διαφορετικό πολιτισμικό υπόβαθρο, Έλληνες και ξένους. Σήμερα αναγνωρίζεται πλέον 
διεθνώς ο μεγάλος ρόλος της προφορικής παράδοσης και το έκ των ούκ άνεν της ζώσας φωνής στη 
διδασκαλία και στην αποκωδικοποίηση της βυζαντινής παρασημαντικής. Η λίστα ερευνητών, οι οποίοι 
ασχολήθηκαν κατά τον 20"" και 21"" αιώνα με θέματα της εξήγησης από ποικίλες πτυχές, είναι εκτενής. 
Αναφέρονται, ενδεικτικά, ονόματα όπως: Σίμων Καράς, Γρηγόριος Στάθης, Μανόλης Χατζηγιακουμής, 
Γεώργιος Αμαργιανάκης, Δημήτριος Δραγούμης, Ιωάννης Αρβανίτης, Θωμάς Αποστολόπουλος, Εμμανουήλ 
Γιαννόπουλος, Αχιλλέας Χαλδαιάκης, Δημήτριος Μπαλαγεώργος, Φλώρα Κρητικού, Βασίλειος Βασιλείου, 
Ιωάννης Διάκος, Μιχαήλ Στρουμπάκης, Ιωάννης Ζάννος, π. Βατίοίοιηοο άι 8α1νο, Κοηηοίΐι Εονγ, ΐ 0 Γ§οη 
Κααδίοά, ΕΙοηα Τοηοονα, Θΐιπδΐίαη ΤΓθο1δ§αΓ(Ι, Νίοοίαο ΟΙιοοΓ§1ιήδ, π. Γίΐοΐΐιοιι Βδίαη, π. Νικόλαος Μέζης, 
Αάπαη διΛυ κ.ά."""""" 

4. Προς μια τυπολογία της εξήγησης στη βυζαντινή μουσική 

Η έντονη έρευνα γύρω από την εξήγηση, την ανέδειξε ως εξαιρετικά πολυσχιδές φαινόμενο, με ποικίλες 
διακλαδώσεις ανάλογα με το στυλ και ειδικά με το γένος και είδος των κομματιών στην ιστορική τους εξέλιξη. 
Μια ανοιχτή τυπολογία εξηγήσεων θα μπορούσε να πάρει τη μορφή που αναφέρεται στον Πίνακα 11.1. 
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Αντιστοιχίες 
ενότητα χρόνοι 
πρώτοι 

στη στη 

μεσοβυζ. νεοβυζ. 
γραφή γραφή 

Απόστολος 
Κώνστας X. 
Δρόμοι 
(τρόποι, 
χρόνοι, 
χειρονομία) 
του μέλους 

Ονομασία του αντίστοιχου 
τρόπου αποκωδικοποίησης 
(τύπου εξήγησης) 
στη σύγχρονη Μουσικολογία 

Συλλογές όπου χρησιμοποιείται ο συγκεκριμένος 
τύπος εξήγησης 

από τούς Τρεις επιπλέον στη σύγχρονη 

Διδασκάλους και μαθητές τους Μουσικολογία 

Καράς επιπροσθέτως Αρβανίτης 

1 συλλαβή 1 χρ.πρ. 

Ταχύς 

σύντομος 

εξήγησις 

(ορολογία 
προτεινόμενη από 

I. Αρβανίτη) 
συλλαβική ή 
ρυθμική 
ερμηνεία/εξή- 
γησις 

• Είρμολόγιον Πέτρου · Είρμολόγιον Μπαλάση · Είρμολόγιον παλαιόν 

Βυζαντίου (ειρμοί) 

• Άναστασιματάριον σύντομον Πέτρου _ , , 

τ-τ . Λ · Στιχηραριον παλαιόν 

Πελοποννησιου ^ 

• παλαια προκειμενα, 

τριαδικά Μ. 

Τεσσαρακοστής 

1 συλλαβή 2 χρ.πρ. 

ειρμολογικός 

αργή εξήγησις 
(για τα ειρμολο- 
γικά μέλη) 

σύντομος εξήγησις 
(για άλλα γένη) 

σύντομη 

μελισματική 

εξήγησις 

επιπλέον, 

παρατηείται και μια 
μεικτή 

αργοσύντομη 

εξήγησις 

• Είρμολόγιον καταβασιών Πέτρου · Είρμολόγιον · Είρμολόγιον παλαιόν 

Πελοποννησίου Μπαλάση (καταβασίαι) 

• Άναστασιματάριον αργόν Πέτρου 

Πελοπ. 

• Δοξαστάριον Πέτρου Πελοπ. · Στιχηράριον παλαιόν 

• Στιχηράριον του νέου 
καλλωπισμού (Π. 

Χρυσάφη, Γερμανού 

• Συνθέσεις της Νέας Είαπαδικής, στο Ν. Πατρών) 

ύφος σύντομον · Συνθέσεις της 

Παλαιάς Παπαδικής 

σύντομη μεταγραφή, με μερικές αργές 
γραμμές, σε εξηγήσεις του Ματθαίου 

Βατοπαιδινού και του Νικολάου 

Δοχειαρείτου™^ 

1 συλλαβή ή, στα 

οργανικός 

αργή εξήγησις 

αργή 

• Στιχηράριον και Άναστασιματάριον 

παπαδικά μέλη, μια 



μελισματική 

παλαιόν 

θέση (2, 4), 8 χρ. 



εξήγησις 

και του νέου καλλωπισμού 

πρ. (ειδικά στα 




• Δοξαστάριον Ιακώβου Πρωτοψάλτου 

παλαιό στιχηραρικά 




• Συνθέσεις της Είαλαιάς και της Νέας 

μέλη) και 

μέλος αργόν 

αργή εξήγησις 


Είαπαδικής 

περισσότεροι χρ. πρ. 




• Μαθηματάριον 

(ειδικά στα παπαδικά 




• Κρατηματάριον 

μέλη) 




• Οίκηματάριον 





• Είρμολόγιον καλοφωνικόν 


Πίνακας 11.1. Μια ανοιχτή τυπολογία της εξήγησης. 
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5. Παραδείγματα εξηγήσεων μέσα από αντιπαραβολές πηγών 

5.1. Μια τυπολογία αντιπαραβολών και μερικά μεθοδολογικά ζητήματα 

Προτού προχωρήσουμε στα επιμέρους παραδείγματα, πρέπει να διευκρινιστεί ότι, πέραν από τη συνηθισμένη 
μορφή σύγκρισης χειρογράφων που είδαμε μέχρι τώρα, με όλες τις πηγές, η μία κάτω από την άλλη σε 
χρονολογική σειρά, στη μουσικολογική έρευνα μπορούν να χρησιμοιηθούν και διάφοροι άλλοι τρόποι 
σύγκρισης, ανάλογα με την έμφαση την οποία θέλει να δώσει ο μελετητής στη μία ή την άλλη πτυχή της 
έρευνάς του. Πιο συγκεκριμένα, οι αντιπαραβολές διακρίνονται στους εξής τύπους: βλ. Πίνακα 11.2. 


Κριτήρια 

Τύποι αντιπαραβολών 

Διευκρινίσεις 

Σειρά πηγών 

1. Αναδρομική 

Η αντιπαραβολή ξεκινά με τις πιο πρόσφατες πηγές και πηγαίνει 
χρονολογικά προς τα πίσω, προς τις πιο παλαιές. Την πρότεινε ο Κ. Ψάχος 
(1917/1978) ως βασική μεθδολογία έρευνας στην Παλαιογραφία 

Βυζαντινής Μουσικής. 


2. Προδρομική 

Οι πηγές παρατίθενται σε χρονολογική σειρά, από την παλαιότερη προς τη 
νεότερη. 


3. Υφολογική 

Οι πηγές ομαδοποιούνται ανά στυλ μελουργίας, με βάση τις ομοιότητες και 
διαφορές τους, προς διευκόλυνση της σύγκρισής τους. 


4. Ανά γλώσσα 

Στην περίπτωση κατά την οποία συγκρίνονται πηγές σε διάφορες γλώσσες 
(π.χ. ελληνική, παλαιό σλαβική, λατινική, συριακή, ρουμανική κ.ά.), η 
ομαδοποίηση γίνεται συνήθως ανά γλώσσα, λόγω διαφορών στον αριθμό 
συλλαβών του ποιητικού κειμένου και, ενδεχομένως, στη σειρά ή/και 
επιλογή των μουσικών θέσεων. 


Πολλές φορές η αναδρομική ή η προδρομική αντιπαραβολή μπορεί να συνδυαστεί με την υφολογική. 

Πληρότητα 

καταχώρησης 

πηγών 

5. Θετική 

Όλες οι πηγές καταχωρούνται με πλήρη μορφή. 

6. Αρνητική 

Επιλέγεται το καλύτερο χφο ως άηχ (με την έννοια καθοδηγητικού χφου) για 
κάθε ομάδα χειρογράφων (π.χ. ένας άηχ για το παλαιό στιχηραρικό στυλ, 
ένας για το νέο καλλωπισμό κ.ο.κ.). Τα σημάδια και το κείμενο του 
καθοδηγητικού χφου θα καταχωρηθούν πλήρως και θα αποτελέσουν το 
σημείο αναφοράς για όλες τις υπόλοιπες όμοιες πηγές, για τις οποίες θα 
καταγραφούν μόνο οι διαφορές. 


7. Μεικτή 

Συνδυασμός θετικής και αρνητικής αντιπαραβολής. 

Μπορεί να γίνει τόσο σε οριζόντια κατεύθυνση, όσο και σε κάθετη, 
α. Σε οριζόντια κατεύθυνση: βλ. ΒααδΙοά (1966, πίνακες σε Α 3 σαλόνι, σ. 
181-193), όπου η αντιπαραβολή είναι αρνητική, με εξαίρεση τις καταλήξεις 
(καταληκτήρια θέση κυλίσματος, μαρτυρίες, μουσικοποιητική στίξη, αρχή 
του επόμενου κώλου με επιβεβαιωτικό ίσον ή άλλο σημάδι), όπου είναι 
θετική, καθώς αυτό είναι και το θέμα του βιβλίου: Ηχήματα και μαρτυρίες. 
β. Σε κάθετη κατεύθυνση: επιλέγεται για μερικές πηγές η χρήση αρνητικής 
αντιπαραβολής, καθώς μοιάζουν πάρα πολύ με το καθοδηγητικό χφο. Έτσι, 
θα φανούν αμέσως όλες οι διαφορές, ενώ μια θετική αντιπαραβολή θα 
σήμαινε για τον αναγνώστη μια χρονοβώρα διαδικασία σύγκρισης, για να 
εντοπίσει τις τυχόν διαφορές. 


Πίνακας 11.2. Μια ανοιχτή τυπολογία αντιπαραβολών στην Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής. 

Στο ειρμολογικό και στιχηραρικό ρεπερτόριο, οι αντιπαραβολές μπορούν - ως επί το πλείστον - να 
γίνουν με μονάδα την αδόμενη συλλαβή, δηλαδή με τη στοίχιση των σημαδοφώνων ανά συλλαβή. Ειδικά 
στην αρχή βοηθάει πολύ εάν οι συλλαβές χωρίζονται μεταξύ τους με κάθετες γραμμές, ειδικά στις πιο 
μελισματικές υφές (π.χ. στο αργό στιχηραρικό μέλος), όπου οι συλλαβές αναγραμματίζονται ή προστίθενται 
ψευδοσυλλαβές, με το γορθμικό ή το πελαστικό ν. Σε τέτοιες περιπτώσεις δε χρειάζονται επιπλέον κάθετες 
γραμμές, αλλά μετράμε τη συλλαβή από την πρώτη εμφάνισή της μέχρι την εμφάνιση της επόμενης 
συλλαβής, π.χ. Ση ση\ με \ ρο Ίον |. 
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Στο παπαδικό γένος και σε άλλα μελισματικά στυλ, οι αντιπαραβολές μπορούν να στοιχιστούν ανά 
θέση, καθώς οι συλλαβές του ποιητικού κειμένου είναι πολύ πιο αραιές και η παρεμβολή αναγραμματισμών 
δυσχεραίνει τη σύγκριση ανάμεσα στις στενογραφικές και τις αναλυτικότερες πηγές και με τη Νέα Μέθοδο. 

Η παραπάνω τυπολογία αντιπαραβολών είναι ανοιχτή. Διάφοροι τύποι μπορούν να συνδυαστούν 
στην παλαιογραφική μελέτη, ανάλογα με το θέμα της εργασίας. Όποιον τρόπο αντιπαραβολής κι αν επιλέξει 
κανείς, είναι χρήσιμο να ξεκινήσει στην καταγραφή των πηγών με τις πιο μελισματικές εκδοχές του 
κομματιού στη Νέα Μέθοδο, για να μπορέσει μετά να μετρήσει σωστά τις αποστάσεις οι οποίες χρειάζονται 
για την καταχώρηση των σύντομων ή των παλαιότερων καταγραφών που χρησιμοποιούν λιγότερα 
σημαδόφωνα. 

Παρακάτω υπάρχουν αντιπαραβολές πηγών στο Παλαιό και το Νέο Σύστημα, με διάφορους τύπους 
εξηγήσεων για το ειρμολογικό, στιχηραρικό και παπαδικό γένος, ως παραδείγματα των ποικίλων τρόπων 
παραδοσιακής αποκωδικοποίησης της μέσο βυζαντινής σημειογραφίας που αναφέρθηκαν στον Πίνακα 11.1. 
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5.2. Ειρμολογικά μέλη 

5.2.1. Ειρμός και καταβασία «Έξέστη τά συμπαντα», ήχος λέγετος, στη νεότερη παράδοση: 
μια αντιπαραβολή πηγών: Εικόνα 11.6. 


Κείμενο 


ΑΡΓΟΝ 

4. Πέτρος Πελοποννήσιος, 
Είρμολόγιον καταβασιών, 
Κπολη 1825, επαν. Κουλτούρα, 
σ. 69 

εξήγηση σε νβ γραφή 
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2. Πέτρος Πελοποννήσιος, 
Είρμολόγιον καταβασιών, 
στον κωδ. Παντελ^ήμονος 999, 
φ.·, 
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3. Πέτρος Βυζάντιος, 
Είρμο/^ίγιον σύντομον, 

Κπολη 1825, επαν. Κουλτούρα, 
σ. 78 

εξήγηση σε νβ γραφή 
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1. Πέτρος Βυζάντιος, 
Είρμολόγιον σ{)ντομον, 
στον κωδ. Παντελεήμονος 999 
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Εικόνα 11.6. «Έξέστη τά σύμηαντα»: αντιπαραβολή πηγών σε νφολογική & χρονολογική σειρά, για την αρχή 
της Ε Ωδής τον Κανόνα τον Ακάθιστον: καταβασία Πέτρον Πελοποννησίον και ειρμός Πέτρον Βνξαντίον, 
σε εξηγητική μεσοβνξαντινή γραφή και στη Νέα Μέθοδο. Το σύντομον παρονσιάξει αναλογία 1:1 (μία 
σνλλαβή διαρκεί 1 χρόνο πρώτο), ενώ η καταβασία 1:2. 
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5.2.2. Ειρμός και καταβασία «Τό θειον καί άρρητον κάλλος», ήχος α', σε διαχρονική 
εξέλιξη: μια αντιπαραβολή πηγών: Εικόνες 11.7-8. 


9. 


Τό θεΐ- ον καί άρ- ρη- τον κάλ- λος* 




8 · ^ - 1 . 


<:ί. ν(. ςΤ. _ι_ ρ:_ 5* ^ 21. » » V < 





Εικόνα 11.7. Αντιπαραβολή πηγών σε αναδρομική σειρά (από τις νεότερες προς τις παλαιότερες πηγές) για το πρώτο 
κώλον του ειρμού και της καταβασίας «Τό θειον καί άρρητον κάλλος», από την Ε' Ωδή του Κανόνα της Κοιμήσεως της 
Υπεραγίας Θεοτόκου. Κείμενο του Αγίου Κοσμά του Μελωδού, σε διάφορες μελοποιήσεις ανά τους αιώνες. 

Πηγές: Παλαιό μέλος: 1. Λαύρας Γ 9 | 2. Ιβήρων 470 | 3. Φιλοθέου 131 | 4. Φιλοθέου 125 || Μπαλασίου: 5. 
Καρακάλλου 225 |Ι Πέτρου Πελοποννησίου: 6. Χφο Ιεράς Συνόδου Εκκλησίας της Ελλάδος | 7. Έκδοση του 1825 || 
Πέτρου Βυζαντίου: 8. ΕΒΕ 964 | 9. Έκδοση του 1825. Βλ. παρακάτω, Εικόνες 11.9-16. 

Τα ακούτε με τη σειρά: 9 (παρ. & μέλος), 7 (παρ. & μέλος), 5-2 (δομικοί φθόγγοι, ενίοτε με ρυθμική ερμηνεία 
σύμφωνα με τις έρευνες του I. Αρβανίτη): @ @ @ @ @ @ @ @ 
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Εικόνα 11.8. Αντιπαραβολή πηγών για το δεύτερο κώλον του ειρμού και της καταβασίας «Τό θειον καί άρρητον 
κάλλος», από την Ε' Ωδή του Κανόνα της Κοιμήσεως της Υπεραγίας Θεοτόκου. Κείμενο του Αγίου Κοσμά του Μελωδού, 
σε διάφορες μελοποιήσεις ανά τους αιώνες. Πηγή: Αλεξάνδρου, Μαρία. (2010). Εξηγήσεις καί μεταγραφές τής 
βυζαντινής μουσικής. Σύντομη εισαγωγή στον προβληματισμό τους. Θεσσαλονίκη: ΙΙηίνοΓδίΐγ Ξΐυάίο ΡΓΟδδ, 
2010, σ. 80-81. Με την ευγενή παραχώρηση του προαναφερθέντος εκδοτικού οίκου. 

Παρακάτω έπονται φωτογραφίες από επιμέρους πηγές της αντιπαραβολής και ένα επιπρόσθετο 
χειρόγραφο, σε χρονολογική σειρά: βλ. Εικόνες 11.9-19. 
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Εικόνα 11.9. Πηγή 1 της προηγούμενης αντιπαραβοής: 
Ειρμολόγιον Λαύρας Γάμμα 9, 12^^ αι., φ. 6β: 

Τό θειον καί άρρητον κάλλος. Σημειογραφία 
παλαιό βυζαντινή του αγιοηολίτικου τύπου 
(ΟοίδΗη VI): βλ. Μπούκας (2004, σ. 44). 

© για φωτογραφία από μικροφίλμ: 

Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερικών 
Μελετών, Μονή Βλατάδων, Θεσσαλονίκη. 
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Εικόνα 11.10. Πηγή 2 της προηγούμενης αντιπαραβολής: Ειρμολόγιον Ιβήρων 470, έτ. 1150 περ., φ. 3β-4α. Τό θειον καί άρρητον κάλλος. Μεσοβυζαντινή μεταβατική 
σημειογραφία (Οοί^Ηη VI -Μεσοβυζαντινή I, σύμφωνα με ΕΙογοξ, 1970, τ. I, σ. 66). © Ιερά Μονή Ιβήρων, Άγιον Όρος. 












Εικόνα ΙΙ.ΙΙ.α-β. Ο ειρμός «Τό θειον καί άρρητον κάλλος» σε μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη γραφή, από το Ειρμολόγιο ΡβίνοροΙίίαηηπι ^ναβοηπι 491 (121), φ. 4αλ^ 

© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, 8ΐ. ΡοΐΟΓδΙιΠΓ^. Μπορείτε να εκτυπώσετε την παρούσα σελίδα και να προσθέσετε τα κόκκινα σημάδια και το ποιητικό κείμενο από το 
χειρόγραφο, συμπληρώνοντας και τον πενταγραμμικό μεταγραμματισμό. 
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Εικόνα ΙΙ.ΙΙ.γ. Ο ειρμός «Τό θειον καί άρρητον κάλλος» από το 
Ειρμολόγιο ΡβΐνοροΙίΐαηητη ^ναβοητη 491 (121), φ. 4α, με 
μεταφορά της μετροφωνικής δομής στο πεντάγραμμο. 

Μπορείτε να προτείνετε μια χρονολόγηση, βάσει 
της σημειογραφίας, και να συγκρίνετε αυτήν την εκδοχή 
με τις υπόλοιπες πηγές που υπάρχουν στην αντιπαραβολή. 

Το χειρόγραφο είναι ιδιαίτερης σημασίας, όπως φαίνεται 

από την Εικόνα 11.12. 
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Εικόνα 11.12. Κώδικας ΡβίνοροΙίίαηηΞ ξταβαηΞ 491 (121), φ. 148β-149α, με σημειώματα σε κόκκινο και σκούρο καφέ μελάνι, καταγράφοντας την πατρότητα του έργου και τη 

χρονολόγηση. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ρωσίας, δΐ. ΡοΐΟΓδΙιΠΓ^. Μπορείτε να μεταγράψετε το ερυθρόγραφο σημείωμα του φ. 148β με το όνομα του επιμελητή του 
Ειρμολογίου και την χρονολόγηση (με σκούρο μελάνι), καθώς και να ελέγξετε την ορθότητα της μεταγενέστερης αριθμητικής πράξης που υπάρχει στο φ. 149α.™ 
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Εικόνα 11.13. Πηγή 3 της προηγούμενης αντιπαραβολής: Ο ειρμός «Τό θειον καί άρρητον κάλλος» σε μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη γραφή, από το Ειρμολόγιο της 
Ι.Μ. Φιλόθεου, κώδικας 131, 15°^ αι. (Στάθης, 1993, σ. 512), φ. 6α και β. © Ιερά Μονή Φιλοθέου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 11.14. Πηγή 4 της προηγούμενης αντιπαραβολής:Ο ειρμός «Τό θειον καί άρρητον κάλλος» σε μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη γραφή, από το Ειρμολόγιο της I.Μ. 
Φιλόθεου, Άγιον Όρος, κώδικας 125, Ιδ"""" ή αι. (Στάθης, 1993, σ. 502), φ. 18β-19α. © Ιερά Μονή Φιλοθέου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 11.15. Πηγή 5 της προηγούμενης αντιπαραβολής: 

Ο ειρμός «Τό θεΐον καί άρρητον κάλλος» 

σε μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη γραφή, 

από το Ειρμολόγιο του Μπαλασίου Ιερέως, χφο 1725/212 

(αρ. Λάμπρου) της Ι.Μ. Καρακάλλου, μέσα 18^^ αι. 

(Στάθης, 1993, με αριθμό: 225, περιγραφή: σ. 435), 

φ. 2β. © Ιερά Μονή Καρακάλλου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 11.16. Στη θέση της πηγής 6 της αντιπαραβολής: Ι.Μ. Κουτλουμουσίου, αρ. χφου 422, Ειρμολόγιον αργόν Πέτρου Πελοποννησΐου - Ανθολογία, τέλη 18^^ αι. (Στάθης, 
1993, σ. 269-272), φ. 2α-β, με την καταβασία: Τό θειον καί άρρητον κάλλος. © Ιερά Μονή Κουτλουμουσίου, Άγιον Όρος. 


598 


















Εικόνα 11.17. Πηγή 7 της αντιπαραβολής: 

Ηκαταβασία «Τό θεΐον καί άρρητον κάλλος», 

σε αργή εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, 

από την έκδοση: Πέτρος Πελοποννήσιος. (1825). 

Είρμολόγιον των καταβασιών, 

εξήγηση και διόρθωση Χουρμουζίου 

Χαρτοφύλακος. Κωνσταντινούπολις: 

Βρεταννική Τυπογραφία Κάστρου εις 


Γαλατάν, επαν. Αθήνα: Κουλτούρα, σ. 4. 
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Εικόνα 11.18. Πηγή 8 της αντιπαραβολής: 

Αντιγραφή με χωρισμό σε φράσεις, 

από το αυτόγραφο Ειρμολόγιο του Πέτρου 

Βυζαντίου, ΕΒΕ 964, φ. 9β, έτ. 1807, 

σε μεσοβυζαντινή εξηγητική γραφή 

(για το χφο, βλ. Χατζηγιακουμής, 1975, σ. 365). 
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Εικόνα 11.19. Ο ειρμός «Τό θειον καί άρρητον κάλλος», σε σύντομη εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, από την έκδοση: Πέτρος Πρωτοψάλτης ο Βυζάντιος. (1825). Σύντομον 
Είρμολόγιον, εξήγηση και διόρθωση Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος. Κωνσταντινούπολις: Βρεταννική Τυπογραφία Κάστρου εις Γαλατάν, επαν. Αθήνα: Κουλτούρα, σ. 16- 
17. 
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Εικόνα Χριστός Παντοκράτωρ. Τρούλος της IΜ. της Παμμακάριστου, Κωνσταντινούπολη, περ. 1310. 

Πηγές: Για τη φωτογραφία: 1ιΐΐρ8://οοηιηιοη8.λνίΓΐηιο(1ΐα.θΓ§[/λνίΓΐ/Γί1ο:ΐ8ΐ:αηί)π1 - Οιΐθ8α Ραηιηιαοαή8ΐ:ο8 (Γοΐίνο οαηιϋ) - ^προ1α - Γοΐο Ο. Ρα11%27θΓΐ:ο 26-5-2006.]ρ§[ 
(4.11.2016). Για τη λεζάντα: Χατζηδάκη (1994, σ. 180, 253 και εικ. 169). 
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5.3. Στιχηραρικά μέλη 


5.3.1. Το τελευταίο στιχηρό των Μεγάλων Ωρών της Μεγάλης Παρασκευής, «Σήμερον κρεμαται έπί ξύλου», σε ήχο πλ. β' 

5.3.1.1. Το παλαιό, βυζαντινό, κλασικό στυλ, από το Στιχηράριο στην επιμέλεια του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη, ΕΒΕ 884 



Εικόνα 11.21. Το δοξαστικό της Θ' Ώρας της Μεγάλης Παρασκευής, «Σήμερον κρεμαται έπί ξύλου», από το χφο ΕΒΕ 884, φ. 311ν, έτ. 1340/1, μεσοβυζαντινή πλήρως 
εξελιγμένη σημειογραφία. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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5.3.2. Η αρχή του δοξαστικού «Σήμερον κρεμάται έπί ξύλου» σε διαχρονική εξέλιξη: αντιπαραβολή πηγών: Εικόνες 11.22.α-β. 



Εικόνα 11.22.α. Η αρχή του δωδεκάτου τροπαρίου των Μεγάλων Ωρών της Μεγάλης Παρασκευής, «Σήμερον κρεμαται έπί ξύλου», σε ήχο πλ. β': αντιπαραβολή πηγών (β' 
μισό 1Γ^ αι. μέχρι έτ. 1836). Η μέσο βυζαντινή σημειογραφία συνοδεύεται από μεταγραμματισμούς, ενώ οι εξηγήσεις του Χουρμουζίου, από σχηματικές μεταγραφές.^^^^^ 
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Εικόνα 11.22.ρ. Συνέχεια της αντιπαραβολής πηγών για την αρχή του δωδεκάτου τροπαρίου των Μεγάλων Ωρών της Μεγάλης Παρασκευής, «Σήμερον κρεμαται έπί 
ξύλου», σε ήχο πλ. β \ Οι επιμέρους πηγές και μικροί σχολιασμοί υπάρχουν παρακάτω. 
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Πηγές και άλλες διευκρινίσεις™" για τις Εικόνες 11.22.α-β: 

^ Συγκρίνονται διάφορα στυλ μελοποιίας: Παλαιόν: αρ. 1-6 | Νέος καλλωπισμός Χρυσάφη του Νέου και Γερμανού Νέων Πατρών: αρ. 7-15 I «Σνντομοτέρω τρόπω έκ 
θέσεων στιχηρών τε καί είρμολογικών» Ιακώβου Πρωτοψάλτου: αρ. 16-20 I Νέο σύντομο Πέτρου Πελοποννησίου: αρ. 21-25. 

^ Όλες οι μελοποιήσεις είναι από την Θ' Ώρα της Μεγάλης Παρασκευής, εκτός από το μέλος Πέτρου Πελοποννησίου, που είναι από την Ακολουθία των Παθών. 

V Χειρόγραφοι κώδικες και έντυπες εκδόσεις: 

1. Βατοπαιδίου 1488, φ. 118α, β' μισό 11ου αι., αθωνική σημειογραφία (ΘύατΐΓΟδ IV): ΡοΠίοτί & 8ΐηιηΓ (επιμ., 1975, Τήοάηηι ΑίΗοηηι, ΜΜΒ, ΡαοδίηιίΙοδ IX). Ρίοτοδ (1970, 
τ. I, σ. 55). 

2. νίηόοόοηοηδίδ Ιΐιοοί. §γ. 136, φ. 228β, α μισό 12ου αι., αγιοπολίτικη σημειογραφία (ΌοίδΙίη V): λνοΐίτατα (επιμ., 1987, ΞήοΗβεανίπηι αηίίμΗηπι νίηάοΰοηβπΞβ, ΜΜΒ, 
ΡαοδίηιίΙοδ X). ΡΙοτοδ (1970, τ. I, σ. 57-58). 

3. ΑηιόΓΟδώηυδ Α 139 δπρ., φ. 246α, έτ. 1341, πλήρως εξελιγμένη μεσοβυζαντινή σημειογραφία: Ροττία & Βααδΐοό (επιμ., 1992, ΞΐίαΗβναήηηι ΑηιΒνοΞίαηΗΐη, ΜΜΒ, 
ΡαοδίηιίΙοδ XI). 

5. ΜΠΤ 715, φ. 192β, α' μισό 19ου αι., αυτόγραφο Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα με εξήγηση του Παλαιού Τριωδίου και Πεντηκοσταρίου στη Νέα Μέθοδο: Παπαδόπουλος- 
Κεραμεύς (1915, τ. V, σ. 245). Στάθης (2Θ16, τ. Β', σ. 315). 

7. ΜΠΤ 552, φ. 222β, Στιχηράριο Χρυσάφου του Νέου, έτ. 17Θ5, όψιμη μεσοβυζαντινή σημειογραφία: Παπαδόπουλος-Κεραμεύς (1915, τ. V, σ. 11Θ). 

9. ΜΠΤ 765, φ. 96α, έτ. 1835-1836, αυτόγραφο Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα με εξήγηση του Στιχηραρίου Χρυσάφου του Νέου, σε νεοβυζαντινή παρασημαντική: 
Παπαδόπουλος-Κεραμεύς (1915, τ. V, σ. 257) και Χατζηγιακουμής (1975, σ. 389). 

11. ΕΒΕ 975, σ. 6ΘΘ, Στιχηράριο Γερμανού Νέων Πατρών, έτ. 1774, όψιμη μεσοβυζαντινή σημειογραφία: Α. & I. Σακκελίων (1892). 

13. ΜΠΤ 75Θ, φ. 299β, έτ. (1831;)-1832, αυτόγραφο Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα με εξήγηση του Στιχηραρίου (Τριώδιον-Πεντηκοστάριον) Γερμανού Νέων Πατρών στη 
Νέα Μέθοδο: Χατζηγιακουμής (1975, σ. 389). 

16. Βατοπαιδίου 1254, φ. 2θ9α, Δοξαστάριο Ιακώβου Πρωτοψάλτου, αυτόγραφο Ιωαννικίου Ιερομονάχου Βατοπαιδινού Χίου, έτ. 1775-18ΘΘ, εξηγητική μεσοβυζαντινή 
σημειογραφία. Ευχαριστούμε τον π. Νεκτάριο Πάρη για τις πληροφορίες αυτές. Για τον προσδιορισμό της μουσικής υφής («συντομοτέρφ τρόπφ...»), βλ. Στάθης (1993, σ. 
906). 

18. Ιακώβου Πρωτοψάλτου, Λοξαστάριον, εξήγηση Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος (1836, επαν. Κατερίνη 199Θ, τ. Β', σ. 307). 

21. Βατοπαιδίου 1254, φ. 106α, Δοξαστάριο Πέτρου Πελοποννησίου, εξηγητική μεσοβυζαντινή σημειογραφία (για τα υπόλοιπα στοχεία βλ. παραπάνω, αρ. 16). 

23. Πέτρου Ααμπαδαρίου του Πελοποννησίου, Σύντομον Λοξαστάριον (επιμ. Π. Εφεσίου, 1820, επαν. Κουλτούρα, σ. 367). 

V Μεταγραμματισμοί και μεταγραφές: Οι πηγές σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία συνοδεύονται από μεταγραμματισμούς της μετροφωνικής τους δομής στο πεντάγραμμο, 
χωρίς ένδειξη ρυθμού (αρ. 4, 8, 12, 17, 22). Αντίθετα, οι πηγές στη Νέα Μέθοδο συνοδεύονται από σχηματικές μεταγραφές στο πεντάγραμμο (αρ. 6,10, 14, 19, 24). Για τη 
διευκόλυνση της συγκριτικής μελέτης των μεταγραμματισμών και μεταγραφών χρησιμοποιήθηκε για τις πρώτες το κλειδί ντο της 3ης γραμμής, ενώ για τις δεύτερες το 
κλειδί σολ της 2ης γραμμής. Με αυτόν τον τρόπο διατηρούνται οι θεωρητικές βάσεις του πλ. β' ήχου σύμφωνα με το Παλαιό αλλά και με το Νέο Σύστημα (Βου και Πα, 
αντίστοιχα), ενώ η οπτική εικόνα είναι ενιαία. Για περισσότερες πληροφορίες, πρβλ. Αλεξάνδρου (2010, σ. 20-25, 30-31, 54-55, 61-66, 79, 84-89). 

V Μουσικολογικές αναλύσεις: 

Α. Για την καλύτερη κατανόηση της διαδικασίας αργής και σύντομης εξήγησης, και ως εκ τούτου και της ρυθμικής ανάπτυξης στους διάφορους δρόμους, οι διάφορες 
εξηγήσεις συνοδεύονται από μια αναγωγική ή μετασχηματιστική ανάλυση (αρ. 15, 20, 25), η οποία φανερώνει: 
α) τον αριθμό πρώτων χρόνων ανά συλλαβή, 

β) τους δομικούς φθόγγους της εξήγησης και το μελικό περίγραμμά της (ανά συλλαβή για τα αργά μέλη | για ολόκληρο το κώλον για το σύντομο μέλος του Πέτρου 
Πελοποννησίου). Οι δομικοί φθόγγοι, ως στυλόβάτες του μέλους, αποδίδονται με άσπρα ρομβάκια, ενώ για τη σχεδίαση του περιγράμματος του μέλους χρησιμοποιούνται 
επιπλέον μαύρα ρομβάκια (για τους υψηλότερους και χαμηλότερους φθόγγους μιας κίνησης) και λοξές γραμμές (όπου υπάρχει βαθμηδόν κίνηση). Ένα διακεκομμένο Ιβ§αίο 
δείχνει την παρεκτεταμένη παρουσία ενός φθόγγου σε μια συγκεκριμένη συλλαβή ή φράση. 

γ) Κάτω αναφέρεται η έκταση {απιΜίΗΞ) της μελωδικής κίνησης την οποία καταγράφει η εξήγηση (ανά συλλαβή για τα αργά μέλη | ανά φράση για τα σύντομα). 

Β. Επίσης, με αφετηρία τις πηγές σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία, αναφέρονται και στοιχεία μικροσυντακτικής ανάλυσης (ονόματα θέσεων) και ανάλυσης 
μουσικο ρητό ρικών σχημάτων (μίμηση προς τα νοούμενα, παλιλλογία, επανάληψη) (βλ. αρ. 1-3, 7,16, 21). 
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Παρατηρείται μια συμπαγής εξηγητική προσέγγιση του Χουρμουζίου για όλα τα μέλη του παλαιού στιχηραρικού γένους (δηλ. του καθεαυτού παλαιού, αλλά 
και του νέου καλλωπισμού και του Ιακώβου). Για αιτιολογικά στοιχεία σχετικά με την ενιαία μεταγραφική πρακτική, πρβλ. 

Στάθης (1992, σ. 45): ταξινόμηση όλων των προαναφερθέντων στυλ στην ομάδα του παλαιού στιχηραρικού γένους, 

Ψάχος (1978, σ. 52-54): ίδια απόδοση θέσεων, είτε αυτές συνοδεύονταν από αντίστοιχο κόκκινο μεγάλο σημάδι (π.χ. ουράνισμα), είτε όχι, 

Καράς (1933, σ. 26-27): από τη μια μεριά ο πολλαπλασιασμός μεγάλων σημαδιών στο νέο καλλωπισμό, και από την άλλη, η εμφάνιση της γραπτής 
εξήγησης, και τα δύο σε μια εποχή όπου ατονεί η τέχνη της χειρονομίας, στα γενικότερα συμφραζόμενα της αποδόμησης του μεγαλεπήβολου 
βυζαντινού συστήματος χορών κατά την εποχή της Τουρκοκρατίας: πρβλ. και Σπυράκου (2008, κυρίως σ. 539-541). 


5.3.2. Το πρώτο στιχηρό των Μεγάλων Ωρών των Χριστουγέννων, «Βηθλεέμ έτοιμάζου», σε ήχο πλ. δΤ αντιπαραβολή πηγών: 
Εικόνες 11.23-25 

Αντικείμενο της επόμενης αντιπαραβολής πηγών του 11®^-19®^ αιώνα, σε διάφορα στυλ της στιχηραρικής μελοποιίας, αποτελεί το στιχηρό «Βηθλεέμ 
έτοιμάζου». Όπως και στο προηγούμενο παράδειγμα, συγκρίνονται τα εξής μέλη μεταξύ τους: 

4- παλαιόν (Εικόνες 11.23 και 11.24.α), 

^4- νέος καλλωπισμός (Εικόνα 11.24.β), 

>1- μελοποίηση Ιακώβου «σνντομοτέρω τρόπω έκ θέσεων στιχηρών τε και είρμολογικών» (Εικόνα 11.24.γ, πάνω μέρος) και 
^ μελοποίηση Πέτρου Πελοποννησίου, στο νέο σύντομο στιχηραρικό στυλ (Εικόνα 11.24.γ, κάτω μέρος). 

Για κάθε στυλ επιλέχθηκαν: 

’^Ένας άηχ στη μεσοβυζαντινή γραφή, τα έμφωνα σημάδια του οποίου μεταγραμματίζονται στο πεντάγραμμο, 

^ η αντίστοιχη εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, η οποία φαίνεται στο κάτω μέρος της κάθε ενότητας και συνοδεύεται από σχηματική μεταγραφή στο 
πεντάγραμμο, 

^ μια σειρά άλλων αντιπροσωπευτικών πηγών. 


6Θ7 



Εικόνα 11.23. Το πρώτο στιχηρό των Μεγάλων Ωρών των Χριστουγέννων, «Βηθλεέμ έτοιμάζ,ον», από το χφο ΕΒΕ 884, φ. 104ν, έτ. 1340/1. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 11.24.α. Αντιπαραβολή του στιχηρού «Βηθλεέμ έτοιμάζου», σε ήχο πλ. δ': πηγές για το παλαιό στυλ (βυζαντινό, κλασικό). 
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Εικόνα 11.24.β. Συνέχεια αντιπαραβολής του στιχηρου «Βηθλεέμ έτοιμάζον», σε ήχο πλ. δ': πηγές για το στυλ του νέου καλλωπισμού. 
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Εικόνα 11.24.γ. Συνέχεια και τέλος αντιπαραβολής του στιχηρού «Βηθλεέμ έτοιμάζον», σε ήχο πλ. δ V πηγές για τις μελοποιήσεις του Ιακώβου Πρωτοψάλτου 


και του Πέτρου Πελοποννησίου 


Πηγή Εικόνων 11.24.α-γ: Αίοχαικίτυ (2000, τ. III, σ. 20, 35, 50). 
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Στις Εικόνες 11.24.α-γ. παρουσιάστηκε το πρώτο κώλον του στιχηρού Βηθλεέμ έτοιμάζον με βάση τις εξής πηγές: 

4- Παλαιό στυλ: 

- Χειρόγραφα σε παλαιοβυζαντινή σημειογραφία: 

1. 1.Μ. Αγίας Αικατερίνης Σινά 1219, αθωνική σημειογραφία (ΟΙιατΙτοδ III), μέσα Που αι. (Ρίοτοδ, 1970, τ. I, σ. 55. Μπαλαγεώργου & Κρητικού, 2008, σ. 31). 

2. Κρυπτοφέρρης Δα 14, αγιοπολίτικη σημειογραφία (ΟοίδΙίη IV), μέσα 1αι. (ΡΙοτοδ, 1970, τ. I, σ. 56). 

3. νίηάοΡοηοηδίδ ΐΡοοΙο^ίοπδ §γ. 136, αγιοπολίτικη σημειογραφία (ΟοίδΙίη V), α μισό 12°^ αι. (^Vο1ί^&Iη). Βλ. λΥοΙίταιη (επιμ., 1987, ΜΜΒ, Ραοδίιηΐΐοδ X) και ΡΙοτοδ (1970, τ. I, σ. 57-58). 

4. Πάτμου 218, αγιοπολίτικη σημειογραφία (^ο^δ1^η VI και, για μερικά στιχηρά που δεν ανήκουν στο συνηθισμένο ρεπερτόριο: ^ο^δ1^η V): ΡΙοτοδ (197Θ, τ. I, σ. 6Θ-61 και 324-325). 

- Χειρόγραφα σε μεσοβυζναντινή σημειογραφία: 

5. Σινά 1218, έτ. 1177, σε μεσοβυζαντινή σημειογραφία μεταβατικού σταδίου. Βλ. Μπαλαγεώργου & Κρητικού (2ΘΘ8, σ. 29-31) και σημείωση τέλους η στο κεφ. 7 του παρόντος 
εγχειριδίου. 

6 . Κώδικας νίηάοΡοηοηδίδ Ιΐιοοί. §γ. 181, “ΒΠ&δδοηοδ”, έτ. 1221: Ηοο^, ΤΙΠγατά & ^V^116δζ (επιμ., 1935, ΜΜΒ, ΡαοδΙιηΙΙοδ I). Βλ. και ΡΙοτοδ (1970, τ. I, σ. 61). 

7. ΕΒΕ 883, 14"^ αι. (ΚααδΙοά, 19956, σ. 262). 

8 . ΕΒΕ 884, έτ. 1340/1, αντίγραφο από Στιχηράριο διορθωμένο από τον Αγιο Ιωάννη Κουκουζέλη. 

9α. Κώδικας ΑιυΡτοδώηπδ Α 139 δπρ., έτ. 1341: Ροττώ & Κα&δΙοά (επιμ., 1992, ΜΜΒ, Ραοδίιηΐΐοδ XI). 9ρ. Μεταγραμματισμός. 

10. ΕΒΕ 249Θ: 14"^ αι. (Πολίτης & Πολίτη, 1991). 

-Χειρόγραφο στη Νέα Μέθοδο: 

11α. Μετόχιον Παναγίου Τάφου 7Θ8, α' τέταρτο 19°^ αι., αυτόγραφο Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα με την εξήγηση του Παλαιού Στιχηραρίου, τ. Β': βλ. Παπαδόπουλος-Κεραμεύς (1915, τ. Εξ 
σ. 242-243). Στάθης (2Θ16, τ. Βξ σ. 256). Ιΐβ. Σχηματική μεταγραφή. 

4- Νέος καλλωπισμός: 

- Ανώνυμες επεξεργασίες: 

12. ΕΒΕ 9Θ9, 16"^ αι. (Σακελλίων, 1892). 

13. Ξηροποτάμου 259, μέσα 17°^ αι. (Στάθης, 19756, σ. 7). 

- Καλλωπισμός Χρυσάφου του Νέου: 

14α. Αειμώνος 239, έτ. 1672/3, με ανθίβολο ένα αυτόγραφο Στιχηράριο του Χρυσάφου του Νέου (Χατζηγιακουμής, 198Θ, σ. 131). 14β. Μεταγραμματισμός. 

15. ΜΠΤ 552, έτ. 17Θ5, Στιχηράριο Χρυσάφου του Νέου (Παπαδόπουλος-Κεραμεύς, 1915, τ. V, σ. 11θ) 

16. ΕΒΕ 91Θ, Στιχηράριο Χρυσάφου του Νέου (Σακελλίων, 1892). 

17. Ιβήρων 992, έτ. 1672, Στιχηράριο Χρυσάφου του Νέου (με μικρές αλλαγές), σε αυτόγραφο του Μπαλασίου Ιερέως (Στάθης, 1993, σ. 866) 

- Καλλωπισμός Γερμανού Νέων Πατρών: 

18. ΕΒΕ 975, έτ. 1774, Στιχηράριο Γερμανού Νέων Πατρών (Σακελλίων, 1892). 

19. ΕΒΕ 2446, έτ. 177Θ, Στιχηράριο Νέου Καλλωπισμού (Πολίτης & Πολίτη, 1991). 

- Εξηγήσεις για το Χρυσάφη το Νέο: 

20. ΕΒΕ 1868, έτ. 1821, αυτόγραφο Αποστόλου Κώνστα Χίου σε εξηγητική μεσοβυζαντινή γραφή (Αποστολόπουλος, 2ΘΘ2, σ. 51). 

21α. ΜΠΤ 762, περί το 183θ-35(;): εξήγηση Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα στη Νέα Μέθοδο (Στάθης, 2Θ16, τ. Βξ σ. 328). 21β. Σχηματική μεταγραφή. 

- Εξήγηση για τον Γερμανό Νέων Πατρών: 

22. ΜΠΤ 748. Μεικτή αντιπαραβολή: θετική για τις μαρτυρίες, αρνητική (καταγράφονται μόνο οι διαφορές) για τα υπόλοιπα σημάδια. 

4- Μελοποίηση Ιακώβου Πρωτοψάλτου: 

23α. Ιβήρων 999, τέλη 18°^-αρχές 19°^ αι. (Στάθης, 1993, σ. 9Θ6), Απαντα Ιακώβου Πρωτοψάλτου. 23β. Μεταγραμματισμός. 

- Εξηγήσεις: 

24. ΕΒΕ 1868: βλ. παραπάνω, αρ. 2Θ. 

25α,ΈντΌπο Αοξαστάριον Ιακώβου Πρωτοψάλτου (1836), με εξήγηση Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα στη Νέα Μέθοδο. 25β. Σχηματική μεταγραφή. 

4- Μελοποίηση Πέτρου Πελοποννησίου: 

26α. ΕΒΕ 97Θ, έτ. 1791, Δοξαστάριο Πέτρου Πελοποννησίου (Σακελλίων, 1892). 26β. Μεταγραμματισμός. 

27α,Έντυπο Αοξαστάριον Πέτρου Πελοποννησίου (1820), με εξήγηση στη Νέα Μέθοδο. 27β. Σχηματική μεταγραφή. 
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Εικόνα 11.24.5. Το δοξαστικό «Βηθλεέμ έτοίμάζον» του Πέτρου Πελοποννησίου, εξήγηση στη Νέα Μέθοδο. Πηγή: Πέτρος Πελοποννήσιος. (1820). Σύντομον 
Δοξαστάριον. Επιμ. Πέτρος Εφέσιος. Βουκουρέστι (επαν. Αθήνα: Κουλτούρα), σ. 99-100. 
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Εικόνα 11.25. Σχηματική παράσταση της σχέσης γραφής και μέλους στο παλαιό και το νέο σύντομο στυλ μελοποίησης του στιχηρού «Βηθλεέμ έτοιμάζ,ον»: το παράδειγμα του 
πρώτου ημιστιχίου. 

Πηγές: τα σχεδιαγράμματα στηρίζονται στις πηγές αρ. 9, 11, 26 και 27 της αντιπαραβολής που υπάρχει στις Εικόνες 11.24.α & γ και πάρθηκαν από: Αίοχαπάτυ (2000, τ. III, 
σ. 91). 
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5.4. Παπαδικά μέλη 

5.4.1. Τρισάγιον νεκρώσιμον άθηναίϊκον, σε ήχο πλ. β' νενανώ 
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Εικόνα 11.26. Αντιπαραβολή πηγών για την αρχή του Τρισάγιου Νεκρώσιμου άθηναίϊκου, ήχος πλ. β' νενανώ. Πηγή: Αλεξάνδρου, Μαρία. (2010). Εξηγήσεις καί 
μεταγραές τής βνξαντινής μουσικής. Σύντομη είσαγωγή στον προβληματισμό τους. Θεσσαλονίκη: ΙΙηίνοΓδίΐγ 8ΐπ(ϋο ΡΓΟδδ, 2010, σ. 84-85. Με την ευγενή 
παραχώρηση του προαναφερθέντος εκδοτικού οίκου. 

Η αντιπαραβολή στην Εικόνα 11.26 πήρε την αφετηρία της από: Ψάχος (1987, πίν. 1Α\ ΙΒ' και ΛΑ'). 

1. Αποκατάσταση παραλλαγής για την αρχή του Νεκρώσιμου Τρισαγίου (βλ. αρ. 2 της αντιπαραβολής), με βάση τις εξής πηγές: Σινά 1218, φ. 27 1γ. ΚααδΙοά 
(1966, σ. 48). ΕΒΕ 968, φ. 183γ. Αποστολόπουλος (2002, σ. 125). Χρύσανθος (1832, §§ 246-247). Συνοδεύεται από μεταγραμματισμό στο πεντάγραμμο. 

2. «Τρισάγιον νεκρώσιμον καΛούμενον άθηναιικον, ψαΛΛόμενον αργόν», από το χφο Ιβήρων 1250, φ. 211ν, σε όψιμη μβ γραφή, και 
πενταγραμμικός μεταγραμματισμός (βλ. και Εικόνα 11.2). 

3. Η εξήγηση του Μπαλασίου (εξηγητική μεσοβυζαντινή γραφή), για το Νεκρώσιμο Τρισάγιο, με τη ρουμπρίκα «τό αυτό έξηγήθη τιαρ' εμού», από το 
χφο Ιβήρων 1250, φ. 212γ (βλ. και Εικόνες 11.2-3). Συνοδεύεται από πενταγραμμικό μεταγραμματισμό. Πρόκειται για τη μία εκ των δύο παλαιότερων 
διασωθέντων εξηγήσεων σε βυζαντινή παρασημαντική (η άλλη εξήγηση του Μπαλασίου αφορά το Άλληλονϊάριο σε ήχο πρωτόβαρυ, του Θεοδούλου 
μοναχού). Συνοδεύεται από μεταγραμματισμό στο πεντάγραμμο. 

4. Αρχή του ίδιου κομματιού από την Ανθολογία ΒηιχοΠοδ, ΒΙόΙίοΙΙιέμυο Γογαίο IV 515, τέλη 18ου αι., φ. 390γ, όπως «έξηγήθη ύτιό κυρ Θεοδούλου». 
Πρόκειται για το Θεόδουλο μοναχό Αγιορείτη, από το β'μισό του 18®^ αι. (Στάθης, 19756, σ. ναή. Συνοδεύεται από πενταγραμμικό μεταγραμματισμό. 

5. «Νεκρώσιμον, έξήγησις τιαρά τού αύτού κύρ Πέτρου» (του Πελοποννησίου), από το χφο Διονυσίου 568, φ. 152ν, αρχές 19®^ αι., αυτόγραφο 
Αποστόλου Κώνστα Χίου (Στάθης, 1976, σ. 693), με πενταγραμμικό μεταγραμματισμό. 

6. «Ασματίκόν νεκρώσιμον, μέλος άρχαιον»: εξήγηση Γρηγορίου Πρωτοψάλτου στην αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου (Ιωάννης Ααμπαδάριος & 
Στέφανος Α' Δομέστικος, Πανδέκτη, 1851, τ. Βξ σ. 834) και σχηματική μεταγραφή στο πεντάγραμμο. 

7. Καταγραφή της ερμηνείας του Άρχοντος Πρωτοψάλτου της Αγιωτάτης Αρχιεπισκοπής Κωνσταντινουπόλεως κ. Αυκούργου Αγγελόπουλου (17. 
Φεβρουαρίου 1998), σε πολύ αναλυτική νβ σημειογραφία και με λεπτομερή μεταγραφή στο πεντάγραμμο. Ο οπλισμός σύμφωνα με τις μετρήσεις του Σ. 
Καρά. 

8. Μουσικολογική ανάλυση για το φαινόμενο της εξήγησης: στο πεντάγραμμο φαίνονται οι δομικοί φθόγγοι με άσπρες νότες. Με μαύρες νότες και λοξές 
γραμμές αποτυπώνεται η κίνηση του μέλους γύρω από τους δεσπόζοντες φθόγγους. Κάτω από το πεντάγραμμο επισημαίνονται η έκταση και η διάρκεια της 
εξήγησης ανά θέση. 
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5.4.2. Από το «Θεοτόκε Παρθένε» του Πέτρου Μπερεκέτη: Θέση παρακλητικής, σε ήχο δ 
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Εικόνα 11.27. Αντιπαραβολή πηγών της γραπτής και της προφορικής παράδοσης, για απόσπασμα από το οκτάηχο και δίχορο μάθημα «Θεοτόκε Παρθένε» του Πέτρου 
Μπερεκέτη. Π μέσο βυζαντινή γραφή συνοδεύεται από μεταγραμματισμό, ενώ η γραφή της Νέας Μεθόδου από μεταγραφές (@ σχηματική, © και © λεπτομερείς μεταγραφές). 
Πηγή: Αίοχαπάτη (2008, σ. 318). Η αντιπαραβολή στηρίζεται στο χφο Ιβήρων 981 (18°“= αι.-αρχές 19°^: Στάθης, 1993, σ. 795), καθώς και στις ηχογραφήσεις και τα συνοδευτικά βιβλιαράκια 
του Μανόλη Χατζηγιακουμή. (2ΘΘ1). Μνημεία Εκκλησιαστικής Μουσικής, Σώμα πρώτο, Οκταηχία, Μέλη & Συστήματα, Τόμ. II, 3 & 4. Θεοτόκε Παρθένε Πέτρου Μπερεκέτη. Ψάλλουν 
Θρασύβουλος Στανίτσας, Άρχων Πρωτοψάλτης του Οικουμενικού Πατριαρχείου, και Πατήρ Διονύσιος Φιρφιρής, Πρωτοψάλτης Πρωτάτου Αγίου Όρους. Αθήνα: Κέντρον Ερευνών & 
Εκδόσεων. 


617 




























































































5.4.3. Η αρχή του Χερουβικού του Πέτρου Μπερεκέτη, του ψαλλόμενου και στους οκτώ ήχους, από την ίδια πρωτότυπη γραφή 



Α': Δώριος - «σώζει χαρακτήρα σεμνόν καί εμβριθή, 
ή μεγαλοπρεπή καί αξιωματικόν» 

Πλ. α': «τό ήθος τοΰ Πλαγίου πρώτου ήχου κλίνει μεν εις τό 
φιλοίκτιρμον καί θρηνώδες...» 

(Χρύσανθος, Θεωρητικόν, § 324,354) 

Εικόνα 11.28.α. Χερουβικόν Πέτρου Μπερεκέτη το οποίο λέγεται και στους οκτώ ήχους, με βάση μία μόνο καταγραφή στην όψιμη μέσο βυζαντινή γραφή. Εδώ μαζί με την 
εξήγηση του Χουρμουζίου για τον α' και πλ. α' ήχο. Η παλαιό γραφή συνοδεύεται από πενταγραμμικό μεταγραμματισμό, ενώ η εξήγηση του Χουρμουζίου από σχηματική 
μεταγραφή. Στο τελευταίο πεντάγραμμο: μουσικολογική ανάλυση της εξήγησης: α. δομικοί φθόγγοι σε άσπρα ρομβάκια, περίγραμμα μέλους με μαύρα ρομβάκια και πλάγιες 
γραμμές για βηματική κίνηση, β. συνολική διάρκεια της πρώτης συλλαβής σε χρόνους πρώτους, γ. έκταση της εξήγησης για την πρώτη συλλαβή. 

Πηγές: Για την Παλαιά Μέθοδο: ΜΠΤ 712, αυτόγραφο Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα, φ. 86 γ: Μανόλης Χατζηγιακουμής. (2002). Μνημεία Εκκλησιαστικής Μουσικής, Σώμα πρώτο, Οκτάηχα 
Μέλη & Συστήματα, Τόμ. IV, 7 & 8. Χερουβικό Ψαλλόμενον και εις τους οκτώ ήχους Πέτρου Μπερεκέτη. Ψάλλει ο Δημήτριος Νεραντζής, Πρωτοψάλτης Τήνου. Αθήνα: Κέντρον Ερευνών & 
Εκδόσεων, σ. 131. Για την εξήγηση του Χουρμουζίου: Χατζηγιακουμής (2002, σ. 29). Αλεξάνδρου (2010, παρ. 15). 


618 



























Β'; Λύδιος: «σώζει χαρακτήρα έμψυχοΰντα [...] έτι καί 

λυποΰντα» 

Πλ. β': «σώζει χαρακτήρα άρμόζοντα εις άσματα επικήδεια, καί 
εις μελετάς ύψηλάς καί θείας.» 

(Χρύσανθος, Θεωρητικόν, § 332,361) 


Εικόνα 11.28.ρ. Χερουβικόν Πέτρου Μπερεκέτη, το οποίο λέγεται και στους οκτώ ήχους, με βάση μία μόνο καταγραφή στην όψιμη μεσοβυζαντινή γραφή. Εδώ μαζί με την 
εξήγηση για τον β' και πλ. β' ήχο. Οπλισμοί σύμφωνα με μετρήσεις του Καρά. Πηγές: Χατζηγιακουμής (2002, σ. 131 και 47). Αλεξάνδρου (2010, παρ. 15). 
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Η παλαιά στενογραφία 


Οι 


Π.3.;ήχοςγ' 


Η Εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, σε ήχο τρίτο 


τα 



17 ή 18 χρ. πρ., έκταση: διάστημα έκτης 


Γ': Φρύγιος: «κομψός, απλός, ανδρικός» 
(Χρύσανθος, Θεωρητικόν, § 339) 


Εικόνα 11.28.γ. Χερουβίκον Πέτρου Μπερεκέτη, το οποίο λέγεται και στους οκτώ ήχους, με βάση μία μόνο καταγραφή στην όψιμη μέσο βυζαντινή γραφή. Εδώ μαζί με την 
εξήγηση για τον γ' ήχο. Πηγές: Χατζηγιακουμής (2002, σ. 131 και 63). Αλεξάνδρου (2010, παρ. 15). 
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Η παλαιά στενογραφία 


Οι 


Η Εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, σε ήχο τέταρτο 


Π.4.: ήχος δ' 


Οι 

„5 ,ο 1 . ^ 


Δ 







21 χρ. πρ., έκταση: διάστημα έβδομης 


δ': ΜιξοΛύδιος: «σώζει τό αξιωματικόν και μεγαλοπρεπές» 
(Χρύσανθος, Θεωρητικόν, § 347) 


Εικόνα 11.28.5. Χερουβικόν Πέτρου Μπερεκέτη, το οποίο λέγεται και στους οκτώ ήχους, με βάση μία μόνο καταγραφή στην όψιμη μεσοβυζαντινή γραφή. Εδώ μαζί με την 
εξήγηση για τον δ' ήχο. Πηγές: Χατζηγιακουμής (2002, σ. 131 και 78). Αλεξάνδρου (2010, παρ. 15). 
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Η παλαιά στενογραφία 


Οι τα 

Η Εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, σε ήχο βαρύ 

Π.5.: ήχος βαρύς 
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18 χρ. πρ., έκταση: διάστημα πέμπτης 


Βαρύς: «τό ήθος τού Βαρέος ήχου κλίνει εις τό ήσυχαστικόν» 

(Χρύσανθος, Θεωρητικόν, § 368) 


Εικόνα 11.28.ε. Χερουβικόν Πέτρου Μπερεκέτη, το οποίο λέγεται και στους οκτώ ήχους, με βάση μία μόνο καταγραφή στην όψιμη μέσο βυζαντινή γραφή. Εδώ μαζί με την 
εξήγηση για το βαρύ. Πηγές: Χατζηγιακουμής (2002, σ. 131 και 95). Αλεξάνδρου (2010, παρ. 15). 
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Η παλαιά στενογραφία 


Η παλαιά στενογραφία 


Π.6.: ήχος πλ. δ' 

Οι 

Η Εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, σε ήχο πλάγιο του τετάρτου 
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16 χρ. πρ., έκταση: διάστημα τετάρτης 



ΠΛ. δ': «Τό ήθος τοΰ Πλαγίου Τετάρτου ήχου σώζει χαρακτήρα 
κλίνοντα εις τό θελκτικόν, ήδονικόν [...] κλίνει καί εις τό 
σεμνόν» (Χρύσανθος, Θεωρητικόν, § 375) 


Εικόνα 11.28.στ. Χερουβικόν Πέτρου Μπερεκέτη, το οποίο λέγεται και στους οκτώ ήχους, με βάση μία μόνο καταγραφή στην όψιμη μεσοβυζαντινή γραφή. Εδώ μαζί με την 
εξήγηση για τον πλ. δ' ήχο. Πηγές: Χατζηγιακουμής (2002, σ. 131 και 111). Αλεξάνδρου (2010, παρ. 15). 
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6. Νεότερες αναζητήσεις 


Κατά τον 20® αιώνα και μέχρι σήμερα, διάφοροι μουσικολόγοι προσπάθησαν να ανιχνεύσουν πιθανούς 
τρόπους ερμηνείας της παλαιάς παρασημαντικής και με έναν συντομότερο τρόπο, για περιπτώσεις κατά τις 
οποίες οι Τρεις Διδάσκαλοι είχαν καταγράψει μόνο αργές εξηγήσεις. Ο Σίμων Καράς πρότεινε π.χ. μια 
εξήγηση για το δοξαστικό Χριστουγέλ^ων της Οσίας Κασσιανής, Αύγουστον μοναρχήσαντος, σε 
αργοσύντομη μουσική υφή. Ως σημείο αναφοράς είχε τη μορφή εξήγησης την οποία συναντάμε στο 
Δοξαστάριο του Πέτρου Πελοποννησίου.™ 

Συνεχίζοντας τις παραπάνω προσπάθειες, ο Ιωάννης Αρβανίτης (2ΘΘ3, 2ΘΘ6, 2Θ1Θ) πρότεινε μια 
συλλαβική μεταγραφή-ερμηνεία ειρμολογικών και στιχηραρικών μελών του παλαιού, βυζαντινού 
ρεπερτορίου σε δίσημο μέτρο. Πρόκειται για σημαντικό εργαλείο μουσικολογικής έρευνας, το οποίο βοηθάει 
στην ανίχνευση της βασικής ρυθμικής δομής των παλαιών ειρμολογικών και στιχηραρικών συνθέσεων. 
Στηρίζεται στις εξής αρχές (ανοιχτή λίστα): 

1. Το βασικό μέτρο είναι το δίσημο. Μόνο κατ’ εξαίρεση δημιουργούνται τρίσημα μέτρα. 

2. Η παλαιογραφική μονάδα αποτελείται από την αδόμενη συλλαβή, όχι από το απομεμονωμένο σημάδι 
(πρβλ. ΙαιηπιοΓδ, 1962, σ. 51). 

3. Οι συλλαβές μπορούν να είναι βραχείες (με διάρκεια 1 χρόνου πρώτου) ή μακρές (2 ή και 
περισσότερων χρόνων). 

4. Όλες οι συλλαβές του κειμένου που έχουν ένα έμφωνο σημάδι από πάνω είναι βραχείες. 

5. Οι συλλαβές με διπλή, δύο αποστρόφους συνδέσμους ή κράτημα είναι μακρές (διάρκειας 2 χρόνων). 

6. Οι συλλαβές με σύνθετους τόνους (π.χ. με δύο, απαντρίχισμα, απέσω έξω, ξηρόν κλάσμα, ανάσταμα 
κ.ά.) είναι επίσης μακρές, με συνολικής διάρκεια 2 χρόνων. 

7. Οι συλλαβές με δύο κεντήματα διαρκούν 1 χρόνο (δύο όγδοα στη μεταγραφή). 

8. Οι συλλαβές με τη βαρεία και δύο έμφωνα σημάδια διαρκούν συνολικά 1 χρόνο (η βαρεία αποτελεί 
ένα από τα μεγάλα σημάδια της ομάδας των συναγμάτων, τα οποία συνάγουν περισσότερους 
φθόγγους σε ένα χρόνο: βλ. Ακρίβεια [επιμ. δούαιίαιι], σειρές 814-826. Καράς, 1982, τ. Αξ σ. 55). 

9. Επίσης ένα χρόνο διαρκεί ένα έμφωνο με κλάσμα, ή και δύο απόστροφοι γραμμένες λοξά και με 
κλάσμα (το λεγόμενο ράπισμα). 

1Θ. Η διάρκεια του αποδέρματος μπορεί να ποικίλλει, ανάλογα με τα συμφραζόμενα (2 ή 3 χρόνοι, 
ανάλογα με τις ανάγκες του μέτρου). 

Ένα παράδειγμα συλλαβικής ερμηνείας για τον ειρμό της α' ωδής του Κανόνα των Χριστουγέννων του 
Αγίου Κοσμά του Μελωδού βρίσκεται παρακάτω (βλ. Εικόνες 11.29-31):™ 



Εικόνα 11.29. Ο Κανόνας των Χριστουγέννων, ποίημα Αγ. Κοσμά του Μελωδού, από το Ειρμολόγιο Κρυπτοφέρρης Εγίΐ, 
έτ. 1281, φ. 16β, σε πλήρως εξελιγμένη μεσοβυζαντινή σημειογραφία (Κοηηά Νοίαίίοη). 

Πηγή: ΤαΓάο, Εογοπζο. (Εά., 1951). Ηίηηοΐο^ΐπηι ΟΓγρΙοηδο. ΜΜΒ, ΕαοδίηιίΙοδ III, ΡαΓδ Ρπηοΐρώΐδ. Εοηια. 

Με την ευγενή παραχώρηση των ΜοηπηιοηΙα Μπδίοαε ΒγζαηΙΐηαε. 
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ΕΙρμός καΐ πρώτο τροπάριο άπό την α' ώδΗ τού κανόνος τών Χριστουγέννων 
Κοσμά τού Μελωδοϋ 
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ΕΙρμός καΐ πρώτο τροπάριο άπό την α' ώδή τοΰ κανόνος τών ΧριστουγέΝ'νων 
Κοσμά τοΰ ΜελιοδοΟ 
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Εικόνες 11.30-31. Ο ειρμός της α' ωδής του Κανόνα των Χριστουγέννων του Αγίου Κοσμά του Μελωδού σε ήχο α V χωρισμός σε μουσικοποιητικές φράσεις και συλλαβική 
ερμηνεία του Ιωάννη Αρβανίτη, σε δίσημο μέτρο και σε πενταγραμμική μεταγραφή. Τα χρώματα διευκολύνουν τη σύγκριση της πρωτότυπης γραφής και των αντίστοιχων 
προτάσεων ρυθμικής ερμηνείας σε διάφορες Θέσεις, οι οποίες χρήζουν ιδιαίτερης προσοχής. 

Πηγή: Αρβανίτης, Ιωάννης. (2003). Ή ρυθμική καί μετρική δομή τών βυζαντινών ειρμών καί στιχηρών ώς μέσο καί ώς αποτέλεσμα μιας νέας ρυθμικής 
έρμηνειας τοΰ βυζαντινού μέλους. Σε Ευστάθιος Μακρής (επιμ.), Οι δύο όψεις της ελληνικής μουσικής κληρονομιάς. Αφιέρωμα εις μνήμην Σπυρίδωνος Περιστέρη, 
Ακαδημία Αθηνών, Δημοσιεύματα του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής Ααογραφίας αρ. 18 (σ. 151-176). Αθήνα, σ. 168 και 174. Τα δύο παραδείγματα συμπεριλήφθηκαν 
με την ευγενή παραχώρηση του συγγραφέα και του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής Ααογραφίας, Ακαδημία Αθηνών. 
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7. Συμπερασματικά σχόλια για την εξήγηση της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας 

Η μελέτη της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας μένει σε προπαρασκευαστικό στάδιο, εάν δεν προχωράει μέχρι 
τη λεγάμενη εξήγηση, δηλαδή τον παραδοσιακό τρόπο της αποκωδικοποίησης της μεσοβυζαντινής 
σημειογραφίας στη λειτουργική πράξη, βάσει της ζώσης φωνής. 

Τα διάφορα στάδια της γραπτής εξήγησης μπορούν να μελετηθούν μέσω αντιπαραβολής πηγών της 
Παλαιάς Μεθόδου με τη Νέα, και με χειρόγραφα σε σλαβικές πενταγραμμικές σημειογραφίες (Κιέβου και 
ρανίβΞ). Αρωγός στη μελέτη της εξήγησης είναι η μουσικολογική ανάλυση: μικροσυντακτική (ταύτιση 
θέσεων), αναγωγική (εξέταση της εξήγησης ανά αδόμενη συλλαβή, με άξονα το διαστηματικό χώρο και το 
χρόνο) και άλλες μορφές ανάλυσης.™^ 

Από την όψιμη παράδοση μουσικών χειρογράφων και θεωρητικών κειμένων προκύπτει ότι τα μεγάλα 
σημάδια (ΜγΣ) ανήκουν σε μια «μουσική νοητική μήτρα» (ΜΗΞίΙ^αΗΞαΗβ ΌβηΙ<:πιαίήχ^^^^^), κατά την οποία η 
σχέση ανάμεσα στο σημάδι (ΜγΣ ή έμφωνο) και το σημειωμένο είναι α : β, όπου το β μπορεί να εξαρτηθεί 
από τα εξής στοιχεία: 

1. τη θέση (μουσική φόρμουλα) και, ενδεχομένως και από την τοποθέτηση στη μουσική φράση. Ακόμη και το 
χρώμα της μελάνης (μαύρο ή κόκκινο άφωνο σημάδι) μπορεί να έχει σημασία, 

2. τη βαθμίδα, τον ήχο, το γένος του ήχου, 

3. το υμνογραφικό και μουσικό γένος, το είδος και το στυλ μελοποιΐας και τη χρονική αγωγή. Αυτά τα 
στοιχεία καθορίζουν τον τρόπο αποκωδικοποίησης του κομματιού, δηλαδή τον τύπο της εξήγησης (αργή, 
σύντομη) ολόκληρου του κομματιού. 

Στη σύγχρονη έρευνα, ακόμα και το ποιητικό κείμενο και οι όροι κάτω από τους οποίους γίνεται μια εκτέλεση 
θεωρούνται συμπροσδιοριστικοί για την ερμηνεία ενός κομματιού (αν είναι δηλαδή μεγάλη εορτή ή 
καθημερινή, αν η ακολουθία γίνεται σε ένα μεγάλο ναό ή σε μια μικρή εκκλησία στο χωριό, αν ψέλνεται 
σολιστικά ή άηό χορον), 

4. το ύφος (μιάς σχολής, μιας εποχής, ενός ψάλτη). 

Κατά συνέπεια, μια ενιαία μεταγραφή των κομματιών σε μεσοβυζαντινή παρασημαντική - είτε αργή 
είτε σύντομη - που δεν λαμβάνει υπόψη τις παραπάνω παραμέτρους, παραμένει ακατάλληλη από υφολογικής 
και καλλιτεχνικής σκοπιάς.""™^ 

Είναι επιθυμητό να διερευνηθεί πως εξελίχτηκαν ιστορικά οι διάφορες προαναφερθείσες παράμετροι 
και πόσο παλαιά είναι η Όβηΐ^ηιαίήχ για την οποία κάναμε λόγο. 

Το βυζαντινό μέλος είναι αδελφή τέχνη της βυζαντινής αγιογραφίας. Οι περίφημες βυζαντινές 
μουσικές θέσεις έχουν παρομοιαστεί με τις ψηφίδες των βυζαντινών ψηφιδωτών, οι οποίες, συνδυασμένες με 
μαεστρία αποδίδουν τις άγιες εικόνες, οι οποίες διατρέχουν, αναλλοίωτες, τους αιώνες. 

Πίσω από κάθε βυζαντινή εικόνα υπάρχει ένα σχέδιο, το οποίο, με αχνές αλλά σίγουρες γραμμές, 
σκιαγραφεί τη μέλλουσα εικόνα, όντας ένας οδηγός του αγιογράφου για την εικονική απόδοση των ιερών 
προσώπων: βλ. Εικόνες 11.32-33. 
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Εικόνες 11.32-33. Ο Κύριος Ιησούς Χριστός, τμήμα από τη Δέηση, έτ. 1261, Αγία Σοφία Κωνσταντινούπολης, Σχέδιο με 
βάση το ίδιο ψηφιδωτό. 

Πηγές: Φωτογραφία από προσωπικό αρχείο και σκίτσο με βάση φωτογραφία του ψηφιδωτού από Χατζηδάκη (1994, σ. 
66). Για μια περιγραφή του ψηφιδωτού, πρβλ. ό.π., σ. 234, εικ. 41-42. 


Κατ’ αναλογίαν, ένα βυζαντινό μουσικό χειρόγραφο σε στενογραφική σημειογραφία καταγράφει 
μόνο το βασικό προφίλ μιας σύνθεσης, ενώ η προφορική παράδοση - από τα μεταβυζαντινά χρόνια 
στηριγμένη και από την ολοένα και αναλυτικότερη σημειογραφία - κουβαλάει το μέλος, μαζί με το ύφος του, 
ως μια ιερή ηχητική εικόνα, από γενιά σε γενιά. 

Μελλοντικές έρευνες γύρω από το φαινόμενο της εξήγησης, συνεχίζοντας τις μελέτες της ήδη 
πλούσιας και πολυσχιδούς βιβλιογραφίας, θα μπορέσουν να αποκαλύψουν και άλλες, ακόμα άγνωστες πτυχές 
αυτού του κεντρικού θέματος της Παλαιογραφίας Βυζαντινής Μουσικής. 
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Σχετικά με το μεγάλο άβΞίάβΓαίηπι της έκδοσης απάντων των εξηγήσεων του Χουρμουζίου 
Χαρτοφύλακα και του Γρηγορίου Πρωτοψάλτου για βυζαντινά και μεταβυζαντινά μελοποιήματα, ο 
Γρηγόριος Στάθης (2016, τ. Αζ σ. 310) επισημαίνει τα εξής: 

«Τό έργο αυτής τής έκδόσεως είναι Εθνικό Έργο, γιατί ή ευεργεσία 
είναι Εθνική (...) Πρόκειται για τήν ανάσταση τού ακραιφνούς 
Ελληνικού Μουσικού Πολιτισμού τής μακράς τιεριόδου άτί τα τέλη τού 
ιγ' αίώνος ώς τό 1814 (...) Θά είμαστε άνατιολόγητοι εμείς οι 
κληρονόμοι Έλληνες άν κρατάμε αύτόν τόν εθνικό θησαυρό, καΐ μετά 
άτιό διακόσια χρόνια, άδημοσιευτον καΐ άφανέρωτον σε όλο του τό 
εύρος καΐ τό τιρωτότυτιο κάλλος του». 
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Κριτήρια αξιολόγησης για το κεφάλαιο 11 
Κριτήριο αξιολόγησης 1 

«Χρίστος γεννάται» II ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 2 

«Αύγουστον μοναρχήσαντος» 



Εικόνα 11.34.α. Το στιχηρό Χριστουγέννων, «Αύγουστον μοναρχήσαντος», ποίημα ίκασί(ας μον)αχ(ής,) από το χφο 
ΕΒΕ 884, φ. 105ν, έτ. 1340/1. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 11.34.ρ. Συνέχεια του στιχηρού Χριστουγέννων, «Αύγουστον μοναρχήσαντος», ποίημα ίκασί(ας μον)αχ(ής), 
από το χφο ΕΒΕ 884, φ. 106ν, έτ. 1340/1. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 3 

«Άνέτείλε τό έαρ» II 



Εικόνα 11.35.α. Το στιχηρό του Αγίου Γεωργίου του Μεγάλομάρτυρος και Τροπαιοφόρου, «Άνέτείλε τό έαρ», από το 
χφο ΕΒΕ 884, φ. 164ν, έτ. 1340/1, σε μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη σημειογραφία, στο παλαιό, βυζαντινό, κλασικό 
στυλ. © Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 11.35.ρ. Συνέχεια του στιχηρού «Άνέτειλε τό έαρ», από το χφο ΕΒΕ 884, φ. 164ν, έτ. 1340/1. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 11.36. Το στιχηρό «Άνέτειλε τό έαρ», μέλος Πέτρου Πελοποννησίου, από το χφο της I. Μεγίστης Μονής Βατοπαιδίου, αρ. 1253, φ. 128ν-129ν, έτ. 1789-1790, 
αυτόγραφο Πέτρου Βυζαντίου, μεσοβυζαντινή εξηγητική γραφήζ^^^ © Ι.Μ.Μ. Βατοπαιδίου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 11.37.α. Αρχή του στιχηρού «Άνέτειλε τό έαρ», μέλος Πέτρου Πελοποννησίου, 
Λοξαστάριον. Επιμ. Πέτρος Εφέσιος. Βουκουρέστι (επαν. Αθήνα: Κουλτούρα), σ. 182-183. 
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Εικόνα 11.37.ρ. Συνέχεια του στιχηρού «Άνετειλε τό έαρ», μέλος Πέτρου Πελοποννησίου, εξήγηση στη Νέα Μέθοδο. Πηγή: Πέτρος Πελοποννήσιος. (1820). Σύντομον 
Δοξαστάριον. Επιμ. Πέτρος Εφέσιος. Βουκουρέστι (επαν. Αθήνα: Κουλτούρα), σ. 184-185. 


635 





























Κριτήριο αξιολόγησης 4 

Βασιλεύ ουράνιε» II 


« 





Εικόνα 11.38.α. Το δοξαστικό της Πεντηκοστής και του Αγίου Πνεύματος, «Βασιλεύ ουράνιε», από το χφο ΕΒΕ 884, φ. 
340ν, έτ. 1340/1, σε μεσοβυζαντινή πλήρως εξελιγμένη σημειογραφία, στο παλαιό στυλ. © Εθνική Βιβλιοθήκη της 
Ελλάδος. 
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Εικόνα 11.38.ρ. Συνέχεια του στιχηρού «Βασιλεύ ουράνιε», από το χφο ΕΒΕ 884, φ. 340ν, έτ. 1340/1. 
© Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 11.39. Το δοξαστικό της Πεντηκοστής και του Αγίου Πνεύματος, «Βασιλεύ ουράνιε», μέλος Ιακώβου Πρωτοψάλτου, από το χφο της I. Μεγίστης Μονής Βατοπαιδίου, 
αρ. 1254, φ. 218ν-219ν, τέλη 185^ αι., αυτόγραφο Ιωαννικίου Ιερομονάχου Βατοπαιδινού του Χίου, μεσοβυζαντινή εξηγητική γραφή. © Ι.Μ.Μ. Βατοπαιδίου, Άγιον Όρος. 
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Εικόνα 11.40.α. Το δοξαστικό «Βασιλεύ ουράνιε», μέλος Ιακώβου Πρωτοψάλτου, εξήγηση στη Νέα Μέθοδο. Πηγή: Ιάκωβος Πρωτοψάλτης. (1836). Λοξαστάριον. Εξήγηση 
Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος. Κωνσταντινούπολις: Ισάκ δε Κάστρου (επαν. Κατερίνη: Τέρτιος, 1990), σ. 374-375. 
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Εικόνες 11.40.ρ. και 11.41. Συνέχεια της εξήγησης του Χουρμουζίου για το δοξαστικό «Βασιλεύ ουράνιε» στη μελοποίηση του Ιακώβου. ♦^ Αηάνβί ΚηόΙβν, Η Φιλοξενία του 
Αβραάμ - Η Αγία Τριάδα (δεκαετία του 1410). Μόσχα, Πινακοθήκη Τρετιακώφ. Πηγές: Ιάκωβος Πρωτοψάλτης. (1836). Εξήγηση Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος. 
Κωνσταντινούπολις: Ισάκ δε Κάστρου (επαν. Κατερίνη: Τέρτιος, 1990), σ. 376. ♦> Εΐΐρ8://οη.λνιΙ<:ίρ6(ϋα.θΓμ/λνιΙ<:ΕΑη(ΐΓθί Κπ6ΐ6ν#/ηιο(ϋα/Εί1ο:Αη(ΐΓθγ Κυδίον - 
^Β. ΤροΜπ:^ - Οοο^^ΐο Ατί ΡΓο]οο1.)ρμ (17.12.2015). 
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Κριτήριο αξιολόγησης 5 

«Χρνσέοίς έηεσι» ^ ^ 

Κριτήριο αξιολόγησης 6 

«Ήτω ή δόξα Κυρίου» ^ 0 ^ ^ 



Εικόνα 11.42. «Ήτω ή δόξα Κυρίου», άλλαγμα του μαΐστορος (κυρουΊωάννου του Κουκουξέλη), ήχος 
πλ. δ', και άλλοι στίχοι των Ανοιξανταρίων, από τον κώδικα ΕΒΕ 2458, φ. 12ν, έτ. 13365^^^^^ © Εθνική 
Βιβλιοθήκη της Ελλάδος. 
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Εικόνα 11.43.α. «Ήτω ή δόξα Κυρίου»: άλλαγμα του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη από τα Ανοιξαντάρια, σε ήχο πλ. 
όσε αργή εξήγηση του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα, στην αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου, από τον αυτόγραφό του 
κώδικα ΜΠΤ 703, φ. 21ν-23ν, έτ. Το ποιητικό κείμενο του αλλάγματος προέρχεται από τον Ψαλμό 103, στίχο 

31α. Εδώ το κομμάτι είναι χωρισμένο σε μουσικές ενότητες (κώλα και κόμματα), για τη διευκόλυνση της συγκριτικής 
μελέτης με την Παλαιά Μέθοδο. 
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Εικόνα 11.43.ρ. «Ήτω ή δόξα Κυρίου», συνέχεια της εξήγησης του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα. 
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Εικόνα 11.43.γ. «Ήτω ή δόξα Κυρίου», συνέχεια και τέλος της εξήγησης του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα. 
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Κριτήριο αξιολόγησης 7 

«Τον στρατιώτην τον λαμπρόν» ^ @ 



Εικόνα 11.44. Το καλοφωνικό μάθημα «Τον στρατιώτην τον λαμπρόν», εις τιμήν του Αγίου Μεγαλομάρτυρος Δημητρίου του Μυροβλύτου (κστ' Οκτωβρίου), ποίημα σε 
δεκαπεντασύλλαβους στίχους και μέλος Μανουήλ Δούκα Χρυσάφη του Παλαιού (ακμή περ. 1440-1465),^^^^^ από το χφο της Ιεράς Μητρόπολης Ζακύνθου, Συλλογή Γριτσάνη, αρ. 
7, σ. 110-111, μέσα-β' μισό 15^^ αι., πιθανότατα αυτόγραφο του ίδιου μελουργούλ^ Το χειρόγραφο αυτό πρέπει να ήταν μία από τις ΥονΙα^βη (ανθίβολα), βάσει των οποίων ο 
ΧουρμούζιοςΧαρτοφύλαξ εξήγησε το Μαθηματάριό του. © Ιερά Μητρόπολη Ζακύνθου. 
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Εικόνα 11.45.α. «Τον στρατιώτην τόν λαμπρόν»: δεκαπεντασύλλαβο μάθημα με λόγια και μέλος Μανουήλ Δούκα του 
Χρυσάφου, ήχος δ \ σε αργή εξήγηση του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα, στην αναλυτική γραφή της Νέας Μεθόδου, από τον 
αυτόγραφό του κώδικα ΜΠΤ 728, φ. 190ν-194ν, περί το 18302^^ Εδώ το κομμάτι είναι χωρισμένο σε στίχους, ημιστίχια και 
μικρότερες ενότητες (κώλα μουσικά, με βάση τις καταλήξεις), για τη διευκόλυνση της συγκριτικής μελέτης με τη 
μεσοβυξαντινή παρασημαντική. 
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Εικόνα 11.45.β. «Τον στρατιώτην τον λαμπρόν», συνέχεια της εξήγησης του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα. 
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Εικόνα 11.45.γ. «Τον στρατιώτην τον λαμπρόν», συνέχεια της εξήγησης του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα. 
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Εικόνα 11.45.δ. «Τον στρατιώτην τον λαμπρόν», συνέχεια της εξήγησης του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα. 
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Εικόνα 11.45.ε. «Τον στρατιώτην τον λαμπρόν», συνέχεια της εξήγησης του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα. 
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Εικόνα 11.45.στ. «Τον στρατιώτην τον λαμπρόν», συνέχεια της εξήγησης του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα. 
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Εικόνα 11.45.ζ. «Ύον στρατιώτην τον λαμπρόν», συνέχεια της εξήγησης του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα. 
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8ΐηάΐοδ Α.υ.ΤΗ.: 6ΐΐρ://θΓθδδΓοαάδ.η[ΐηδ.αηΐ6.μΓ 

81ιΕο1η1Ιο, Μαήηα. (1998). 8οη[ΐ6 ΡήηοΐρΙοδ οί ΒΗγώηιΐο Οτ^αηΐζαΐΐοη ΐη Βγζαηΐΐηο Μηδΐο (Α 8ΐηάγ Βαδοά οη ώο 
ΒγζαηΙΐηο-Βηδδΐαη Ηοΐτηιοΐο^ΐοη). Σε ΕάδζΙό Βούδζαγ (επιμ.), Ιηΐοτηαΐΐοηαΐ Μηδΐοοίο^ΐοαΐ 8οοΪ6ΐγ, 8ΐηάγ Οτοηρ 
^αηΐηδ Ρΐαηηδ, Ραρβν8 Κβαά αί ίΗβ 7ΐΗ Μββίίη§, Ξορνοη, Ηηη^ανγ, 1995 (σ. 537-553). Βηάαροδΐ: Ηηη^αήαη 
Αοαάοηαγ οί 8οΪ6ηο6δ, ΙηδΐΐΙηΙο ίοτ Μηδΐοοίο^γ. 

δίτδη, Αάτΐαη. (2017). «Ύφος» και «υφή» στην ψαλτική παράδοση της Μολδαβίας, με έμφαση στο 18^ αιώνα έως σήμερα. 
Διδακτορική διατριβή. Θεσσαλονίκη: Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, Τμήμα Μουσικών Σπουδών 
(υπό εκπόνηση). 

8ΐαΐ66δ, Ογ. Τ6. (1982). “Δειναί θέσεις” καί “Έξήγησις”. ΤαΗνδηαΗ άβν 08ίβννβίοΗί8θΗβη Βγζαηίίηί8ίίΙί, 32/7, 49-61. 

8ΐαΐ66δ, Οτο^οτΐοδ. (1983). Τ6ο “Αόήά^οηαοηΐδ” οί Βγζαηΐΐηο αηά Ροδΐόγζαηΐΐηο Θοηαροδΐΐΐοηδ. ΟΙΜΑΟΤ, 44, 16-38. 

8ΐαΐ66δ, Οτο^οήοδ Τ6. (1989). Αη Αηαίγδΐδ οί ώο 8ΐΐο66Γοη Τον ήλιον κρύψαντα 6γ Οοτηααηοδ, ΒΐδΗορ οί Νολν Ραΐταδ 
(Τ6ο Οΐά ^8γηορίΐο’ αηά ί6ο Νολν ‘Αηα1γίΐοαΓ Μοώοά οί Βγζαηΐΐηο Νοΐαΐΐοη). 3ίΐίάί68 ίη Εα8ίβνη ΟΗαηΐ, 4, 177- 
225. 

Τοηοονα, ΕΙοηα. (1982). Βίο 8Εΐΐΐδο6ο ΜηδΐΕ6αηάδο1ΐΓΪίίοηίαηιΐ1ΐο άοδ ΒοΙ^ατδΕή Βοδρον νοτη 17.-18. 16. ηηά άΐο 
δράΐροδΐ6γζαηΐΐηΐδθ6ο ΜηδΐΕρταχΐδ. άαΗνδηοΗ άβν ΰ8ίβννβίβΗί8βΗβη Βγζαηίίηί8ίίλ, 32/7, 85-98. 

ναδΐΐΐη, Ε., Εηο6ΐαη, Ε1., Ιαίοδοη, Ε., & Αηάτοη, Β.-Β. (Επιμ., 2014). ΜΗ8ίβαΙ Κοηιαηία αηά ΐΗβ Νβί^Ηδοηνίη^ €ηΙΐηνβ8. 
Ρνοβββάίη§8 ο/ίΗβ ΙηίβνηαίίοηαΙ ΜΗ8ίβοΙο§ίβαΙ Οοη/βνβηββ, ΤηΙγ 4-7, 2013, Ιαβ. Εαδΐοτη Εητοροαη 8ΐηάΐθδ, τ. Β', 
επιμ. Μ. Οοΐοό. ΕταηΕίηΓΐ αηα Μαΐη - Βοτίΐη - Βοτη - ΒτηχοΠοδ - Νολν ΥογΕ - Οχίοτά - ^Υΐοη: Ροΐοτ Εαη§ Υοτία^. 


Δισκογραφία 

Στάθης, Γρηγόριος. (1988). Ιωάννης Παηαδόηουλος ό Κουκουζέλης καί Μαΐστωρ (1270 περίπου - α' ήμ. ιδ' 
αίώνος). Βυζαντινοί καί Μεταβυζαντινοί Μελουργοι, 6. Ψάλλει ό Χορός Ψαλτών «Οί Μαΐστορες τής 
Ψαλτικής Τέχνης», χοράρχης Γρ. Στάθης. Αθήνα: Ιερά Σύνοδος τής Εκκλησίας τής Έλλάδος-ΙΒΜ. 

Χατζηγιακουμής, Μανόλης. (2001). Μνημεία Εκκλησιαστικής Μουσικής, Σώμα πρώτο, Οκταηχία, Μέλη & Συστήματα, 
Τόμ. II, 3 & 4. Θεοτόκε Παρθένε Πέτρου Μπερεκέτη. Ψάλλουν Θρασύβουλος Στανίτσας, Αρχών Πρωτοψάλτης 
του Οικουμενικού Πατριαρχείου, και Πατήρ Διονύσιος Φιρφιρής, Πρωτοψάλτης Πρωτάτου Αγίου Όρους. Αθήνα: 
Κέντρον Ερευνών & Εκδόσεων. 

Μανόλης Χατζηγιακουμής. (2ΘΘ2). Μνημεία Εκκλησιαστικής Μουσικής, Σώμα πρώτο, Οκτάηχα Μέλη & Συστήματα, 
Τόμ. IV, 1 8ζ Χερουβικό Ψαλλόμενον και εις τους οκτώ ήχους Πέτρου Μπερεκέτη. Ψάλλει ο Δημήτριος 
Νεραντζής, Πρωτοψάλτης Τήνου. Αθήνα: Κέντρον Ερευνών & Εκδόσεων. 

Χαΐρε Μάρτνς Δημήτριε. (2008). Ψάλλει ό χορός «Θεσσαλονικεΐς Ύμνωδοί». Χοράρχης: Ιωάννης Α. 
Λιάκος. Θεσσαλονίκη: Ιερά Μητρόπολις Θεσσαλονίκης, Ί.Μ. Αγίας Θεοδώρας, Κέντρο 
Αγιολογικών Μελετών. ΌΒ 2, ΐτηοΕ 5. 
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Διαδικτυογραφία 


Ιιΐΐρ://θΓθ88Γοαά8.ηιπ8.απΐΐι.2 γ (11.3.2016). 

1ιΐΐρ8://£η.λνΜρ£(1ΐα.θΓΐ^/λν&ΐ/Οα1ίοία (Εα8ΐ£ηι ΕπΓορ£) (4.10.2016). 

1ι1:ΐρ8://£η.λνιΙ<:ΐρ£(ϋα.0Γ§[/λνιΙ<:ΐ/Μαηγανα 5]<:£ΐ:6 (4.10.2016). 

1ι1:ΐρ8://λνλνλν.8θή6(1.οοην(1οοπηΐ£η1:/51495042/Ροπα-ηιαηπ8θή8£-(ΐ£-1α-5ο1ιΐ1:π1-ΜαΓ£-Μαηΐανα-αΏαΐ£-1α-Μαηα8ΐ:ΐτ£α-Ρπΐηα 

(4.10.2016). 


Σημειώσεις τέλους για το κεφάλαιο 11 


^ Τα θεωρητικά στοιχεία αυτού του κεφαλαίου στηρίζονται κυρίως σε Αλεξάνδρου (2010, σ. 14-17, 36-43 και ραΞΞίηι). 

" Για το εννοιολογικό ζεύγος στενογραφικό-αναλυτικό, σε σχέση με τη βυζαντινή παρασημαντική, πρβλ. 8ΐαΐ1ιί8 (1989). 
Βλ. επίσης 8ΐα11ιί8 (1983). Μια άλλη ορολογία, η οποία χρησιμοποιείται στην Εθνομουσικολογία για την περιγραφή του 
τρόπου κωδικοποίησης μιας μουσικής γραφής, είναι το ζεύγος “αηαίο^-άί^ίΐαΐ”: Ε11ίη§8οη (1992, σ. 159). 

''' Στάθης (2006α, σ. 99). Πρβλ. και Οίαηη6ΐθ8 (1996, σ. 233). 

Βλ. Στάθης (1986, σ. 888) και του ιδίου (1987, σ. 358). Πρβλ. και 8ίΓ6υ (2017). 

^ Βλ. 8ΐαΐΕ68 (1982, σ. 52-54) και του ιδίου (20066). Αλυγιζάκης (επιμ., 2008). 

Μια καινούργια έκδοση για το Θεωρητικό του Ακακίου Χαλκεόπουλου ετοιμάζεται από την Οοτόα ^νοίίταιη, στη 
σειρά ΘθΓρυ8 8θΓίρΐθΓυηι όο Μυ8ίοα των Μοηυηιοηΐα Μυ8ίοα6 ΒγζαηΙίηαο. 

Βλ. Στάθης (1975α, σ. 214 και Πίνακες ΙΖ'-ΙΘή. Σχετικά με το Αλληλουιάριο, πρβλ. Πάλλη (2004, σ. 60-92). 

Πρβλ. Διεθνές Μουσικολογικό και Ψαλτικό Συνέδριο, οργανωμένο από το Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο 
Θεσσαλονίκης, το Πανεπιστήμιο Μακεδονίας και την Ι.Μ.Μ. Βατοπαιδίου, με τίτλο: «Η Βυζαντινή Μουσική μέσα από 
την Νέα Μέθοδο γραφής (1814-2Θ14). Καθιέρωση - Προβληματισμοί - Προοπτικές», Θεσσαλονίκη, 3Θ Οκτωβρίου - 1 
Νοεμβρίου 2Θ14. 

''' Πρβλ. Στάθης (2Θ16, ειδικά τ. Α', σ. 1Θ8-143). 

^ Στάθης (1975α, σ. 214, υποσημ. 71) και Χατζηγιακουμής (1999, σ. 97 και γενικότερα, σ. 66-110). Στάθης (19756, σ. 
μθ'-ναή. Στάθης (2Θ16, τ. Α', σ. 1Θ8-143). Γιαννόπουλος (2Θ16, σ. 53-80, 345-362, 415-421). 

Χατζηγιακουμής (1999, σ. 103-106). Πρβλ. επίσης Χουρμούζιος Χαρτοφύλαξ, Εισαγωγή (επιμ. Γιαννόπουλος, 2007). 
Γιαννόπουλος, Θεωρητικές απηχήσεις (επιμ., 2011). 

Πρβλ. Στάθης (2001ο). Του ιδίου (1976, σ. ια'- ιστ'). Του ιδίου (1992, σ. 58, υποσημ. 3). Χατζηγιακουμής (1975, σ. 
257-258, 282-286, 389-391). Αποστολόπουλος (2002, σ. 73-79). Στρουμπάκης (2014). 

Βλ. Χατζηγιακουμής (1999, σ. 93-97, 107-108). Πρεσβ. Κωνσταντίνος Τερζόπουλος (2004). 

''''' ΟθΓα8ίηιονα-Ρ6Γ8γ(ΐ8Εα & Ι^ηαΐοηΕο (2006, σ. 12). 

Πρβλ. ΘΕυάίηονα (2014, σ. 256). Ευχαριστούμε την ίδια ερευνήτρια για την εξής διευκρίνιση σχετικά με τη διαφορά 
ανάμεσα στις δύο αυτές σλαβικές παραλλαγές της σημειογραφίας του πενταγράμμου: 

«Η σημειογραφία του Κιέβου είναι συνδεδεμένη με μονωδία, ενώ η σημειογραφία με την πολυφωνία (ακόμη και 

αν καταγράφει μία φωνή). Και οι δύο σημειογραφίες είναι πενταγραμμικές, όμως έχουν και γραφικές διαφορές. Η πρώτη 
αφορά τη μονοφωνική μουσική και τη μέθοδο ηηίΞοη στη χορωδία. Στα παλιά χειρόγραφα (στις αρχές 18°^ αι.) για τους 
ψάλτες σημείωναν “ξέρει απλή (=της Κιέβου) και σημειογραφία” - “3Ηα6τ προοτγκ) η παρτοοκγκ) κοτγ”, δηλαδή 

μπορεί να ψάλλει και μονωδία και πολυφωνία. Εάν ξεκινήσουμε από την πρακτική είναι έτσι.» (από μήνυμα της κυρίας 
ΘΕυόίηονα, 4.10.2016). Πρβλ. όμως και θ6Γα8ίηιονα-Ρ6Γ8γ(ΐ8Εα & Ι^ηαΙοηΕο (2006), με έκδοση Ραιΐ68ηγ Θοηο6Γΐθ8 17ΐ6- 
18ΐ6 Θ6ηΙυΓί68, όπου αναφέρεται μόνο η σημειογραφία του Κιέβου. 

Βλ. επίσης Ρίΐίρονίδ & δΐτοΐίηεΕα (επιμ., 2012). 

™ Βλ. και 6ΐ:ΐρ8://οη.λνίΕίρο(1ώ.οη^/λνίΕί/Οα1ίοώ (Εα8ΐοηι Ευτορο) (4.10.2016). 

6ΐ:ΐρ8://λνλνλν.8θή6(1.οοηι/(1οουηιοη1:/51495042/Ρουα-ηιαηπ8θή86-(1ο-Π-8ο6ίΐυ1-ΜαΓ6-Μαηώγα-αίΙαΐο-1α-Μαηα8ΐ:ίΓοα-Ρυΐηα 

(4.10.2016). 6αρ8://οη.λνίΕίρο(1ώ.θΓ§[/λνίΕί/Μαηγαγα 8Εο1:ο (4.10.2016). 

Σχετικά με τη σημειογραφία, η I. ΘΕυάίηονα (2013, σ. 256) σημειώνει τα εξής: “Ιί 86ου1(1 66 6ΐηρ6α8ίζ6ά ί6αί ίύο 
ηοΐαΐίοη υ86(1 ίη ΐΕο ηιαηυ86Γίρΐ ί8 ηοΐ Κίον ηοΐαΐίοη, α8 ηιοηΐίοηοό ίη 8οηΐ6 οί ΐΕο λνοΓΕ8 οοηοοτηίη^ 16686 ηιαηυ86Γίρΐ8, 
6υΐ ΐ66 80 οαΐΐοά ρανίβΞ ηοίβ, ΐ66 18^^ οοπΐπτγ ήνο-ΐίηο ηοΐαΐίοη υ86(1 ίη Κιΐ88ίη ίοτ λνήΐίη^ όολνη ΐύο ρανίβΞ οΕητοΕ ηιιΐ8ί6. 
Τ6ί8 ηοΐαΐίοη λνη8 11860 ίη ηηη[ΐ6Γοη8 18^^ 66ηΐηΓγ η[ΐηηη86Γίρΐ8 ίοτ λνήΐίη^ 860 Γ 68 ηηό 86ρηΓαΐ6 νοί668 οΐ ροΙγρΕοηίο ρί6668, 
η8 λν6ΐ1 η8 τηοηορΕοηίο 66ηηί8.” 

Θερμές ευχαριστίες στη συνάδελφο κυρία Υον^οηίγη Ι^ηηΐοηΕο για τη βοήθεια προς την απόκτηση άδειας 
δημοσίευσης του φύλλου αυτού. 

'''' Πρβλ. Στάθης (2006η). Αποστολόπουλος (2002, σ. 109-306). 

Χρύσανθος, Θεωρητικόν μέγα (1832, §§ 4ΘΘ-4Θ8 και §§ 7Θ-73 [σ. ΧΕΥΙ-ΧΕΥΠΙ]). 

™ Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. Αλεξάνδρου (2010, ειδικά σ. 25-33). Η έρευνα γύρω από την εξήγηση γνωρίζει 
σήμερα μια μεγάλη άνθηση, όπως τεκμηριώνουν, μεταξύ άλλων, οι πολλές εισηγήσεις γύρω από αυτό το θέμα σε 
συνέδρια της πενταετίας 2Θ1Θ-2Θ15, όπως π.χ.: ΝίΕη-8ηη[ΐρ8οη, 8ηΕη11ί6Γ08, Αίοχηηάτη, Κίΐ8ίθ8, & Οίηηηοροη1θ8 (επιμ.. 
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2013): Ιιΐΐρ ://ογο 88 Γοαά 8. ηιπ 8. απΐΐι. ΥαδΐΗπ, Ι^ποΜαη, Ιαίεδεη, ΑικΙγοπ (επιμ., 2014), καθώς και τα επέτεια συνέδρια στη 
μνήμη των Τριών Διδασκάλων, όπως π.χ.: Διεθνές Μουσικολογικό και Ψαλτικό Συνέδριο «Ή Βυζαντινή Μουσική 
μέσα άηό τήν Νέα Μέθοδο γραφής (1814-2014). Καθιέρωση - Προβληματισμοί - Προοπτικές», Θεσσαλονίκη, 
3Θ Οκτωβρίου - 1 Νοεμβρίου 2Θ14, σε συνδιοργάνωση του Δριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, 
Πανεπιστημίου Μακεδονίας και Ιεράς Μεγίστης Μονής Βατοπαιδίου. ΣΤ' Διεθνές Συνέδριο Μουσικολογικό και 
Ψαλτικό «Οί τρεις Διδάσκαλοι: Χρύσανθος, Γρηγόριος, Χουρμούζιος και ή Νέα Μέθοδος Σημειογραφίας. 
200ή έπέτειος: 1814/15-2015», Δθήνα, 21-23 Όκτωβρίου 2Θ15, οργανωμένο από την Ιερά Σύνοδο της Εκκλησίας της 
Ελλάδος και το Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογίας, και άλλα συνέδρια με όμοια θεματολογία. 

Αρβανίτης, “Ενδείξεις”, 244-253. 

Ο πίνακας αυτός αποτελεί μια ελαφρώς εμπλουτισμένη εκδοχή του αντίστοιχου πίνακα που υπάρχει σε: Αλεξάνδρου 
(2Θ1Θ, σ. 36-37, με λεπτομερή σχολιασμό του, σ. 38-43). Στηρίζεται στην εξής βιβλιογραφία: ΑτναηίΙίδ (1997). 
Αρβανίτης (2ΘΘ3, 2ΘΘ6). Αποστολόπουλος (2002, σ. 226-229, 307-335). Χατζηγιακουμής (1975, σ. 282-286, 389-391). 
Του ιδίου (1999, σ. 100-106). Καράς (1976). Του ιδίου (1982, Θεωρητικόν, τ. Β', σ. 155-172). Στάθης (2001ο). Του ιδίου 
(1992, σ. 42, υποσημ. 1). Του ιδίου (1975α, σ. 209-211). Του ιδίου (19756, σ. λςή. ΞΐαΐΕοδ (1983, σ. 23-24). ΜαΕτίδ 
(1996, σ. 52, υποσημ. 106). Βτα^ουηιΐδ (1974). Πρβλ. επίσης Αρβανίτης (2010). 

Πρβλ. Γκέρτσμαν (1996, σ. 127-156 και πίν. 7-9). 

''''''' - Μεταγραφή: τέΛ(ος) σύν Θ(ε)ω τού είρμοΛογίου: έργον ίω(άννου) I παπαδοπούλου τού έπιΑεγομ(ένου) 
κουκουζέΛη:- 

Στη συνέχεια η χρονολογία, αρχικά γραμμένη επίσης με κόκκινο μελάνι (βλ. την ψιλή και την οξεία στην αρχή της λέξης 
«έτους», οι οποίες είναι με κόκκινο ακόμα και σήμερα). Ένας μεταγενέστερος μελετητής πάτησε με σκούρο μελάνι 

πάνω από τα αχνά κόκκινα αριθμογράμματα: _ 

έτους ,στ ω ι'* ίν(δικτιώνος) ΙΕ':- 

- Σε αραβικά νούμερα, το έτος που φαίνεται στο χειρόγραφο εκφράζεται έτσι: 6810. 

- Αυτό το έτος αντιστοιχεί στην εξής χρονολογία από τη Γέννηση του Χριστού: 6810-5509/8 = 1301/2. 

- Έλεγχος για την ινδικτιώνα: 

6810 1 15 
- 60 I 454 
081 

- 7 ^ 

060 

- ω 

ο το υπόλοιπο είναι μηδέν, πράγμα που σημαίνει ότι πρόκειται για τη δεκάτη πέμπτη 
ινδικτιώνα, όπως δηλώνεται και στο χφο (ιεή. 

Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με τη χρονολόγηση βυζαντινών χειρογράφων, πρβλ. κεφ. 3 του παρόντος 
συγγράμματος. 

Το χφο ΡοΐΓορ. §γ. 491 (121) είναι καθοριστικής σημασίας για την ανίχνευση του έργου του Αγίου Ιωάννου του 
Κουκουζέλη και της εποχής που έζησε. Υπάρχει και ένα άλλο Ειρμολόγιο, το οποίο φυλάσσεται στην Ι.Μ. Αγίας 
Αικατερίνας στο Σινά, με αρ. 1256, του έτους 13Θ9, αυτόγραφο της Ειρήνης, θυγατέρας του Θεοδώρου Αγιοπετρίτου, 
έχοντας στο φ. 183α τη σημείωση/υπογραφή: «τέΛο(ς)· I τέΛο(ς)· I + δόξα τω θ(ε)ω· αμήν: + II χειρ ιω(άννου) 
παπαδοπούλου τού κουκουζέΛ(η):-». Βλ. Μπαλαγεώργος & Κρητικού (2ΘΘ8, σ. 21Θ-216: 213). Πρβλ. επίσης 
Στάθης (1987, σ. 4-5, 1θ), ο οποίος θεωρεί ιδιόχειρες τις δύο αναφορές του ονόματος του Κουκουζέλη στα εν λόγω 
Ειρμολόγια (Ροΐτορ. §γ. 491 [121] και Σινά 1256) και ως εκ τούτου τοποθετεί τη γέννηση του μεγάλου εκφραστή της 
βυζαντινής καλοφωνίας περίπου κατά το έτος 127Θ. Αντίθετα, ο Σίμων Καράς (1992, σ. 36-4Θ και πίν. ΙΕ-ΙΖ) αμφισβητεί 
τη γνησιότητα των υπογραφών, θεωρώντας ότι δεν είναι σύγχρονες με την εποχή κατά την οποία θα είχε ζήσει ο Αγιος 
Ιωάννης ο Κουκουζέλης. Πάντως, η μουσικολογική ανάλυση του έργου του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη 
(θεωρητικές μέθοδοι, καλοφωνικές συνθέσεις, σημειογραφία) συνηγορεί υπέρ της χρονολόγησής του κατά την πρώιμη 
παλαιολόγεια εποχή. 

Το παράδειγμα πάρθηκε από: Αλεξάνδρου (2Θ15, σ. 258-262), όπου υπάρχουν και διάφοροι σχολιασμοί, 
χχνιη 0 ^ παρατηρήσεις και διευκρινίσεις για τις Εικόνες 11.22.α-ρ είναι σχεδόν αυτούσιες από: Αλεξάνδρου (2Θ15, σ. 
260-261). 

™ Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. Αλεξάνδρου (2Θ1Θ, σ. 39-4Θ και 9Θ-94). 

Επιπλέον, πρβλ. Αλεξάνδρου (2Θ1Θ, σ. 41-42 και 96-97). 

™ Για έναν «χάρτη» διάφροων ειδών μουσικολογικής ανάλυσης στις Βυζαντινές Μουσικές Σπουδές, πρβλ. Αλεξάνδρου 
(20Θ6 και 2Θ13). 

Για τον όρο, βλ. ΕύΐΐοΕοη (2001, σ. 112). 
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Μπορεί όμως να φανεί χρήσιμη ως εργαλείο παλαιογραφικής μελέτης, εάν αντιμετωπίζεται ως συμβατική μεταφορά 
των μέσο βυζαντινών σημαδιών στο πεντάγραμμο, χωρίς να θεωρηθεί ως πιστή εικόνα του ηχητικού αποτελέσματος. Βλ. 
(2003). 

Αυτή η παρομοίωση προέκυψε από συζήτηση με τον νυν Πρωτοψάλτη κ. Δήμο Παπατζαλάκη και άλλα μέλη της 
Ομάδας Παλαιογραφίας, κατά μια πρόβα το έτος 2014 περίπου. 

Για περισσότερα στοιχεία σχετικά με το χφο αυτό, πρβλ. Αλεξάνδρου (2010, σ. 123). 

XXXVI ετΓιμέρους ασκήσεις του παρόντος κριτηρίου αξιολόγησης βασίζονται σε: Αίοχαπάτυ (2015). 

XXXVII Για την αναλυτική περιγραφή του χφου αυτού, πρβλ. Στάθης (1989, σ. 169-188: 171). Για τη φωτογράφιση 
ευχαριστούμε τον κ. Δημοσθένη Σπανουδάκη. 

XXXVIII Για την αναλυτική περιγραφή του χφου αυτού, πρβλ. Στάθης (2Θ16, τ. Βξ σ. 31-41: 32). 

XXXIX βχ Χατζηγιακουμής (1999, σ. 19). 

Για τη φωτογραφία ευχαριστούμε τον κύριο Αθανάσιο Τρικούπη. 

Για την αναλυτική περιγραφή του χφου αυτού, πρβλ. Στάθης (2Θ16, τ. Βξ σ. 141-146: 143). 

Αυτή η άσκηση δημιουργήθηκε από το Δημοσθένη Σπανουδάκη, τον οποίο και ευχαριστούμε θερμά. 
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Ευρετήριο ελληνόγλωσσων και ξενόγλωσσων επιστημονικών όρων^ 


Ελληνικά 

Αγγλικά 

αγωγή χρονική 

Ιοιηρο 

ανάλυση 

αηαΙγΞΐΞ 

αντιγραφέας 

οορίδΐ 

αντιπαραβολή πηγών 

οοΠαΙίοη οί δοιιτοοδ 

απήχημα, ήχημα 

ίηΙοηαΙίοη ίοπηιιία 

αυτόμελον 

αηίοπιβίοη 

βιβλιογραφικό κέντρο 

δΟΓίρΙοήιιιη 

βιβλιοθήκη 

Εότατγ 

Βυζαντινή μουσική 

ΒγζαηΙίηο ιηυδίο 

διάκονος 

άοαοοη 

διάστημα 

ίηΙοΓναΙ 

διατονικός 

(ϋαίοηίο 

γένος 

§οηΓθ 

ειρμολογικός 

ύοΐτηιοΐο^ίο 

στιχηραρικός 

δΙίοΙιοΓαΓίο 

παπαδικός 

ραραάίο 

είδος 

οα1:ο§θΓγ 

έκδοση 

οάίΐίοη 

εκτέλεση 

ροΓίοπηαηοο, ΓοηόίΙίοη 

πρακτική εκτέλεσης 

ροΓίοπηαηοο ρταοΕοο 

έλξη 

αΙίΓαοΙίοη 

δρόμος 

ίοπη οί ιηοΐοάίο οοιηροδίΐίοη 

αργός 

ΟΓπαΙο, αν^οη 

αργοσύντομος 

ηιοάοΓαΙοΙγ οηιύοΙΙίδΙιοά, αν§θΞγηίοιηοη 

σύντομος 

οοηοίδο, Ξγηίοηιοη 

Ειρμολόγιο 

ΗβίπηοΙοξίοη 

ειρμός 

ΗβίπηοΞ 

εξήγησις 

βΧβ§β8ί8 

αργή 

1οη§, δίολν 

μεικτή 

ηιΐχοά 

σύντομη 

ύΓίοί 

εορτασμός 

οοΐοόταΐΐοη 

εορτή 

ίοαδί 

ερμηνεία 

ίηΙοφΓΟΙαΙίοη 

ερυθρογράμματα, ρουμπρίκες 

ηιόήοδ 

Εσπερινός 

ΥοδροΓδ 

ήθος 

οώοδ 

ήχος 

ιηοάο 

Θεία Λειτουργία 

ϋίνίηο Εί1;ιΐΓ§γ 

θέσις 

ίοΓίηιιΙα, ίΠβΞΐΞ 

θεωρία 

ΐΕοοτγ 

θεωρητικό εγχειρίδιο 

ώοοΓΟίίοαΙ ΐΓοαΙίδο 

ιδιόμελον 

ίάίοπιβίοη 

ιερέας 

ρποδί 

καλοφωνία 

ΕαΙορΕοηγ 

καλοφωνικό 

Ιίώορίιοηίο (δίγίο) 

κατάληξη 

οαάοηοο 

εντελής 

ροΓίοοΙ 

ατελής 

ίηιροΓίοοΙ 

τελική 

ίίηαΐ 

προωθούσα 

Ιοαάίη^-οη 
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κοσμική μουσική 

δοουΐατ ιηιΐδίο 

κριτικό υπόμνημα 

οήΐίοαΐ αρραταΐαδ 

κώδικας 

οοάοχ 

κωδικολογία 

οο(ϋοο1ο§γ 

κώλον 

ΙίοΙοη 

μαρτυρία 

ιηοάαΐ δί§ηα1:ιΐΓ0, πιαΓίγήα,πλ. πιανΐγήαβ 

αρκτική 

ηιαίη 

ενδιάμεση 

ηΐ6(ϋα1 

μεγάλα σημάδια 

όί§ δί§ηδ 

Μεγάλη Τεσσαρακοστή 

ΟτοαΙ Ι,οηΐ; 

μέλισμα 

ιηοΙίδιη 

μέλος 

ιηοΙοδ, ιηοΐοάγ 

μελοποιία 

ΜβΙοροβία 

μελουργία 

οοιηροδίΐίοη 

μεταβολή 

ιηοάιιίαΐίοη 

μεταγραφή 

ΐΓαηδοήρΙίοη 

μεταγραμματισμός 

ΐΓαηδηοΙαΙίοη 

μετροφωνία 

πιβίνορΗοηία 

μέθοδος 

ιηοΐΐιοό, όίάαοΐίο ροοιη 

Νέα Μέθοδος 

Νολν Μοίΐιοά 

Παλαιά Μέθοδος 

Οΐά Μοίΐιοά 

μοναχός 

ιηοηΐί 

μοναχή 

ηυη 

νεύμα 

ηουιηο 

Νέος Καλλωπισμός 

Νολν ΕιηόοΙΙίδΙιιηοηΙ;, ηολν οπιόοΠίδΙιοά δίγίο 

οκταηχία, 

δγδίοιη οί ύφί ιηοάοδ 

οκτώηχος 

οΗοβοΗοΞ 

Όρθρος 

ΜίΐΙίηδ 

παλαιογραφία 

ρα1αοο§Γαρ]ιγ, ρα1οο§Γαρ]ιγ (αμερικάνικη 
ορθογραφία) 

Παπαδική 

ΡαραάίΙίβ 

Προθεωρία της Παπαδικής 

Ρνοραβάβηίία ίβχί ο/ ίΗβ Ραραάίΐίβ, ή Ραραάίΐίβ 

πάπυρος 

ραργτιΐδ 

παραλλαγή 

1. δοΐιηίδαΐίοη δγδίοιη 

2 . ναΓίαηΙ (για παραλλαγή ως μια δεύτερη εκδοχή π.χ. μιας 
μελωδικής γραμμής) 

παραση μαντική 

ιηιΐδίοαΐ ηοΐαΐίοη 

περγαμηνή 

ρατοΐιιηοηΐ; 

ποίκιλμα 

ΟΓπαιηοηΙ; 

πρωτοψάλτης 

ρΓΟΟοηΙΟΓ 

προσόμοιο 

ρνοΞοπιοίοη 

ρυθμός 

ήΐγύηη 

σημάδια 

ηουιηοδ, ιηυδίοαΐ δί§ηδ 

σημειογραφία 

ηοΐαΐίοη, ηουιηαΐίοη 

εκφωνητική 

οΐ^ρΐιοηοΐίο 

παλαιό βυζαντινή 

ραΙαοούγζαηΙΐηο 

μέσο βυζαντινή 

ηιίάάΙο ΒγζαηΙίηο 

νεο βυζαντινή 

ηολν ΒγζαηΙίηο, Οΐιτγδαηΐΐιίηο 

αδιαστηματική 

αάώδΙοηιαΙίο 

διαστηματική 

(ϋαδΙοηιαΙίο 

στενογραφική 

δΙοηο^ΓαρΙιΐο 

αναλυτική 

αηαΐγΐίο 

Στιχηράριο 

ΞήοΗβναήοη 

στιχηρό 

ΞίίοΗβΓοη, πλ. ΞίιοΗβνα 
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στίχος 

νΟΓδΟ 

συλλογή χειρογράφων 

οοΠοοΙίοη οί πιαηυδοπρΙδ 

σύστημα 

δγδίοπι 

Παλαιό Σύστημα 

Οΐά 8γδΐ6ηι 

Νέο Σύστημα 

Νολν 8γδΐ6ηι 

υφή μουσική 

πιιΐδίοαΐ ΙοχΙιίΓΟ 

συλλαβική 

δγΠαόίο 

μελισματική 

ηιοΙίδηιαΐίο 

ύφος 

δίγίο 

φθορά 

ρΗίΗονα, ταοάιιίαΐίοη δί§η 

φύλλο 

ίοΐϊο 

α 

Γ (τοοΐο) 

- β 

V (νΟΓδΟ) 

φωνή 

νοίοο / ίηΙοΓναΙ οί δοοοηά 

χαράκωση 

ηι1ίη§ δγδίοπι 

χαρτί 

ραροΓ 

χειρόγραφο 

ΓααηυδοήρΙ 

εικονογραφημένο 

ί11υηιίηαΐ6(1 

μουσικό 

ηιυδίοαΐ 

χειρονομία 

οΙιοίΓοηοπιγ 

χορικό 

οΐιαηΐ 

Ψαλμός 

Ρδαίπι 

ψαλμωδία 

ρδαίπιοάγ 

χρόνος, χρονική αγωγή 

Ιοπιρο 

χρόνος πρώτος 

όοαΐ 

Ψαλτική 

Βγζαηΐΐηο ΟΙιαηΙ 

χρώμα, χρωματικός 

οΙίΓΟΠιαΙίοίδπι, οΐιτοπιαίίο 

Ώρες 

ΗοιιΓδ 

Μεγάλες Ώρες 

ΙπιροΓίαΙ ΗοιιΓδ 


Σημείωση τέλους για το Ευρετήριο 


^ Πρόκειται για ανοιχτό γλωσσάριο, το οποίο στηρίζεται σε επιλογή όρων απ' όλη τη βιβλιογραφία που αναφέρεται στο 
παρόν σύγγραμμα. Η μετάφραση για το «δρόμο», πάρθηκε από: Παναγιωτίδης, Παναγιώτης. (2003). Θέματα 
Ψαλτικής, Μελέτες στην Εκκλησιαστική Μουσική. Ψαλτικά Ανάλεκτα 2. Κατερίνη: Επέκταση, σ. 162-168. Πρβλ. 
επίσης Ξοαηοδ, Οαΐίιοήηο, Ξροοηοτ, Αίαηά, αηά ΗαλνΕοτ, Ξατα. (2001). ΤΗβ Οοηιρααΐ Όίοίίοηανγ, ΤΗβ^απνΗΞ, αηά 
Ψονάρο\νβν Οηίάβ. Νολν ΥογΕ: Οχίοτά ΠηίνοΓδίΐγ Ρτοδδ. Για περισσότερα στοιχεία αναφορικά με την αγγλική ορολογία 
της Βυζαντινής Μουσικολογίας, πρβλ. Ττοοδί^άτά, €1ΐΓίδίΠη. (2011). Βγζαηίίηβ ΝβηπιβΞ. Α Νβ\ν Ιηίνοάηοήοη ίο ίΗβ 
ΜίάάΙβ Βγζαηίίηβ ΜηΞίοαΙ Νοίαίίοη. ΜΜΒ, 8υ6δί(ϋα IX. Οοροηΐια^οη: Τπδουΐαηυηι Ρτοδδ και την υπό έκδοση ελληνική 
μετάφραση αυτού του βιβλίου από το Γεράσιμο Παπαδόπουλο. Για θεολογικούς όρους, πρβλ. επίσης Μα]<ταηΐοηαΓί- 
Γαταδα, Μαήα. (2000). ΟΙοΞΞατγ ο/ ΤΗβοΙο^ίοαΙ ΤβνηΐΞ, Επ^ΗξΗ - Ονββΐί, Οτββΐί - Επ^ΗξΗ (τονίδοό 2^^ οά.). ΤΓοδδαΙοηίΓί: 
ΡοπΓηαΓαδ. 
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Παράρτημα 1. 

Γλωσσάριο με ονόματα σημαδιών και θέσεων σε βυζαντινούς, 
μεταβυζαντινούς και νεότερους θεωρητικούς^ 


1. Προλεγόμενα 

Ο σύγχρονος μελετητής μουσικών χειρογράφων της Παλαιάς Μεθόδου ανατρέχει συχνά στα παλαιά 
θεωρητικά, με σκοπό να βρει εκεί μια αφετηρία για την κατανόηση της πολυσύνθετης ψαλτικής επιστήμης 
και τέχνης των περασμένων αιώνων^ Καθώς όμως τα μουσικοθεωρητικά εγχειρίδια «συνήθως αποτελούν 
υποβοήθημα για την προφορική παράδοση ή επεξηγήσεις για δύσκολα προβλήματα της πράξης»,^ είναι 
αναγκαίο να μελετηθούν σε συνδυασμό με τα μουσικά χειρόγραφα, και με αρωγό τη σημερινή πρακτική της 
βυζαντινής μουσικής. 

Κατά την ενασχόληση με βυζαντινά και μεταβυζαντινά θεωρητικά προκύπτουν ιδιαίτερα τρεις 
ερωτήσεις, οι οποίες είναι στενά συνδεδεμένες μεταξύ τους:"^ 

^4- Μέχρι ποιο βαθμό τα διασωζόμενα θεωρητικά αποτελούν μια ενιαία παράδοση;^ 

4- Κατά πόσο μπορούν να συνδυαστούν τα διάφορα θεωρητικά με επιμέρους εξελικτικές φάσεις της 
βυζαντινής παρασημαντικής; 

>1- Κατά πόσο μπορούν να χρησιμοποιηθούν μεταγενέστερα θεωρητικά για την επεξήγηση 
ζητημάτων που αφορούν προγενέστερα μουσικά χειρόγραφα; 

Οι θεωρητικοί επέλεξαν για την παράδοση της σημειογραφίας κυρίως τρεις μορφές γραπτών: 

1. Λίστες νευμάτων, οι οποίες περιέχουν ονόματα ή/και γραφικά σχήματα των σημαδιών (βλ. π.χ. τη λίστα 
«μελωδημάτων» στο Στιχηράριο Λαύρας Γ 67, φ. 159γ), 

2. ασκήσεις χειρονομίας και διδακτικά ποιήματα, όπου εμφανίζονται ονόματα, γραφικά σχήματα και 
χαρακτηριστικές θέσεις σημαδιών (π.χ. το «ΜέγαΊσον» του Λγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη), 

3. εγχειρίδια, τα οποία περιέχουν επεξηγήσεις για διάφορα σημάδια (π.χ. το θεωρητικό του Γαβριήλ 
Ιερό μονάχου). 

Για να διευκολυνθεί η σύνοψη και συνδυαστική μελέτη των πιο σημαντικών πληροφοριών που 
βρίσκονται στα τρία προαναφερθέντα είδη πηγών, δημιουργήθηκε ένα Γλωσσάριο, το οποίο συνδυάζεται με 
έναν Συνοπτικό πίνακα των μεγάλων σημαδιών (βλ. κεφ. 10 του παρόντος συγγράμματος. Πίνακα 10.3) και 
με έναν Κατάλογο θέσεων (βλ. Παράρτημα 2). Τα τρία ίη^ίηιηιβηία Ξίηάίοηΐΐη αυτά θα μπορέσουν να 
επικουρήσουν στην παλαιογραφική μελέτη, καθώς και σε έρευνες που αφορούν τη μουσικολογική ανάλυση 
(μουσικοσυντακτική, υφολογική κ.ά.) βυζαντινών και μεταβυζαντινών μουσικοποιητικών κειμένων. 


^ Προέρχεται από: ΛΙοχαηάΓΠ, Ξΐηάίβ, τ. I, σ. 84-195. Το πρώτο εισαγωγικό μέρος μεταφράστηκε στα νέα ελληνικά για 
το παρόν εγχειρίδιο. Ίσως σε μια μελλοντική έκδοση του εγχειριδίου θα μπορούσε να γίνει και μια νέα ενημέρωση- 
συμπλήρωση στοιχείων, βάσει της νεότερης έρευνας από το 2ΘΘΘ και μετά. Στο παρόν παράρτημα διατηρείται ο αρχικός 
τρόπος τεκμηρίωσης και μορφοποίησης του Γλωσσαρίου, προς διευκόλυνση της εύρεσης των αντίστοιχων εκδόσεων και 
επειδή μια νέα μορφοποίηση ολόκληρου του Γλωσσαρίου Θα ήταν εξαιρετικά χρονοβόρα (λόγω μη συμβατότητας 
παλαιών γραμματοσειρών), σχετικά με το χρονοδιάγραμμα για την υλοποίηση της παρούσας έκδοσης. 

^ Βλ. 8ο1ι1δΙΐ6Γ6Γ, “Λπί^αύοη”, σ. 287. 

^ Ζαηηοδ, Μηήΐίίναΐίίαί, σ. 1θ. 

^ Βλ. Ηααδ, Νοίαίίοηβη, σ. 2.14-2.15. 

^ Για τη «θεώρηση της παράδοσης ως μιας ενότητας, ενός οοΓρπδ γνώσεων, το οποίο έχει στη βάση κοινές προσεγγίσεις, 
προσδιορισμούς και τόπους», μιας παράδοσης δηλαδή, «η οποία γίνεται κατανοητή στο σημερινό ερευνητή μόνο όταν 
θεωρείται ολιστικά», βλ. Ζαηηοδ, ΜηΞίΙ^ίναΙίίαί, σ. 1θ και 11. Βλ. επιπλέον δοΙιΙοΙΙΟΓΟΓ, ορ. οίΐ., σ. 287. 
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2. Περιεχόμενο, δομή, αρχές και προβληματισμοί* 


Το Γλωσσάριο περιέχει όλα τα ονόματα σημαδιών και θέσεων τα οποία εντοπίστηκαν στις παρακάτω πηγές 
(βλ. Πίνακα Π.1.1), με εξαίρεση μερικά ειδικά ονόματα φθορών.^ 

Για την παρούσα έκδοση διατηρήθηκε η αρχική εκδοχή του Γλωσσαρίου στη γερμανική γλώσσα. Τα 
επιμέρους λήμματα περιέχουν, ανά περίπτωση, τις εξής κατηγορίες δεδομένων: 

1. Όνομα (γερμ. Ναιηβ). Εάν υπάρχουν περισσότερα ονόματα για το ίδιο σημάδι ή την ίδια θέση, 
αναφέρονται και αυτά ως Δευτερεύοντα ονόματα (γερμ. Νοί^οηηαιηοη) ή Σπάνια ονόματα (γερμ. 8οη(ΐ0πιαιη0η). 
Επίσης, αναφέρονται ιδιαιτερότητες στην ορθογραφία ή/και τη μορφή των ονομάτων (γερμ. Ν0ΐ)0η- αη(1/θ(ΐ0Γ 
8οη(ΐ0Γίοπη0η). 

Προσδιοριστικά (γερμ. ΡΓαζί8ί0Γπη§0η): π.χ. επίθετα ή επιρρήματα. 

2. Σημασία (γερμ. Β0(ΐ0υ1αη§): Αφετηρία αποτέλεσε το λεξικό των ΕΐάάοΠ & 8οοΙΙ & Ιοηοδ. Επιπλέον, 
συμβουλεύθηκε μια σειρά άλλων αντιπροσωπευτικών λεξικών της ελληνικής γλώσσας των αρχαίων, βυζαντινών και 
μεταβυζαντινών χρόνων. Στα ονόματα τα οποία παρουσιάζουν ευρύ σημασιολογικό φάσμα, αναφέρονται μόνο εκείνες 
οι σημασίες οι οποίες μας φάνηκαν ενδιαφέρουσες για τα μουσικά συμφραζόμενα. Όμως στην περίπτωση 
δυσκολονόητων ονομάτων, αναφέρονται κατά το δυνατόν περισσότερες σημασίες, για να διευκολυνθεί η κατανόησή 
τους. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν περιπτώσεις συσχετισμού ονομάτων με ακουστικά στοιχεία ή με 
χειρονομίες. 

Ονόματα της ίδιας ετυμολογικής ομάδας αναφέρονται πρωτίστως εκεί όπου δεν βρέθηκε άμεσο τεκμήριο για το 
καθαυτό όνομα ενός σημαδιού ή μιας θέσης. Αναφέρονται επιπλέον και εκεί, όπου τα ετυμολογικά συγγενή ονόματα 
μπορούν να διαφωτίσουν τη σημασία ενός ονόματος σημαδιού ή θέσης. Και στις δύο περιπτώσεις τα ονόματα ίδιας 
ετυμολογικής ομάδας τίθενται σε αγκύλες [ ]. 

3 . Σχέσεις (γερμ. Κ0ΐπ1ίοη0η): Αυτό το πεδίο χρησιμεύει στην καταγραφή σημασιών των υπό εξέταση 
ονομάτων [ή ετυμολογικά συγγενών όρων] στα πεδία της ελληνικής 

^ Γ ραμματικής, 

^ Ρητορικής, 

Μουσικής και 
^ Μετρικής 

(γερμ. ΟΓΠΐηιηπΙϋί, ΚΗοΙοηΙί, Μπδίΐί, Μοίηΐί) των Αρχαίων Χρόνων ή της Ύστερης Αρχαιότητας.^ Τέτοιοι 
συσχετισμοί καταγράφονται, με σκοπό την ιχνηλασία της ονοματοδότησης των βυζαντινών σημαδιών, καθώς και τη 
διευκόλυνση της κατανόησης των ονομάτων αυτών από τους σύγχρονους μελετητές. Βέβαια, δεν μπορούμε να 
αποκλείσουμε και συμπτώσεις ονομάτων, χωρίς να υπήρξε κάποια σχέση ανάμεσα στην ορολογία της ψαλτικής και 
ενός των αρχαιοελληνικών τομέων που προ αναφέρθηκαν. Επίσης, είναι σημαντικό να αναφερθεί ότι ακόμα και στις 


^ Η δημιουργία του Γλωσσαρίου βασίστηκε πρωταρχικά στον τρόπο οργάνωσης του ΡνοΞορο^ναρΗίΞοΗβΞ Εβχίΐίοη άβν 
ΡαΙαίοΙοξβηζβίΐ’. βλ. ΡΡΡ I (ειδικά σ. 7-18 και οι βραχυγραφίες & γενικά ευρετήρια: ΑύΜΓζπη^δνοΓζοΐοΕηίδ π. 
ΟοδαιηίΓο^ίδΙΟΓ). Την έμπνευση για ένα γλωσσάριο το οποίο να περιέχει τα ονόματα σημαδιών και την ετυμολογία τους, 
μαζί με την αναφορά σε ενδεχόμενους συσχετισμούς με συγγενείς τέχνες της κλασικής και ύστερης αρχαιότητας, 
οφείλουμε στο εξής χωρίο: “Το οοηιροηδαίο ίοΓ ΐΕο δύοΓία^ο οί οχΙοΓηαΙ ονίάοηοο οη ΐΕο οή^ίηδ αηά ρπΓροδο οί ΒγζαηΙΐηο 
ηοίαίΐοηδ, ΙοΓ^οη ΒααδΙοά ρΓοροδοά Ιο πιαΕο αη οναίπαΐίοη οί Ιΐιο ηοηιοηοΙαΙΠΓΟ οί Ιΐιο ηοπηιοδ ΐΕοηΐδοΙνοδ ίτοπι α ηολν 
ροίηΐ οί νίολν: Οη λνύηΐ Ιονοί αΓΟ ΐΕο ηοηηιο ηηηαοδ ηοίηηΐΐγ οοηοίονοά; ηΓΟ ΐΕογ η ρΓοάηοΙ οί ΐΕο οηϋηαΓγ δίη^οΓ ηδ η 
ΟΓηΕδπιαη, ογ άο ΐΕογ ύοΐοη^ Ιο ΐΕο δρύοΓΟ οί ΐΕο ΙοηΓηοά ^ΓαηηηηΓίηη ογ ΙοηούοΓ ίη ΐΕο ΙύοοΓγ οί (ηηοί6ηΙ?) ηιιΐδίο? ΤΕίδ 
αρρΓοαού οοηΐά ροδδίύΐγ οοηΐήύηΐο λνίΐΕ νηΐηαύΐο ΓΟδπΙΙδ Ιο α δίΓαΙίήοαΙίοη οί ηοιιηιοδ οη ΐΕο ύηδΐδ οί ηοηιοηοΙηίιίΓΟ.” 
(ΤΓοοΙδ^ηηΙ, “ΡοδΙδοήρΙ”, σ. 162-163). 

Επίσης βλ. δούΙδΙΙΟΓΟΓ, “Αηί^αύοη”, όπου αναφέρεται η ανάγκη δημιουργίας ενός λεξικού όρων (πολύ ευρύτερου από το 
παρόν γλωσσάριο), το οποίο να βοηθήσει «στον προσδιορισμό της σημασίας και του περιεχομένου του κάθε όρου, με 
βάση όλα τα χωρία, ειδικά όλα τα προσδιοριστικά χωρία. Μετά μπορεί να ακολουθήσει μια γενική εξερεύνηση σχετικά 
με τη δημιουργία των όρων και την ιστορία τους» (ορ. οίΐ., σ. 288). 

^ Π.χ. νανα, νενανω, αλλά και ιδιαίτερες ονομασίες από τη μουσική θεωρία της αραβοπερσικής μουσικής, όπως αζύζην 
(Ρ6494, σε ΟοΓίδηιηη, ΤΗβονβΜοη, σ. 54), καθώς και ονόματα χροών στη Νέα Μέθοδο, όπως σπάθη, κλιτόν κ.ά. (για το 
θέμα αυτό, πρβλ. ΚαΓηδΤΕοοΓΒ, σ. 143-144). 

^ Ο ΒέοηΓΟδ συνιστά προσοχή στις ιδιαιτερότητες διάφορων επιστημονικών ορολογιών στην αρχαιότητα, με παράδειγμα 
τη γραμματική, τονίζοντας ότι: “Εη 1η ηηΐί^ϋοάηά ηο οχίδΙίη 1η τί^ίδη (ϋνίδίόη άο οίοηοίηδ ηοίηηΐ... Ιοδ ^ήο^οδ ηο 
(ϋδροηοη άο οίΓη Ιοη^ηη άο ΓοίοΓοηοίη άίδΐίηΐη η 1η δη γη ρηΓη ΟΓοηΓίο, Ιο ηηο άη Ιη^ηΓ η ηη ίηοτίο ηαοίηίοήδηιο, ηηηδ 
ηηαρίίδίιηηδ ΐηΙοΓίοΓοηοίηδ άο νοοηύηΐηήο οοη οίΓΟδ άοηιίηΐοδ γ η ηηη ηηαρΗη δίηοηΐηαΐη... ηδί, ηη ΙΟΓηήηο άο 1η Ιοη^ηη 
ΟΓάίηηήη ρηοάο δΟΓ Ιοοηΐοίδηιο ^Γηηαηΐίοηΐ, ηαέιϋοο, ηαηΐοηιηΐίοο, ηαηδίοηΐ, οΐο., Ιο ηηο ίηαρΗοη ηη ηδο ηαηγ ίΐηοίηηηΐο άοΐ 
νοοηύηΐηήο οοηαύη οοη ΐηΐοηοίοηοδ Ιέοηίοηδ ηηο ηο δίοηαρΓΟ Πο^ηη η οηη]ηΓ... ” (Οίααίοηαήο, σ. I και II). 
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περιπτώσεις κατά τις οποίες τα ονόματα νευμάτων προέρχονται από τους προαναφερθέντες τομείς (π.χ. τα ονόματα 
οξεία και βαρεία, τα οποία προέρχονται από τη Γραμματική και, ως προσωδιακά σημεία συσχετίζονται και με τη 
Μουσική^), αυτά τα ονόματα ενσωματώνονται σε ένα καινούργιο σύστημα - εκείνο της σημειογραφίας της Ψαλτικής 
Τέχνης - και, κατά συνέπεια, λειτουργούν σε ένα καινούργιο επίπεδο/® 

4. Θεωρητικά (γερμ. ΤΙιβΟΓβΙίΙία): Σ’ αυτήν την ενότητα καταγράφονται πληροφορίες από 
βυζαντινά/μεταβυζαντινά και νεότερα θεωρητικά (λίστες νευμάτων, ασκήσεις χειρονομίας, διδακτικά ποιήματα, 
εγχειρίδια), οι οποίες παρουσιάζονται με τον εξής τρόπο: 

^ Κάτω από την ρουμπρίκα Παρουσία (γερμ. Ενίάβηζ) αναφέρεται, σε ποιες εξελικτικές φάσεις της 
σημιογραφίας τεκμηριώνεται το αντίστοιχο σημάδι/θέση στα θεωρητικά: παλαιό βυζαντινή, 
μέσο βυζαντινή ή νεο βυζαντινή σημειογραφία (γερμ. ως βραχυγραφίες ρό, πιό, ηό). Εάν ένα όνομα 
αναφέρεται πολύ σπάνια (τρεις φορές ή λιγότερο), τότε δηλώνονται και οι πηγές (είτε εδώ στην Παρουσία, 
είτε στην αρχή του λήμματος). Στην περίπτωση της παλαιό βυζαντινής σημειογραφίας, όπου υπάρχουν 
μόνο λίγα θεωρητικά, οι πληροφορίες συμπληρώνονται με τη βοήθεια του έργου του Ο. Ρίοτοδ, ϋηίνβνΞαΙβ 
Νβηηιβηίοίηάβ (1970). (Εάν ένα σημάδι τεκμηριώνεται μόνο σε μουσικά χειρόγραφα και δεν αναφέρεται 
καθόλου στα παλαιό βυζαντινά θεωρητικά, τότε δηλώνεται μέσα σε παρένθεση). 

Στην περίπτωση κατά την οποία ένα όνομα αναφέρεται μόνο σε μια θέση και όχι και σε ένα σημάδι, τότε 
αυτό δηλώνεται με ένα “Ε” (βραχυγραφία της γερμανικής λέξης Εοηηοΐ - φόρμουλα, θέση: π.χ. 
λαρνγγισμα). 

Εδώ αναφέρονται και οι παραπομπές στο Συνοπτικό πίνακα των μεγάλων σημαδιών (γερμ. Μ§8- 
Τα1)0ΐΐ0) και στον Κατάλογο θέσεων (γερμ. Εοπη0ΐΕαΙα1ο§). 

Στην υποενότητα Επεξηγήσεις (γερμ. ΕΓΐααΐ 0 Γυη§ 0 η) καταχωρούνται οι πιο σημαντικές αναφορές^^ 
των θεωρητικών, δηλ. χωρία με προσδιορισμούς, διευκρινίσεις σχετικά με την ερμηνεία-εκτέλεση, 
χειρονομία, μουσική ορθογραφία (αρχές συνδυασμού των σημαδιών), ιδιαιτερότητες στην ταξινόμηση 
των νευμάτων κ.ά.^^ 

Τα χωρία τα οποία αναφέρονται στη χειρονομία και εκτέλεση των έμφωνων σημαδιών, παρουσιάζονται 
συγκεντρωτικά στο ολίγον και, αντίστοιχα, στην άπόστροφο. 

Η σειρά των χωρίων και η ταξινόμησή τους με τη βοήθεια υποτίτλων σκοπεύει στη διευκόλυνση του 
προσανατολισμού του αναγνώστη και στην προβολή του σημασιολογικού φάσματος των επιμέρους 
ονομάτων. Οι υπότιτλοι αναφέρονται συνήθως στην κεντρική ιδέα μιας ενότητας και δεν μπορούν να 
καλύψουν όλες τις λεπτομέρειές της.^^ 

Για πρακτικούς λόγους, οι αναφορές στην Εξήγηση (γερμ. Εχ 0 § 0 δ 0 η) καταχωρούνται σε ξεχωριστή 
υποενότητα. Το υλικό είναι πολύ εκτενές. Πολλές φορές υπάρχει σε έντυπα βιβλία και ως εκ τούτου 
αναφέρονται συνήθως μόνο οι σχετικές παραπομπές. Η εξήγηση του Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα για το 
Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του Κουκουζέλη καταχωρείται στον Κατάλογο θέσεων (βλ. Παράρτημα 2). 

5. Στα Σχόλια (γερμ. Β 0 ΐη 0 ΓΕαη§ 0 η) αναφέρονται παραπομπές σε συγγενή σημάδια/θέσεις, κυρίως βάσει 
των μελετών του Είοτοδ {ϋηίνβνΞαΙβ Νβηηιβηΐοίηάβ, 1970). 


® Βλ. Γλωσσάριο, βαρεία. 

Βλ. υπό αυτήν την έννοια και τις παρατηρήσεις του Βόοατοδ σχετικά με την ορολογία της αρχαίας γραμματικής: “Μέδ 
ατήΓα Εαόΐαηιοδ άο οόηιο οΐ Ιιοοίιο άο αΤορΐατ πηοδ ΐέηηίηοδ ηο ίηιρΙίοα ηοοοδαΓώηιοηΐο Ια άοροηάοηοία άο Ια οίοηοία 
οή^οη, δίηο ηυο Ιο άοοίδίνο ρατα Ια ηυονα οδ Ια ΓΟδΐΓΠΟΐΠΓαοίόη άο Ιοδ ηιίδηιοδ ο υη ηυονο δίδΐοηια. Κοοοηοοίαταοδ ΐαιηύίέη 
ηιιο (ϋνοΓδαδ άίδοίρΐίηαδ αροτίατοη οίοιηοηΐοδ α Ια ηιιονα, οδίο 6δ, Ια ^ταιηαίίοα... Ε1 ηιιονο ατίο ηαοίό οιιαηάο ιιη οοιηιιηίο 

οίοιηοηίοδ (ϋνοΓδΟδ οοταοηζό α ΐΙιηοίοηαΓ αιιίόηοιηαιηοηίο ^η ιιη ηιιονο δίδίοιηα” (Οίοοίοηαήο, σ. IX και X). Πρβλ. 
επιπλέον Αίοχαηάηι, “Νοηηιοη- ηηά Εοτηιοΐόοζοίοΐιηιιη^οη”, σ. 16-17. Οι ενδείξεις χωρίων οι οποίες υπάρχουν στις 
ενότητες Σημασία και Σχέσεις και προέρχονται από διάφορα λεξικά, αναμένουν ακόμα έναν ενδελεχή έλεγχο και 
επικαιροποίηση των σχετικών εκδόσεων. 

Στην περίπτωση σπάνιων ονομάτων, συμπεριλήφθηκαν όλες οι επεξηγήσεις οι οποίες βρέθηκαν στο υπό εξέταση 
υλικό. 

Στοιχεία τα οποία αφορούν βασικές λειτουργίες των σημαδιών, όπως π.χ. τη διατηματική αξία των έμφωνων 
χαρακτήρων της μέσο βυζαντινής παραση μαντικής ή τη διάρκεια των χαρακτήρων χρόνου στη Νέα Μέθοδο, 
συμπεριλήφθηκαν επιλεκτικά στο Γλωσσάριο, καθώς αποτυπώνονται αναλυτικά στο παρόν εγχειρίδιο, σε ειδικούς 
πίνακες του κεφ. 7 και του Παραρτήματος 3, αντίστοιχα. 

Επιλέχθηκε αυτός ο πιο ελαστικός τρόπος παρουσίασης, καθώς μια χρονολογική σειρά (η οποία θα παρουσίαζε ούτως 
ή άλλως προβλήματα, λόγω της έλλειψης ακριβούς χρονολόγησης στις περισσότερες πηγές) θα ήταν πιο δύσληπτη για 
τον αναγνώστη, από άποψης κατανόησης των ρόλων του εκάστοτε σημαδιού. Από την άλλη μεριά, μια καθαρά 
συστηματική δομή (π.χ. με τις κατηγορίες Εκτέλεση, Χειρονομία, Ορθογραφία κ.ά.), η οποία θα επέτρεπε και μια ενιαία 
μορφοποίηση των λημμάτων, φάνηκε λιγότερα χρήσιμη, λόγω των πολλών επαναλήψεων και εσωτερικών παραπομπών 
που θα ζητούσε. 
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Σ’ αυτό το σημείο, ας αναφερθεί το πρόβλημα της σύγκλισης-συνωνυμίας διάφορων νευμάτων: 
α. Μπορεί να είναι πλήρης και να είναι έκδηλη, βάσει του σχήματος σημαδιών ή παλαιογραφικών μελετών (π.χ. 
έπέγερμα - απόθεμα ή κύλισμα - λαιμός). 

β. Μπορεί να είναι μερική, στην περίπτωση κατά την οποία συνδυάζονται ευρύτερες και στενότερες νευματικές έννοιες, 
όπως π.χ. κατάβασμα - ψηφιστόν - ψηφιστοκατάβασμα. 

γ. Μπορεί να προσδιοριστεί ως μερική σύγκλιση, με βάση παλαιογραφικές μελέτες (βλ. π.χ. τις επεξηγήσεις για το 
λύγισμα και το τίναγμα σε Ρίοτοδ, 1970, τ. I, σ. 235-237). 

Στην πρώτη περίπτωση, τα νεύματα παρουσιάζονται μαζί στο Γλωσσάριο. Στη δεύτερη περίπτωση, οι 
στενότερες έννοιες παρουσιάζονται μαζί, οι ευρύτερες ξεχωριστά. Επίσης, ξεχωριστά αναφέρονται οι έννοιες στην 
τρίτη περίπτωση. 

6. Στο τέλος του λήμματος αναφέρεται σχετική Βιβλιογραφία ( 80 ΐίαη( 1 Μίΐ 0 ΓαΙαΓ). 

Διευκρίνιση: στις ενότητες «Σημασία» και «Σχέσεις» διατηρήθηκαν οι διάφορες γλώσσες των λεξικών που 
συμβουλεύθηκαν, για περισσότερη ακρίβεια. Στην υποενότητα «Επεξηγήσεις» δεν μπορούσαν να εξαλειφθούν μερικές 
επαναλήψεις, για να μη γίνει δύσχρηστο το λεξικό λόγω υπερβολικού αριθμού παραπομπών. 

3. Πηγές και Βιβλιογραφία για το Γλωσσάριο, τον Κατάλογο θέσεων και τον 
Πίνακα μεγάλων σημαδιών^^ 

Α. Για τη «Σημασία» των ονομάτων: 

Οι αναφορές στηρίζονται στα εξής λεξικά (η σειρά αντιστοιχεί στον αριθμό των χωρίων που περιλήφθηκαν στο 
γλωσσάριο): 

Γ8Ι: ΓίάάοΠ, Η.Ο., 8οοΐΐ, Κ., Ιοηοδ, Η. 8ΐυαΓΐ. (1940). Α ΟνββΙί-ΕηφΞΗ Εβχίαοη (9"^ έκδ.). Οχίοτά. Επαν. 1990. 
Γ8Ι8υρρ1: ΓίάάοΠ, Η.Ο., 8οοΐΐ, Κ., Ιοηοδ, Η. 8ΐυαΓΐ. (1968). Α ΟνββΕΕηφΞΗ Εβχίεοη. Α ΞηρρΙβηιβηί. Εά. Ε.Α. ΒατΕοτ. 
Οχίοτά. Επαν. 1990. 

Ε: Εαηιρο, Ο.^ν.Η. (1961-1968). Λ Ραΐή8ίίο ΟνββΊ^ Εβχίοοη. Οχίοτά. 

8 ΐ6ρΕ: 8ΐ6ρΕαηυδ, Η. (1831-1865). ΤΗβ8αηηί8 Οεαβεαβ Είη^παβ. 8 τ. (3^ έκδ.). Ραήδ. Επαν. Οταζ, 1954. 

8ΐ6ρ1ιΕοη(1οη: 8ΐ6ρΕαηυδ, Η. (1816-1828). ΤΗβ8αΗνΗ8 Οναβααβ Είη^ηαβ (2^ έκδ.). Εοηάοη. 

8ΐ6ρ1ίΕρίΐ: 8ΐ6ρΕαηυδ, Η. ΤΗβ8αΗνΗ8 Οναβοαβ Είη§ηαβ. Ερίίοπιβ. 5 τ. (ά.χ.χ.). 

Βυο: Βυ Οαη^ο, Οατοίπδ άη Ρτοδηο. (1688). ΟΙθ88αήΗΐη αά 8οήρΐθΓ68 Μβάίαβ βΐ Ιηβνηιαβ Οναβ€ίίαίί8. Εγοη. 

Κτίατ: Κριαράς, Έ. (1969-). Λεξικό τής μεσαιωνικής έλληνικής δημώδους γραμματείας. Θεσσαλονίκη. 

Βοηι: Δημητράκης-ΜεσικΛής, Δ. (1953). Μέγα Λεξικόν τής Έλληνικής Γλώσσης. Αθήνα. 

ΒοηιΤζαηη: Δημητράκης, Δημήτριος Β. (1970). Εκσυγχρονισμόν ον 1970 Νέον Λεξικόν Όρθογραφικόν καί 
Ερμηνευτικόν όλης τής Έλληνικής Έλώσσης. Αναθεώρησις, συμπλήρωσις και διόρθωσις ύπό 
Θησέως Τζαννετάτου. Αθήνα. 

8 ορΕ: 8ορΕοοΐ6δ, Ε.Α. (1900). Ονββΐί Εβχίΐίοη ο/ίΗβ Κοπιαη αηά Βγζαηίίηβ Ρβήοά8. Νολν ΥογΕ, ώιοπιογΜ οάίΐίοη. 

8υ(1α: Αάΐοτ, Α. (1928-1938). Ξηίάαβ Εβχίεοη. 5 τ. Εοίρζί^. 

ΕΒΟ: Τταρρ, ΕήοΕ & αΐϋ. (1994-). Εβχίΐίοη ζην Βγζαηίίηί8αΗβη Ονάζίίάί. ^Υίοη. 

ΑικΙγΑγοΕ: Απάτοίοΐοδ, Ν. (1974). Εβχίΐ^οη άβν Αν€Ηαί8ΐηβη ίη ηβη§νίβ€Ηί8€Ηβη ΌίαΙβΗβη. ^Υίοη. 

Εαη^οηδοΕ: ^νοηάΐ, Η.Ρ. (1990). Έαη§βη8€Ηβίάί8 Τα8θΗβη\νόνίβν})ηοΗ άβν Νβη§νί6θΗί8αΗβη ηηά Οβηί8βΗβη ΞρναβΗβ (17^ 
έκδ.). ΒογΗπ. 

Εαη^οηδοίιΕαΐ: ΡοτΐδοΕ, Ε. (Επιμ., 1991). Έαη^βη8βΗβίάί8 Ονο88β8 ΒβΗηΙλνόνίβνδηβΗ Έαίβίηί8βΗ-Όβηί8βΗ. ΒοατΕοΕοΐ αυί 
άοΓ Οτυπάΐα^ο άοδ Μοη^ο-ΟύΐΕΙίη^ (8^ έκδ.). ΒογΗπ. 

ΤΕΟ: ΤΗβ8αηνη8 Είη§ηαβ Οναββαβ. ΟΒ-Βοηι, υηίνοΓδίΐγ οί ΟαΙίίοΓηία Ιτνίηο, 1987.^^ 


Για το θέμα αυτό στα ευρύτερα συμφραζόμενα των ονομασιών βυζαντινών και σλαβικών νευμάτων, πρβλ. ΡΙοτοδ II, 
σ. 173-183. 

Οι παρακάτω τίτλοι και αναφορές χειρογράφων ταξινομούνται συστηματικά, χρονολογικά ή σύμφωνα με άλλα 
κριτήρια. Προς αποφυγή πολλαπλών επαναλήψεων χρχησιμοποιούνται συνήθως βραχυγραφίες, οι οποίες αναλύονται 
στα Ευρετήρια τα οποία ακολουθούν μετά το Γλωσσάριο. 

Το ΤΕΟ συμβουλεύθηκε μόνο για εκείνα τα ονόματα, για τα οποία δεν υπήρχε άμεση αναφορά στα υπόλοιπα λεξικά. 
Στις προετοιμασίες χρησιμοποιήθηκαν ακόμα: Απάτοίοΐοδ, Ν. (1969). Ετυμολογικό λεξικό τής κοινής νεοελληνικής 
(2"^ έκδ.). ΤΕοδδαΙοηίΕο. Βοτ^οΐοδ, Ο. (1988). Λεξικό λειτουργικών καί τελετουργικών όρων. ΤΕοδδαΙοηΐΕο. 
Κουηιαηουάοδ, 8ΐ. (1883). Συλλογή λέξεων αθησαύριστων εν τοίς έλληνικοΐς λεξικοΐς. ΑΐΕοη. 
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Β. Για τις «Σχέσεις» των ονομάτων με ορολογία αρχαίων τεχνών: 

- Γραμματική: Βέο: ΒέοαΓΟδ Βοΐαδ, νίοεηΐο. (1985). Όίαοίοηαήο άβ ίβηηίηοΐο^ία ^ναπιηιαΐίααΐ §τίβ§α. 8α1απιαηοα. 

- Ρητορική: ΕπιοδΙ: Επιοδΐπδ, I. ^^ι^. Τ1ι. (1795). ϋβχίαοη ίβαΗηοΙοξίαβ ξναβοονηπι νΗβίοήααβ. Εοΐρζί^. Επαν. 1962. 
Εαπδ 6 : Εαπδ 66 Γ§, Η. (1973). ΗαηάΒηαΗ άβν ΙίΐβναήΞοΗβη ΚΗβίοήΙί. 2 τ. (2^ έκδ.). Μυηοΐιοη. 

- Μουσική, Μετρική: 

Κείμενα: 

Α^^δι^^^^π^ηΐ: Ατίδΐίάοδ ^π^ηΐ^1^αηπδ. Οβ ΜηΞίαα. Επιμ. Κ. Ρ. \νίηηΐη§ΐοη-Ιη§Γαηι. Εοΐρζΐ^, 1963. 

δοΜ&ο: Ατΐδίβΐάοδ ^ιι^ηί^1^αηιιδ. Υοη άβνΜπΞίΙί. Εΐη^οΐοΐίεί, ύδεΓδοίζΐ υ. νοη Κ. δοΜ&ε. ΒογΗπ, 1937. 

ΑτΐδΙοχΗαηη: Ατίδΐοχοηπδ. ΕΙβηιβηία Ηαπηοηίαα. Κοο. ΚοδοΙΐα άα Κΐοδ. Κόπια, 1954. 

ΡΐοΙΗαΓηι: ΡΐοΙοηιαοπδ. Ηανπιοηίοα. Όίβ ΗαπηοηίβΙβΗνβ άβΞ ΚΙαηάίοΞ ΡίοΙβπιαίοΞ. Εά. Ιη^εηιαΓ Βύπη§. ΟδίβΒον^ 
Ηό§8ΐίοΙα8 Αν88ΐίήβ, 36 (1930). 

^ 16 οη^^^Ηα^η 1 : ^16οη^^^6δ. Ιηίνοάηοίίο Ηαπηοηίοα. Εά. ^. Ιαη, ΜΗ8ί€ί 3€ήρίθΓβ8 ΟΓαβαί. Εοίρζί^, 1895, σ. 179. 
ΝΐοοηιΕηοΙι: Νίοοηιαοΐιπδ ΟεΓαδεηπδ. ΕηαΗβίήάίοη. Εά. ^. Ιαη, Μη8ί€ί 5€ήρίθΓβ8 Οναβαί. Εεΐρζΐ^, 1895, σ. 236. 
ΝΐοοηιΕχο: Νΐοοηιαοΐιπδ ΟοΓαδοηπδ. Εχαβνρία. Εά. ^. Ιαη, ΜΗ8ίοί 8οήρίθΓβ8 ΟΓαβαί. Εοίρζί^, 1895, σ. 266. 

Λεξικό: Μΐοΐι: ΜΙοΙιαεΙΐάεδ, δοΙοη. (1978). ΤΗβ Μη8ίο ο/Αηαίβηί Ονββαβ. Αη ΕηαγαΙοραβάία. Εοηάοη. 

Γ. Για τα «Ονόματα», Δευτερεύοντα και σπάνια ονόματα. Ιδιαιτερότητες στη μορφή των ονομάτων, 

Προσδιοριστικά, Θεωρητικά: 

α. Λίστες νευμάτων: 

Παλαιοβυζαντινής σημειογραφίας (ΡΒ): 

4- για τη σημειογραφία ΟΙιατίΓΟδ: Εγ67, φ.159Γ, 

4- για τη σημειογραφία ΟοίδΙίη: Ηα^ίοροΙΚ §22. Ηα^ίοροΙΤ σ. 168,18-169,2. ΒαΓ6300 φ.9ν-10. Ρ6239 
(ΤάίόαπΙ, Μοηπηιοηΐδ, σ. 87). Ρ6495 φ.ΐν. ΡδΟαπιΥΠ σειρές 605-619. 

Συμπληρωματικά: Είοτοδ Ι-ΙΙΙ. 

Μέσο βυζαντινής σημειογραφίας (ΜΒ): 

>ί- πρώτα τεκμήρια της Προθεωρίας της Παπαδικής: Ρ6495 φ.1ν-2. Ρα261 φ.139ν, 

4- όψιμη Προθεωρία της Παπαδικής: Λίστες μεγάλων σημαδιών: 

Τύπος 13*^: 1602 φ.ΙΙν I 16: ¥31530 φ.4 I Ιο: ΕΒΕ885 φ.5ν-6 I Ιά: 8ίη1294 φ.8Γ- 

V, Ρ6498 φ.3Γ-ν I Ιο: Ρ6497 φ.3Γ-ν 

Υ Τύπος 2α: Ιν985 φ.1ν-2, ΕΒΕ2444 φ.10ν-11, Ρ6494 φ.2ν-3 I 
26α: Εε173 φ.ΐτ-ν, Ιν1120 φ.2Γ-ν? I 26β: ΕΒΕ2267 φ.2Γ-ν, να1530 φ.2Γ-ν, ΕΒΕ899 φ.18Γ-ν, Εε146 φ.ΙΙν, ΒατόδΟΟ 
φ.4Γ-ν I 26γ: Κοπΐ1449 φ.1ν-2, Οχτ σ. 6-8 I 26δ: 145 φ.ΙΟν, Εε128 φ.2,190 φ.9Γ-ν, 195 φ.5, Κορ80 φ.δτ-ν, Μαπηατοηοδ 
φ.ότ-ν 

> 1 - άλλες λίστες: 

Υ στον ΡδΒαηιΙΙ 434-444 (οάά. ^Υοΐίταιη & ΗαηηίοΕ) και στα χφα: Κο 86 φ.7Γ-ν, 
Ραηΐ211 φ.352ν-353, Κοπΐ1461 φ.107ν-109, Βοο6318 φ.6ν-7, Ιν1192 φ.212Γ-ν 

Υ στον ΡδΒαηιΙΧ 784-791 
^ στο χφο Κο86 φ.15Γ-ν 
Υ στο θεωρητικό Ρτοδοάία φ.49 
Υ από Λροδΐ. 

Νεοβυζαντινής σημειογραφίας (ΝΒ): 

^ από ΟΙίΓγδαηΙά 
Υ από ΚαταδΤάοοΓ. 

ρ. Ασκήσεις χειρονομίας και μέθοδοι: 

Ρ6497 φ.4-6 I ΡδΒαηιΙ 353-368 (οάά. λνοΐίταιη & ΗαηηίοΕ), μαζί με Κοπ11461 φ.102-103ν I 
Εε173 £2ν || ΟΙγΕΒ | ΟΙγΕΒ” | ΚοπΕ, ΚοπΕΕχο^^^ I Τάοοά 


Μελετήθηκαν με οδηγό τα ευρετήριά τους. 

Για μια ανοιχτή τυπολογία των λιστών με μεγάλα σημάδια οι οποίες περιέχονται σε διάφορες Προθεωρίες της 
Παπαδικής, πρβλ. Λίοχαηάτπ, Ββηιβνΐίηηξβη, τ. I, σ. 44-46. 

Η μεταγραφή πραγματοποιήθηκε σύμφωνα με την έκδοση του Μεγάλου Ίσου στο Ταπίβΐοη ΑηίΗοΙο§ία8, σ. 447-463, 
με τη βοήθεια του άρθρου της Τοηόονα, “Ρτορίδί”, σ. 251-302. Η τροπική δομή του Κουκουζελιανού διδακτικού 
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Συμπληρωματικά: Βΐοη570 φ.88ν-89ν. 

γ. Εγχειρίδια σε χρονολογική σειρά: βλ. Πίνακα Π.1.1. 


Βραχυγραφία 

στο 

Γλωσσάριο 

Τίτλος εγχειριδίου, Έκδοση 

Χρονολόγηση 

Εξελικτικό 
στάδιο 
σημειο¬ 
γραφίας που 
αναλογεί 

Βιβλιογραφία 

Ηα^ίοροΙΒ 

(Ρα360) 

Ηα^ίοροΙΤ 

(ναΐ872) 

Άγιοηολίτης: 

Κααδίοά, ΙοΓ^οη. (Επιμ., 1983). ΤΗβ 
Ηα§ίοροΙίίβ8, Α Βγζαηίίηβ ΤνβαίΐΞβ οη 
Μη^ίοαΙ ΤΗβονγ. ΡνβΙίτηίηανγ Εάίΐίοη. 

ΟαΗίβν8 άβ Ι ' Ιη8ίίίΗί άη Μογβη-Α^β Ονβα βί 
Εαΐίη, 45. 

Άγιοηολίτης: 

Τατάο, Γοτοηζο, Ιοτοηιοηαοο. (1938). Ε' 
αηίίοα τηβΙηΓξία Μζαηίίηα ηβΙΙ’ 

ίηίβνρνβίαζίοηβ άβΙΙα ΞαηοΙα Μοηα8ίί€α άί 
Ονοίία/βνναία. Οτοΐΐαίοτταΐα. 

Σύνταξη του 
Αγιοπολίτη: 

12 "^ αι. 

Χρονολόγηση 
χφου Ρα360: 
14"^ αι. 

Υαΐ872: αρχές 
14"^ αι. 

Πβ (ΟοίδΙίη) και 
Μβ I (από 

πρώιμη έως 

πλήρως 
εξελιγμένη) 

ΗαηηίοΕ, 
“ΜιΐδίΕ”, σ. 

200-202. Τατάο, 
ΜβΙην^ία, σ. 

164. Σχόλια του 
Βααδΐοά στην 

έκδοση του 

Αγιοπολίτη. 

ΡδΒαηιΐν 

Ιωάννης Ψευδο-Δαμασκηνός. 

Ερωταποκρίσεις. Επιμ. Ο. ^Υοΐίταπι και 
ΟΙΐΓ. ΗαηηίοΕ, Πίβ Ενοίαρο]εή86ί8 άβ8 
Ρ86ηάο-1οΗαηη68 Όαηια8ΐεβηο8 ζάπι 

Κίτ€Ηβη§β8αη§. Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο 

Βγζαηΐίηαο, Οοτρπδ Ξοηρΐοτυπι άο Βο 
Μπδίοα, V. ^νίοη: Υοτία^ άοτ 

όδΐοΓΓοίοΕίδοΕοη ΑΕαάοιηίο άοτ 

^ΥίδδοηδοΕαΕοη, 1997. 

12 ^^ αι. 

Πβ (ΟοίδΙίη 

VI) 

^Υοΐίταιη & 

ΗαηηίοΕ, 
Ετοίαρο]εή86ί8, 
σ. 20. 

ΡδΟαπιΥΠ 

Ιωάννης Ψευδο-Δαμασκηνός, 

Ερωταποκρίσεις, ενότητα ΥΙΙ: Επιμ. 
^Υοΐίτατα & ΗαηηίοΕ (1997). 

Μέσα-τέλη 

14™ αν. 

Μβ I (από 
πρώιμη έως 

πλήρως 
εξελιγμένη). 

Ό.π., σ. 20-21. 

ΡαραάίΓο: 

Τγρ Ό & 

Ρ6494 

Τγρ Α & 

Ρ6497 1 

Ρ6498 

Προθεωρία της Παπαδικής, 
σε διάφορορους τύπους, αντανακλώντας 
την εξέλιξή της από το 13^-18® αι.: 

Τύπος Δ (ο παλαιότερος στην αρίθμηση 
του Βααδΐοά. Νέα αρίθμηση: Α^®) 

Προθεωρία στο χφο Ρ6494 

Τύπος Α στην αρίθμηση του Βααδΐοά 
(Νέα αρίθμηση: 0) & 

Προθεωρίες στα χφα Ρ6497 1 Ρ6498 

14"^-15"^ αι. 

Β' μισό 14^^ 
αι. 

15 αι. 

Τέλη 13"^- 

αρχές 14®^ αι. 1 
Μέσα 16^^ αι. 

Μβ 

Προεργασίες 
του Βααδΐοά για 
την κριτική 

έκδοση της 

Προθεωρίας της 
Παπαδικής. 
ΟοΓΐδπιαη, 
ΤΗβονβίίαοη, σ. 
44, 90, 140. 


ποιήματος είναι πολυσύνθετη στην εξήγηση του Χουρμουζίου και περιέχει πολλές μεταθέσεις και παραχορδές, οι οποίες 
αναφέρονται κάτω από το πεντάγραμμο με τις αντίστοιχες ενδείξεις των μονοσύλλαβων φθόγγων κατά την 
ψευδοπαραλλαγή. Μία ονηχ (ή ίσως μόνο ένα τυπογραφικό λάθος) σημειώνεται και στην εξήγηση στη Νέα Μέθοδο, στη 
θέση «στραγγίσματα». Αναμένεται να γίνει μια ενδελεχής συγκριτική μελέτη του Μεγάλου Ίσου στην παλαιά και νέα 
γραφ. Πρβλ. επίσης Ξΐορίιαη §§66-67. 

Για τη νέα αρίθμηση των τύπων της Προθεωρίας της Παπαδικής, πρβλ. Αίοχαηάηι, Ματία, αηά Ττοοίδ^έτά, Οιτίδΐίαυ. 
δΐταΐο^ίοδ οί οάίΐίη^ Ίίνίη§ ίοχίδ’: ίΐιο οαδο οΐ ίΐιο ΡαραάίΙίβ. 23^^ Ιηΐοτηαΐίοηαΐ Οοη^τοδδ οί Βγζαηΐίηο Ξΐυάίοδ, Βοΐ^ταάο, 
22^^-27* Αυ^υδΐ, 2016. 
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ΤγρΒ 

Τγρ€ 

Τύπος Β στην αρίθμηση του Βααδΐοά 
(Νέα αρίθμηση: παραμένει Β) 

Τύπος 0 στην αρίθμηση του Βααδΐοά 
(Νέα αρίθμηση: Ό) 

αι. 

Ιό'^-ΐδ'^αι. 



ΡδΒαηινίΙΙ 

Ιωάννης Ψευδο-Δαμασκηνός, 

Ερωταποκρίσεις, ενότητα VIII: Επιμ. 
^νοίίταιη & ΗαηηίοΕ (1997). 

7 

Μβ (σχετικά 
με την 

απορροή). 

^Υοΐίταιη & 

ΗαηηίοΕ, 
ΕνοίαροΗνί8βί8, 
σ. 21. 

ΡδΒαηαΙ 

Ιωάννης Ψευδο-Δαμασκηνός, 

Ερωταποκρίσεις, ενότητα I: Επιμ. 
^νοίίτατα & ΗαηηίοΕ (1997). 

Α' μισό 14^^ 
αι. 

Μβ II (όψιμη). 

Ό.π., σ. 20. 

ΡδΒαηαΙΙ 

Ιωάννης Ψευδο-Δαμασκηνός, 

Ερωταποκρίσεις, ενότητα II: Επιμ. 
^νοίίτατα & ΗαηηίοΕ (1997). 

Α' μισό 14^^ 
αι. 

Μβ II (όψιμη). 

Ό.π. 

ΒΙοηιγάοδ 

Μιχαήλ Βλεμύδης. Ιηο. Αρχή συν Θεω των 
σημαδίων έρμηνενομένων καθ' έκαστον. 
Σε Εν^οηγ ΥΙαιϋιηίΓονίοΕ ΟοΓΐδίηαη 
(επιμ.), ΡβίβτΞδητξ ΤΗβονβίίαοη (σ. 338- 
360, 373-384). Οόοδδα: ναήαηΐ ΡυόΙίδΕοΓδ, 
1994. 

13"^ αι. 

(υδροηδΕή). 

14°^= αι. 

(Τατόο). 

Μβ Ι-ΙΙ (από 
πρώιμη έως 

όψιμη). 

ΟοΓΐδίηαη, 
ΤΗβονβίίβοη, σ. 
341. Τατάο, 

ΜβΙην^ία, σ. 

245. 

ΜοΐΙιοάοδ 

Έκ τής μουσικής συντεθεΐσα φωναΐον 
μέθοδος ήκριβωμένη, ποιηθεΐσα παρά των 
άγιων πατέρων καί ποιητών κυρ Κοσμά 
καί Ίωάννου τοϋ Δαμασκηνού καί Ίωάννου 
τοϋ Χρυσοστόμου, από το χφο Σινά 1764, 
φ. 52“. Έκδοση σε: ΑΙοχαηΤτυ, Μαήα. 
(2000). Ξίηάίβ ύδβν άίβ ‘§^ 08 Ξβη ΖβίοΗβη’ 
άβν ΒγζαηίίηίΞοΗβη πΐΗΞίΙεαΙίΞοΗβη 

Νοίαίίοη, ηηίβΓ δβΞοηάβνβν 

ΒβήΙοΙίΞίοΗίίξΗηξ άβν Ρβνίοάβ νοπι Εηάβ 
άβ8 12. ί>ί8 Αη/αη§ άβ8 19. 1αΗνΗηηάβνί8. 
Διδακτορική διατριβή. υηίνοτδίίαί 

ΚοροηΕα^οη, ΗιιηιαηίδίίδοΕο ΕαΕιιΙίαί, τ. II, 
σ. 87. 

Χφο Σινά 

1764: 16°^ αι. 
(Βααδΐοό). 17^^ 
αι. (δοΕατΐαυ) 
Κείμενο 
μάλλον 
παλαιότερο 
από το 

αντίστοιχο 
θεωρητικό του 
Βλεμύδη. 

Μ6 Ι-ΙΙ (από 
πρώιμη έως 

όψιμη). 

Για τη 

χρονολόγηση 
του χφου: 
δοΕατΐαυ, 
Τνα§οάί8ίβ8, σ. 
24 με υποσημ. 
21. 

ΡδΒαηαΙΙΙ 

Ιωάννης Ψευδο-Δαμασκηνός, 

Ερωταποκρίσεις, ενότητα III: Επιμ. 
^Υοΐίταιη & ΗαηηίοΕ (1997). 

Γύρω στο 

1400. 

Μβ II (όψιμη). 

^Υοΐίταιη & 

ΗαηηίοΕ, 
ΕνοίαροΗνί8βί8, 
σ. 20. 

ΡδΒαηαΙΧ 

Ιωάννης Ψευδο-Δαμασκηνός, 

Ερωταποκρίσεις, ενότητα IX: Επιμ. 
^Υοΐίταιη & ΗαηηίοΕ (1997). 

Όψιμος 
αι.-μέσα 15®^ 
αι. 

Μβ II (όψιμη). 

Ό.π., σ. 21. 

Οαΐ3ΓΪ6ΐ 

Γαβριήλ Ιερομόναχος. Περί των εν τή 
ψαλτική σημαδίων. Επιμ. Οίιτ. ΗαηηίοΕ και 
Ο. ^Υοΐίταπι, ΟαδνίβΙ ΗίβνοιηοηαβΗθ8, 
ΑδΗαηάΙηη§ ύδβν άβη ΚίνβΗβη§β8αη§. 
Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐίηαο, Οοτρπδ 
8οήρΐθΓυηι άο Βο Μπδίοα, I. ^Υίοη: Υοτία^ 
άοΓ όδΐοΓΓοίοΕίδοΕοη ΑΕαόοηιίο Τοτ 
^ΥίδδοηδοΕαΕοη, 1985. 

Ακμή; μέσα 

15™ αν. 

Μβ II (όψιμη). 

ΗαηηίοΕ & 

^Υοΐίτατα, 

ΟαΗνίβΙ, σ. 21. 

ΟΙιτγδ 

Μανουήλ Χρυσάφης. Περί των 

ένθεωρουμένων τή ψαλτική τέχνη καί ών 
φρονοϋσι κακώς τινες περί αυτών. Επιμ. Β. 
Οοηοηιοδ, ΤΗβ ΤνβαίΠβ ο/ ΜαηηβΙ 
€Ηνγ8αρΗβ8, ΤΗβ Ταηιραάανίθ8: Οη ίΗβ 
ΤΗβονγ ο/ ίΗβ Ανί ο/ €Ηαηίίη§ αηά οη 
Οβνίαίη ΕννοηβθΗ8 νίβ\ν8 ΤΗαί Ξοηιβ ΗοΙά 
ΑΗοηί ίί. Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο Βγζαηΐίηαο, 

Ακμή: περ. 

1440-1463. 

Μβ II (όψιμη). 

Όοηοηιοδ, 
ΤνβαίΠβ, σ. II. 


νϋ 





ΟοΓρπδ 8θΓΪρΐθΓπηι άο Εο Μπδίοα, II. ^νΐοη: 
ΥοΓία^ (ΙοΓ όδΐοΓΓοίοΙιΐδοΙιοη ΑΕαάοηιίο άοΓ 
^νίδδοηδοΐιαίΐοη, 1985. 




ΑηοηΕΒΕ 

899 

Ανώνυμο θεωρητικό στο χφο ΕΒΕ 899, 
στην έκδοση: Ζαηηοδ, Ιοαηηΐδ. (1985). 
Είη ί>γζαηίίηί8€Η6ν ΜπΞίΙίίναΙίίαί ίπι 
Οοάβχ ΑΐΗβη 899. ^νίδδοηδοΐιαίΐΐίοΐιο 
Μαυδατόοίΐ ζυτ Ετίαπ^υη^ όοδ 

αΕαάοηιίδοΙιοη Οταάοδ οΐηοδ Μα^ίδΐοτ 
Ατΐΐυηι όοτ υηΐνοΓδΐΐαί ΗαιηόιΐΓ^. 
ΗαηιόυΓ^. 

«Μέχρι 1490». 

Μβ II (όψιμη) 

Ζαηηοδ, ΙαΗθ8, 
σ. 111. 

Α\ζχ{\} 

Ακρίβεια. Επιμ. Β)αΓη6 δοΙιαΓΐαπ, 

ΑηοηγπιοΗΞ ^Η68ί^οη8 αηά Αη8\νβΓ8 οη ίΗβ 
ΙηίβνναΙ Ξί§η8. Μοηυηιοηΐα Μπδίοαο 
Βγζαηΐίηαο, Οοτρπδ δοτίρΐΟΓυπι άο Βο 
Μπδΐοα, IV. ^νίοη: Υοτία^ άετ 
όδίοπΌΐοΙιΐδοΙιοη ΑΕαάοιηΐο ά^^ 

^ΥίδδοηδοΙιαΒοη, 1998. 

Παλαιότερο 
τεκμήριο: πριν 
το έτος 1560. 

Μβ II (όψιμη) 

δοίιαΓΐαυ, 
^Ηβ8ίίοη8, σ. 26 
και 17. 

ΟΙιαΙΕοορ 

Ακάκιος Χαλκεόπουλος, Ακριβόλογή ματ α: 
Θεωρητικό από το αυτόγραφό του χφο ΕΒΕ 
916, φ. 1-15: βλ. δΐαΐΙιοδ, Οτ. ΤΕ (1982). 
“ΑειναΙ θέσεις” καί “Έξήγησις”. 
ΙαΗνΒηαΗ άβν 08ίβννβίοΗί8θΗβη 

Βγζαηίίηί8ίί1ί, 32/7, 49-61: 53. 

1500-1520. 

Μβ ΙΙ-ΙΙΙ 

(όψιμη και 

εξηγητική). 

Οίιαΐζί^ίαΕου- 

ηιίδ, 

€Ηβίνο§ναρΗα, 
σ. 113. 

ΡΓΟδοάία 

Ανώνυμο θεωρητικό στο χφο Σινά 1764, 
φ. 33-51ν, ίηα.'. Τί έστι προσωδία; 

Για το χφο βλ. 

παραπάνω, 

Μοΐίιοόοδ. 

Μβ ΙΙ(-ΙΙΙ?) 
(όψιμη [και 

εξηγητική;]). 

Βλ. παραπάνω, 
Μοΐίιοάοδ. 

ΜαηηαΓοηοδ 

Κύριλλος Μαρμαρηνός, Επίσκοπος 
Τήνου, ΕΙσαγωγή μουσικής κατ' 

έρωταηόκρισιν. Σε: Εν^οηγ 

νΐα(ϋηιΪΓονίο1ι Οοτΐδίηαη (επιμ.), 

Ρβίβν8ΐ?Ην§ ΤΗβονβίίαοη (σ. 710-738, 760- 
779). Οόοδδα: Υατώπΐ ΡυόΙίδΙιοΓδ, 1994. 

Πριν το 1740. 

Μβ ΙΙ-ΙΙΙ 

(όψιμη και 

εξηγητική). 

ΟοΓΐδίηαη, 
ΤΗβονβίίαοη, σ. 
717. 

ΕΓοΐαροΕτ 

Ανώνυμος, Έρωταηόκρισις των φωνών. 
Από το χφο ΡοΐΓοροϋΐαηπδ §γ. 239, φ. 17- 
24. Έκδοση σε: Εν^οηγ ΥΙαόίηιίΓονΐοΙι 
ΟοΓΐδίηαη (επιμ.), Ρ6ί6ν8ί>Ην§ ΤΗβονβίίαοη 
(σ. 249-316). Οόοδδα: ναήαηΐ ΡυόΙΐδΙιοΓδ, 
1994. 

Χφο (Ρ6239): 
γ' τέταρτο του 
18"^ αι. 

Μβ ΙΙ-ΙΙΙ 

(όψιμη και 

εξηγητική). 

Ό.π., σ. 249. 

Αροδΐ 

Αποστολόπουλος, Θωμάς. (2002). Ό 
Απόστολος Κώνστας ό Χίος καί ή συμβολή 
του στή θεωρία τής Μουσικής Τέχνης. 
ΙΒΜ, Μελέται 4. Έκδ. Γρ. Στάθης. Αθήνα. 

1800-1820: 
περισσότερες 
εκδοχές, εκ 

των οποίων 

αναφέρονται: 
Βοο1ι389: έτ. 
1807. 

ΕΒΕ1867: έτ. 
1820. 

Μβ ΙΙ-ΙΙΙ 

(όψιμη και 

εξηγητική). 

ΑροδΐοΙορουΙοδ, 
Αρο8ίοΙθ8, σ. 

56. 

ΞΐορΙιαη 

Βασίλειος Στεφανίδης ό Βυζάντιος. 
Σχεδίασμα περί μουσικής ιδιαίτερον 
εκκλησιαστικής. Σε Παράρτημα 

Εκκλησιαστικής Άληθείας, τεύχος ε' (1 
Νοεμβρίου 19Θ2, σ. 2Θ9-279). 

ΚωνσταντινούτιοΛις: Πατριαρχικόν 

Τυτιογραφεϊον. 

1819 

Μβ ΙΙ-ΙΙΙ 

(όψιμη και 

εξηγητική). 


ΟΙιτγδαηΐΙιΕίδ 

Χρύσανθος εκ Μαδύτων. ΕΙσαγωγή είς 
τό θεωρητικόν καί πρακτικόν τής 
εκκλησιαστικής μουσικής. Παρίσι: 

Τυπογραφία Ριγνίου, 1821, επαν. 

1821 

Νβ I 

(Χρυσανθινή). 



νίϋ 





Κουλτούρα. 




ΟΕοπγπιΟγο^ 

Είσαγωγή νέας μεθόδου συστηματικής 
είς τό θεωρητικόν, πρακτικόν τής 
Μουσικής, ώς ή γνώμη των δύο 
Διδασκάλων τής τού γένους κοινής 
σχολής Γρηγορίου λαμηαδαρίου καί 
Χουρμουζίου: θεωρητικό στο χφο Σινά 
145Θ, φ. 1-35. 

Αρχές 19°^ αι. 
(ΞοΕατΐαυ). 

Νβ I 

(Χρυσανθινή). 

Ττοοίδ^ατά, 
Ιηνβηίονγ (χφο 
8ίηΦ145θ). 

ΑηοηΧίτορ 

357 

Ανώνυμος, Έξήγησις τών παλαιών 
χαρακτήρων καί υποστάσεων τού παλαιού 
συστήματος. Έκδ. σε: Στάθης, Γρηγόριος. 
(1978). Ή έξήγησις τής παλαιάς 
βυζαντινής σημειογραφίας καί έκδοσις 
άνωνύμου συγγραφής τού κώδικος 
Ξηροποτάμου 357 ώς καί έκδοσις τής 
Μουσικής Τέχνης τού Αποστόλου Κώνστα 
Χίου εκ τού κώδικος Δοχειαρίου 389. ΙΒΜ, 
Μελέται 2. Αθήνα. 

Γύρω στο 182Θ 
ή λίγο 

αργότερα. 

Νβ I 

(Χρυσανθινή). 

8ΐαΐΕίδ, 

Εχ6§β8ί8, σ. 19. 

ΟίίΓγδαηΐΕ 

Χρύσανθος Αρχιεπίσκοπος Διρραχίου ο 
εκ Μαδύτων. Θεωρητικόν Μέγα τής 
Μουσικής. Εκδ. Π. Πελοπίδου. Τεργέστη: 
τυπογραφία Μ. λλοίδ, 1832, επαν. 
Κουλτούρα. 

1832 

Νβ I 

(Χρυσανθινή). 


ΡΕίΙοχΤΕοοΓ 

Φιλόξενης, Κυριάκός. (1859). 

Θεωρητικόν στοιχειώδες τής Μουσικής. 
Κωνσταντ IV ού πόλις: Τύποις Σ. 

Ίγνατιάδου. Επαν. Θεσσαλονίκη: 

Πουρναρά. 

1859 

Νβ I 

(Χρυσανθινή). 


ΡΕίΙοχΕοχ 

Φιλόξενης, Κυριάκός. (1868). Δεξικόν 
τής έλληνικής εκκλησιαστικής μουσικής. 
Κωνσταντ IV ού πόλις: Τύποις 

Εύαγγελινοΰ Μισαηλίδου. 

1868 

Νβ I 

(Χρυσανθινή). 


ΚαταδΤΕοοΓΑ 

&Β 

Καράς, Σίμων. (1982). Μέθοδος τής 
έλληνικής μουσικής. Θεωρητικόν. 2 τ. 
Αθήνα: Σύλλογος προς Διάδοσιν τής 
Εθνικής Μουσικής. 

1982 

Νβ II (Καρά). 



Πίνακας Π.1.1. Εγχειρίδια τα οποία χρησιμοποιήθηκαν στο Γλωσσάριο ονομάτων σημαδιών και θέωσεων της 
βυζαντινής μουσικής, σε χρονολογική σειρά. 

Συμπληρωματικά προς τα πάνω εγχειρίδια χρησιμοποιήθηκαν τα εξής: 

ΚαταδΟοηο: Καράς, Σίμων. (1993). Γένη καί διαστήματα εις την βυζαντινήν μουσικήν. Εισήγηση στην 
Κρυπτοφέρρη, 1968. Β' έκδ. Αθήνα: Σύλλογος προς Διάδοσιν τής Εθνικής Μουσικής. 

ΚαταδΗοηπ: Καράς, Σίμων. (1990). Ή ορθή ερμηνεία καί μεταγραφή των βυζαντινών μουσικών χειρογράφων. 

Εισήγηση στη Θεσσαλονίκη, 1953. Αθήνα: Σύλλογος προς Διάδοσιν τής Εθνικής Μουσικής. 
ΚαταδΕΓοππα: Καράς, Σίμων. (1976). Ή βυζαντινή μουσική παλαιογραφική έρευνα έν Έλλάδι. Εισήγηση στο 
Αονδίνο, 1975. Αθήνα. 

ΟίαηηοΙοδ: ΟίαηηοΙοδ, ΒίηιΙΐΓί. (1996). Εα πιιΐΞίηηβ δγζαηίίηβ. Εβ οΗαηί έοοΙβ8ία8ίίηΐίβ §νβο, 8α ηοίαίίοη βί 8α ρΓαίίηηβ 
αοίηβΙΙβ. Ραήδ & Μοπΐτοαΐ: ΕΉαηηαΐΐαη. 




4. Βραχυγραφίες και ειδικά σύμβολα 


Οι βραχυγραφίες για διάφορες εκδόσεις κειμένων που αναφέρονται στο Γλωσσάριο βρίσκονται στο 
Ευρετήριο V στο τέλος αυτού του Παραρτήματος. 

Τα ειδικά σύμβολα τα οποία χρησιμοποιούνται στο Γλωσσάριο είναι τα εξής: 

() για επεξηγήσεις, τεκμήρια, ανάπτυξη βραχυγραφιών 

< > για συμπληρώσεις, όπου δεν υπάρχει κενό στο χειρόγραφο 

[ ] για λέξεις της ίδιας ετυμολογικής οικογένειας 

I και II σύμβολα για το χωρισμό συγγενών και, αντίστοιχα, διαφορετικών στοιχείων 

/ ή 

+ δίπλα σε βραχυγραφία χφου: περισσότερα τεκμήρια στη συγκεκριμένη πηγή 

“ ” για χωρία στη γερμανική και ισπανική γλώσσα (για τα τελευταία μόνο εάν έπονται μετά από 

επεξηγήσεις στη λατινική γλώσσα). Τα εισαγωγικά χρησιμοποιούνται επίσης για χωρία από 
Έλληνες συγγραφείς, για να διαφοροποιηθούν από τις επεξηγήσεις οι οποίες προέρχονται από 
νεοελληνικά λεξικά, 
παραπομπή 


X 



ΓΛΩΣΣΑΡΙΟ 


Α 

άνάβασις 

Βϋάβιιΐυης: άνάβασις, ή; §οΐη§ υρ, αδοοηδίοη Ι^δΙ | δίιιίβ ΕΒΟ 
Κείαΐίοηεη: Μαδΐΐα 3806η(ϋη§ δΐιοοβδδϊοη οί ηοΐ68 Μΐοΐι 14 
ΤΙιεοΓβίΐΙίΗ: Ενΐιίεηζ: ΜΙ) ιι. ΝΙ): Ρ Κ&ΐα1ο§ 

ΕΓΐαυΐεΓυη§εη: πεαίταΙοΓ Βε^τΐίΤ ίιΪΓ Αιιίδίεϊ^εη άεΓ δΐϊπιιηε: α) &11§.:Ίσότης άνάβασις και 
κατάβασις. Έρώτησις· πόσα σημάδια ψάλλονται εις την παπαδικήν; Άπόκρισις· Τρία, ΐσον^- ολίγον — 
και άπόστροφος τ» . Διά μέν πάσης τής ίσότητος ψάλλεται τό ϊσον<— , διά δέ πάσης τής άναβάσεως 
ψάλλεται τό ολίγον — , διά δέ πάσης τής καταβάσεως ψάλλεται ό άπόστροφος ^ Ραρ&άΐΙίεΑ Κβρ.!!! | 
ούκ έστιν ήχος, ούτε μέλος, χωρίς των τριών τούτων, ήγουν του ίσασμοΟ, και τής 
άναβάσεως, και τής καταβάσεως ΑΡτΐΡ 183-184, ν§1. αιιεΡ 178-183 (ζΜετΐ Ρεί όλίγον εβ) | 

Ή μέν Ανάβασις λέγεται και άνοδος, και έπίτασις, και όξύτης Οΐιτγδωιίΐι §16 | Ανάβασις:ή έπι τό όξϋ 
προχώρησις μελφδικής τίνος γραμμής, δι’ ολίγων ή πολλών άνιόντων χαρακτήρων 
— — ΡΗίΙοχΡεχ 13 

1)) ίιη Κοηΐεχί άετ ΜεΐΓορΙιοηϊα: Ιστάμεθα έμπροσθεν ύψηλοΟ τόπου, ώς δήθεν τούτον μετρήσοντες, 
εΐτα κλίμακα έμβάλωμεν έν αύτώ, και άναβαίνοντες τάς τής κλίμακας βαθμίδας λέγωμεν μία δύο 
τρεΤς τέσσαρες. Την δέ γήν, έφ’ ήν ή κλΐμαξ ϊστατο, καΐ ημείς έστήκαμεν, ούκ ήριθμήσαμεν δέ..: διά 
φροντίδας γάρ έθέμεθα τάς άναβάσεις και βαθμίδας άριθμεΐν, ού τάς προβάσεις δέ και θεμελίους. 
ΡδΠ ητ η Τ 285-291 | τό μέν ύψηλόν έχει προς αύξησιν άνιούσας φωνάς τέσσαρας, τό δέ κέντημα 
και αύτό πρός άνάβασιν φωνάς δύο ΡδϋαιηνίΙ 627-629 


άνάβασμα 

Βε(1ειι(:υη§: άνάβασμα, τό: δίώ ΕδΙδυρρΙ [άναβασμός, ό: &δεεηί Ε] 

Τ1ιβθΓ6ΐί1ία: Ενΐάβηζ: Μ1>: Ρ Καία1ο§ 

ΕΓίδαίεταη^εη: Έπίθετον μελφδικής γραμμής, οριστικής έμμέτρου καταλήξεως 

Ρ1ι11οχΕεχ13 

άνάπαυμα 

Βε<ΐ6ΐιίαιι§: άνάπαυμα, τό: τεροδε, Γε8ί1η§ ρΐ&εε Εδ3 

Κείαίϊοηεη: θΓ&ιηηι»ίΐΙί ιι. ΚΙιείοηΙί: [άνάπαυσις: ρ&υδα (άε Ια Ιεείιιτα)*®*^. ϋυταείόη όεΐ ΙηίεΓναΙο εη Ια 
εηίοηαεΐόη, ηιατεαιία ροτ Ιοδ δί§ηοδ άε ρυηείυαεϊόη (στιγμή) Βεε | είαυδπία Ετηεδί] 

ΜυδίΕ: [διόπερ οί φωνασκοΟντες άρχονταί τε μελωδεΐν άπό τών βαρυτάτων φθόγγων 
και καταπαυόμενοι λήγουσιν έπ αύτούς “δεΡΗεδδεη ννίεύετ ΐη άεΓ ίΐεΓεη Τοη1α§ε” ΡίοΙΗαπτι 105,9-11 ιχ. 
ΟαΓΐη§ 129] 

ΜβίΗΙί: [τήν κατακλείδα μόνην τέταρτον παίωνα τηροΟντες διά τό τής μακράς 
είς άνάπαυσιν εύπρεπές “ΑυΡ άΐεδε ^Vε^8ε Ραΐΐεη δϊε αΐΐεϊη αΙδ ΑΡδεΜυδδ άεη νίειίεη Ραίοηΐδείιεη (Ρυδδ) 
αα&εείιί, λνε§εη άετ δεΡδηΙιεΙί άεΓ Εαη§ε όεΐηι Ααδίίΐΐη^εη” Απδίίάρυίηΐ 50,29 υ. δεΡαίΙίε 242] 
ΤΙιεοΓεΙΐΚα: Ενίάβηζ: ΜΡ: Ρ ^ ΚαΙα1ο§ 

ΕΗαιιΙεΓυηςεη: [τά μέν ανιόντα πνεύματα έπι άναςροή κάι άνυψώσει κινούνται φωνής, 
τά δέ κατιόντα έπΙ ύπορροή και άναπαύσει φωνής “δεηΡεη άετ δίΪΓπηιε” ΡδΟαιηΙ 67-68 υ. 
δ.33 I τίς έστιν ή άνάπαυσις τής φωνής; ή άργία ραιίδε Ρογ ίΡε ΡΓεαίΙι ΑΡγϊΡ 648-649 ιι. δ.99 || 
ή κατάληξις γοΟν τούτης τής φθοράς (δο. τού δευτέρου) κάι ή άνάπαυσίς έστιν ό μέσος τού δευτέρου, 
ό πλάγιος τού τετάρτου τεδοΐαΐΐοη ΟΡτγβ 328-330 α. δ.55 | οτε ουν μέλλει ό τεχνίτης ποιήσειν έναλ- 
λαγήν τού μέλους μετά φθοράς, τότε τίθησιν τήν φθοράν είς τον πρέποντα τόπον... κάι άπό τότε. 


ν§1. ΟαΡιίεΙ 387-389 α. 8. 73: “Ωσπερ γάρ οί διαλεγόμενοι άναπαύεσθαι δοκοϋσι κάι ποριμώτεροι γίνονται 
τήν χεΤρα κινοΟντες ένιοι δέ κάι εαυτούς όλους, οΰτω καί οί ψάλται κρεΤττον ρσουσι τήν χεΤρα κινοϋντες 
“ααΟιοΓεη ζα δρΓεεΡεη”. 
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φθειρόμενου τοΟ μέλους λεπτομερώς, ποιεί ίδιον μέλος ή φθορά, μέχρις ότου εΰρη την άνάπαυσιν αύ- 
της, ήτοι την κατάληξιν ΟΙίΓγδ 237-243 | 

Ανάγκη ήν μεγίστη και τούς πλαγίους ήχους γενέσθαι είς άνάπαυσιν των κυρίων, ϊνα διά των οκτώ 
άπαν τό μέλος συναρμολογηθή και καθώσπερ ό λόγος διά τών όκτώ μερών του λόγου συνέστη, οΰτω 
και τό μέλος διά τών όκτώ ήχων. “Εχουσι μέν αύτοϋς οί κύριοι έντός αύτών καθώς προείπομεν, άλλ’ ού 
λήγουσιν εν αύτοΐς. Γενομένων δε και ύστερον εύρεθέντων παρά τοΰ σοφωτάτου Πτολεμαίου καί 
πλαγίων παρά εκείνου κληθέντων ευρον οί κύριοι τήν άνάπαυσιν έν τοΐς πλαγιάζοντες. Εί γάρ μή έ- 
πλαγίαζε τό μέλος καί έληγεν έν αύτοΐς, τίς άν τών άσθενών τή φωνή καλλιφώνων ήδυνήθη μέχρι 
τέλους τό μέλος τών κρατημάτων έκτεΐναι; Ή λήξις δέ καί ή κατάπαυσις ή πρός τούς πλαγίους άνά- 
παυσιν δίδωσι τοΤς μελωδοΐς εύήχως καί έμμελώς τάς φωνάς άναπέμπειν καί ότι τό μέλος άφ' ύψους 
κατερχόμενον καί πλαγιάζον μεγίστην έχει τήν ήδονήν, εί δέ ήν άεί έν τή έξω τετραφωνία, καί κόπον 
παρεΐχεν άν πολύν καί άηδίαν διά τούτο γάρ τά μέλη, όσα πλαγιάζουσιν καί φθοράς έχουσιν έν αύ- 
τοΤς και φωνάς ύποσύρουσιν διά τε ήμιφώνων καί ήμιφθόρων καί άλλων εναλλαγών τών άνω καί κάτω 
μεγίστην έχουσι τήν ήδονήν παρά τά άπλώς ούτως τετραφωνοΟντα καί τόν έξω κτύπον έπακολου- 
θοΰντα. ΑηοηΕΒΕ 899 §27,1-20 | ν§1. &υο1ι ΑηοηΕΒΕ 968 ί.177ν; Ρίουδϊαάεηοδ Ζ.63-70] 
δεΚυηάαΓίϊΐεΓαΐυΓ: ΤΓοεΙδβ&τά, Οενείορπιεηί, 8.78-80 


άνάσταμα 

δοηάετίοηη: άνάστημα Η&§ΐορο1Τ 169,16 

Βεάευίυη^: άνάσταμα, τό: Νεόεηίοπη νοη άνάστημα, τό: εΓεείϊο, αδδΐίΓεείϊο 8ίερ1ι 11ιεΐ§1ιΐ Εδΐ 
Τ1ιεοΓείΐ1(α: Ενΐάεηζ: Ρό Οοϊδίΐη υ. ΜΕ: Ρ ^ Κ&ίαΙο§ 

ΈτΙαυΐεΓυη^εη: Σύνθετοι δέ (δε. τόνοι) λέγονται διά τό συνίστασθαι διά δύο ή τριών 
τόνων... τό άνάστημα διά διπλής καί πεταστής Ηα§ΐορο1Τ 169,12-13 υ. 16 | Είσί δέ άπό τών άπλών 
τόνων προσλαμβανόμενοι τινες, οΐον... αί δύο όξεΐαι άπόστροφος καί πετασθή τό λεγόμενον άνάστα- 
μαν (διότι άπό τοΰ κρατήματος τής διπλής ή πετασθή φωνήν όξυτέραν φέρουσα άναφέρεται) Η&§ΐο- 
ροΙΚ §14,1-9 I αί τρεις όξεΐαι μετά κεντημάτων δύο άποτελοΟσιν άνατρίχισμαν, καί ένειλητικόν 
άνάσταμαν όπερ καί αύτό μετά διπλής όξείας καί πετασθής άποστρόφου καί δύο κεντημάτων συνί - 
σταται- ταΟτα όπίσω καί έμπροσθεν φωνήν διορίζουσι εΓΐαιιΙεΓΐ ννεΓάεη άΐε Κοη). '/ οά. ί>' υ. 
Η3§1ορο1Κ §18,14-22 υ. 8.26,Αηηι.2 " " 

δεΕυηάαΓίίΐβΓαΐυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 201-203; Τ1ιο(1ΒεΓ§, Αΐΐεΐυϊαποηζγΐίΐυδ, 8. 104-110; Ιιιη§, Μεΐϊδπΐδ, 8. 37- 
42 


άνασυρμός 

Ββάευΐυης: άνασυρμός, ό: ηευ§Γ. τό σύρειν τι ή σύρεσθαι πρός τά άνω ή πρός τά έξω, ή άνέλκυσις 
ϋεηιΤζ&ηη [άνασύρω: ρυΐΐ ιιρ Ε8Ι | άνασύρνω: παρατραβώ ^ “Μακραίνω τήν διήγησιν, πολλά τήν 
άνασέρνω” ζα δείιτ αυδάεΗηεη ΙτηΒ 749: Κγϊ&γ Ε3η§εηδε1ι] 

ΤΗεοΓεΐΐΕα: Ενΐάεηζ: ΜΕ: Ρ (Ρε497 ί.5ν) ^ Κ&1 β1ο§ 

ΒεαιετΕυη^εη: ν§1. σύρμα 


άνατρίχισμα 

Βεάευΐυη^: άνατρίχισμα, τό: [άνατριχιάζω: (Με Ηοατε δίταιιΜεη ΕΒΟ |1 άνάτριχα: ΐη άϊε Οε§εηηε1ιΐυη§ 
ϊ1)ϊ(1. II άνατρίχιασμα, τό: ελαφρά κίνησις καί ό έκ ταύτης παραγενόμενος ψίθυρος, συνήθως επί 
φύλλων δένδρου Κ,&χίδεΜεη ΗΙδΐΕεχ | δοΜ&ιιάεπι Ε&η§εηδεΜ] 

ΤΜβοτείϊΙία: Ενϊιίεηζ: ΡΜ ΟΜατίτεδ Π ΤαΒεΙΙε; Οοϊδίΐη ιι. ΜΒ: Ρ Κβί&1ο§ 

ΕΗΜυΐεΓυη^εη: αί τρεις όξεΐαι μετά κεντημάτων δύο άποτελοΟσιν άνατρίχισμαν, 
καί ένειλητικόν άνάσταμαν όπερ καί αύτό μετά διπλής όξείας καί πετασθής άποστρόφου καί δύο κεν - 
τημάτων συνίσταταΐ' ταϋτα όπίσω καί έμπροσθεν φωνήν διορίζουσι. πάλιν οί δύο άπόστροφοι μετά 
δύο οξειών καί δύο κεντημάτων, είτε άνω είσίν είτε κάτω, καί αύτοί άνατρίχισμαν λέγονται επν&Βηΐ 
\νεΓ<1εη (Με Κοη). οά. /·' , Η&§ϊορο1ίΙ §18,14-26 υ. 8.26,Αηηι.2 

8ε1ί«η<ΐ3Γΐίί6ΓαίαΓ; ΡΙοΓΟδ I, 8. 203-205, 216, 266-268; Κ.&3,δί8ά, Ροπηυΐαϊδπι 


% 



άντικενωκύλισμα 

δοηύβΓηαιηεη: κυλισμα<ν>τικένωμα Η&§ΐορο1Τ ΑΙίπΙ) 857 (κυλισμοαντικένωμα ΡΓθ8θώ& £49) | 
άντίκενωλύγισμα 190 

Βεάευΐυη^: ν§1. ΑυδίϋΗΓαη^βη 1)βϊ άντικένωμα υ. κύλισμα, ίεπιεΓ λύγισμα 

ΤΙιβθΓβίϊ1ί3: Ενϊάβηζ: ΡΙ) Οοΐδίϊη (ηυΓ κυλισμα<ν>τικένωμα Η&§ϊορο1Τ), ΜΙ) ΤαΙίβΙΙε ο. Κ3,1 β1ο§ 

ΕΓΐΜιιίβΓαη§6η: ») Εΐ§αίαΓ: Τό δέ άντικενωκύλισμα έστι σύνθετον έκ τε του κυλίσματος 
και του άντικενώματος. Ο&άπβΐ 316-318 

5) ΡοπηβΙ: τό μέν κύλισμα ποιεί δύο κάτω και μίαν άνω και κάτω ^ 

τό δέ άντικενωκύλισμα, μίαν κάτω, μίαν άνω και δύο κάτω. εηναΚηί ννετάβη άίε ίΗβ8βϊ3 ^ 

υ· Αροδί 8.63-64 ' 

ε) ΚθΓηροδϊίίοηδβ3ίΙιιη§: τό δέ άντικένωμα όμοιον τούτω (ϊ.θ. τω πιάσματι) έστί πλήν δέ έν τω ψαλτικω 
εύρίσκεται ώς έπ'ι πολύ μάλλον ή έν τω στιχηραρίφ. ούτως δέ και κύλισμαντικένωμα έν τω ψαλτικω 
εύρίσκεται μόνον ΑΜΙ) 855-858 

(1) Ριιηΐίίΐοη: 1ζ^ΙΪ8τηαηίΐΚεηοτηα §6ΐιδΓΐ: ενεηΙυβΙΙ ηιΐΐ ζα άεη Μ§8, ννεΙοΠε διά δύο τινά έγένοντο’ 
έν μέν διά τά άλλάγματα της χειρονομίας- έτερον δέ ΐνα συνάξωσιν άμφότερα, ήγουν τάς άνιούσας 
φωνάς και τάς κατιούσας συνημμένως. ΑΙσίό 818-820 α. χνεϊΐετεη Κοηΐεχί, 855-858 | 

Τά δέ άλλα πάντα είσιν έκ των έγχρόνων και άχρονων ύποστάσεων, διά κινήσεις και ύποκινήσεις, καί 
διά σχήματα διάφορα... ώς τό Αντικενωκύλισμα 
ΡΚΠοχΤΙιεοΓ §259 (8.169-170) 

Εχβςβδβ: ΑηοηΧίΓορ357 8.64 | ΡΜΙοχΡεχ 17 
8εΕυη(ΐΗΓΐίΐ6ΓαίυΓ: ΡΙοΓΟδ II, 8. 260 ιι. ΠΙ, Βεϊδρ. 439 


άντικενωλύγισμα: ν§1. άντικενωκύλισμα 


άντικένωμα 

Βεάευίυης: άντικένωμαν, τό: ροηί. μεταφορά ύγροϋ άπό ενός άγγείου είς άλλο υιπβΐεδδεη ΡΙϊδίΕεχ 
[άντικενόω: άαίΐϊΓ ΙεεΓεη ΕΒΟ] 

ΤΙιεοΓείίΙία: Ενΐάεηζ: Ρ6 (ΟΙιαΓίΓεδ; δ. κόνδευμα), Οοΐδίϊη, ΜΒ, ΝΒ ΤαΒεΙΙε η. Κ&ία1ο§ 

ΕΗηυΙεηιηξεη: α) &11§. Ρυηΐίίΐοη; ΟΒεΐτοηοιηΐε: των σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά 
τι να. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας... έτερον δέ έχει άργίαν χωρίς φωνής... άλλο δέ ούτε φωνήν 
έχει ούτε άργίαν, εί μή μόνον χειρονομίαν όϊον ή βαρεία, τό πίασμα, τό άντικένωμα... ΑΙα-ΐΒ 702-706 
(ν§1. νοΙΙεδ ΖΗαί Βει όλίγον ά β) | ή δέ βαρεία και τό πίασμα και τό σείσμα και τό άντικένωμα, και τό 
ξηρόν κλάσμα, διά δύο τινά έγένοντο- έν μέν διά τά άλλάγματα τής χειρονομίας- έτερον δέ ϊνα συνά- 
ξωσιν άμφότερα, ήγουν τάς άνιούσας φωνάς και τάς κατιούσας συνημμένως... είς μίαν συλλαβήν ΑΙσΐΒ 
817-821,825 | Έρ.- Τό άντικένωμαν είς τύπον τίνος χειρονομεΐται- Άπ.- Δεικνύει του πλοίου τό δίκτυον 
και τοΟ άγκύστρου του βαλλόντος Πέτρου είς τήν θάλασσαν και ευρε τον στατήρα ΒΙεπι £1ν,15-17. 

Β) ΟΓΐΙιο^ΓαρΙιΐε ΐη πιΒ Νοίαίΐοη; Κοπιροδΐίΐοηδ§αίίαη§; τό πίασμα- ποτέ μέν εύρίσκεται μετά 
τζακίσματος... ποτέ δέ χωρίς τζακίσματος... και πάντοτε έχει τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας- 
τό δέ άντικένωμα ομοιον τούτω έστί- πλήν δέ έν τω ψαλτικω εύρίσκεται ώς έπ'ι πολύ μάλλον ή έν τω 
στιχηραρίφ. ΑΙα-ΐΒ 850-857 | έχει δέ πάλιν τό όλίγον άλλο χάρισμα πλέον της οξείας και τής 
πετασθής, ότι τίθεται και είς όλα τά άφωνα, ήγουν τά τής χειρονομίας- και ούχ εύρίσκομεν οξείαν ή 
πετασθήν είς κράτημα, ούτε είς βαρεΐαν, ούτε είς πίασμα, ούτε είς άντικένωμα, ούτε είς άπόδερμα, εί 
μή τά τρία ταϋτα, τόΤσον, τό όλίγον, και τόν άπόστροφον ΑΙα-ΐΒ 178-182 | Τίθενται δέ τά πνεύματα 
άνευ τόνων έν τω κουφίσματι και έν τω άντικενώματι ΡδϋβιηΙ 215-216 | ν^Ι. ΤβτηβΓ ΑΙα-ΐΒ 931-934 
ο) δρεζΐβδοΒβ Ριιηΐάΐοη; Οι1:1ιο§ΓαρΒΪ6 ΐη ιηΒ ιι. ηΒ Νοίαίΐοη; ΚβΙεναηζ άβδ ΡαΓΒβηηηΐβΓδοΙιΐβίΙεδ άετ Μ88: 

Τό δέ άντικένωμα εύδηλον έχει τήν σημασίαν, άνω και κάτω γάρ κινεί τάς φωνάς. ΟαΒηβΙ 364-366 | 
τό μέν άντικένωμα ποιεί μικράν εύστροφίαν άπό άνω πρός τά κάτω... Τα0τα^°’’ δέ έάν ώσι μαύρα έχου- 
σι στερρεάν τήν ίδιαν αυτών φύσιν- εί δέ κόκκινα, τότε έχει έκαστον τήν μισήν ενέργειαν αύτοϋ. 

Αροδί 8.61 I Τό δέ Άντικένωμα υποτιθέμενον τφ Όλίγω μέ κατιόντα χαρακτήρα έμπροσθεν, θέλει νά 

Οΐβ Κ,είβναηζ άβδ ΡαΓΒεηαηΙεΓδοΒΐείΙθδ εΓνναΙαηΐ ΑροδΙ ζαηαεΒδΙ: ΐη νεΓΒΐη(1ιιη§ ηιΐΐ άεη Μ§8 δεϊηεΓ τάξις πρώτη, ζυ 
άει αηίϊΙίεηοηια, ΗοτηαΙοη, ρ3βρΗϊ3ίοη η. ύανεϊα §8ΐιδΓεη. 
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προφέρεται ή φωνή μέ πέταγμα. "Οταν δέ κάτωθεν του Άντικενώματος τεθή 'Απλή ή Διπλή 
ή Τριπλή ^<77^ μέ κατιόντα χαρακτήρα έμπροσθεν, ή φωνή προφέρεται κρεμαμένη τρόπον 
τινά και άχωρίστως. Τίθεται δέ τό Άντικένωμα, ύπό πάντας μέν τοΐις χαρακτήρας, πλήν των Κεντη¬ 
μάτων έμπροσθεν δέ πάντων, πλήν τής Ύποφοής. ΟΗτγδαηίΙι §132 | Τό άντικένωμα έκ τής 
χειρονομίας - ώς και τό λύγισμα - προελθόν, τίθεται ύπό τελευταίαν άνάβασιν, μετ’ οξείας, έπομένης 
καταβάσεως εν έτέρα συλλαβή. Έν άκεραίω χρόνω, δίδει ιδέαν όμαλοΟ λεπτότεραν 

ψαΰον κατά τέταρτον χρόνου τόν ύπερκείμενον τής άναλύσεως αύτοΟ δι’ όμαλοΟ φθόγγον... Μεθ’ έτε- 
ροχρόνου δέ, έπομένης καταβάσεως - συνήθως άποστρόφου - έν ήμιχρόνω, εις μίαν συναπτομένην 
συλλαβήν διά τής βαρείας: \, 




Γ 




... Ή Ολη κίνησις των φωνών, είς τάς περιπτώσεις αύτάς, ομοιάζει πρός άντλησιν και κένωσιν, έξ οΰ 
καί «άντικένωμα»... Τιθέμενον έν διφώνω καταβάσει μετά βαρείας έν μια συλλαβή, έγείρει τάς φω- 
νάς άδιακόπως: Κ&τ&δΤΙιεοΓΑ 208-210, ίετηοΓ ϊόίά. 189,193,197-198,211 | 

ΟϊωιηεΙοδ 180-184 -- 

Εχ6§68β: ΡΙιϊΙοχΕεχ 17 

8εΕυιΐ(1ΜΓΐί1:εΓα1υΓ: Ρ1 ογο8 I, 8. 231-234, Π, δ. 294-296; Αάβα&τα, 8. 294-296 


άντικόντισμα 

ΝβΒβηίοπη: άντικούντισμα Κοιύ<38 Αρρ. 

Ββάευίυηξ: άντικόντισμα, τό: [άντικοντόω: δΐιρροιΐ \νΐ11ι ά ροΙε ογ δΐϊεΡ ΡδΙ || Βριαρέω φωνή άντακον- 
τιζόμενος? (φωνεΤ άντικ. εάά.) δϊεΐι ιπεκδεηά πιΐί άετ Ιαυίεη δΐϊιηπιε (1ε8 ΒΓΪαΓεο8? Οτε^ΟϊαΙί 770: ΡΒΟ || 
νΐεΐΐ. ϊη νεΓΐ)ϊηάιιη§ ιηϊΐ κοντινός, ή, ό: άεηιοΐ. ό πλήσιον κείμενος, σύντομος + άντί: ορρο8Ϊίε/ϊη τείοπι/ 
1ϊΡε/οοΓΓεδροηάϊη§ Βεηι Β8Ι; ν§1. &υε1ι κόνδευμα] 

ΤΙιβοΓβίΐΙί»: Ενίάεηζ: Μ6: Ρ (ΟΙγΡΒ” ΚουΡ) Κ&ΐ&1ο§ 

Εχβ§β8β: ΡΗΐΙοχΡεχ 17 


άπέσω έξω 

Βεάευΐυη^: άπέσω: Αάν. άπό μέσα (πρός τά έξω) νοη άτϊηηεη/ϊηηεη Κγϊ&γ; ν§1. αυεΚ ΑπάτΑτεΙι | 
έξω: Αάν. ουΐ Ρ83 

Κείαΐίοηεη: ΟταιηιηαΒΕ: έξωθεν κλίνω: ιηϊί Αυ§ιηεηΐ νετδείιεη, ορρ. έσωθεν κλίνω Βέε 

Μα8ί1ί: [ύφέν έξωθεν Ρζ\ν. έσωθεν: Ροπηεη άετ έκκρουσις (ρΓοεεεάΐη^ Ιτοπι α ίιϊ§1ιεΓ ηοΐε 
Ιο Ά 1ο^νε^ οηε) Ρζ\ν. άετ πρόκρουσις (ρΓοεεεάϊη§ &οηι ά Ιοννετ ηοΐε ίο ίΚε Ιιϊ§1ι8Γ οηε) §εηηηηίεη 
ηιεΙοάΐδοΗεη Ρί§ιΐΓεη (μέλους σχήματα*®*), ννοΡεΙ άϊε Νοίεη )εΛνεϊΐ8 νεΛυηάεη ννατεπ: 

ΜίεΙι 91, 270, ίετηεΓ 148] 

ΤΙιεοΓεΐίΙο: Ενΐάεηζ: Ρ6 

ΕΗαιιΙεΓυιΐξεη: τριπλασιαζομένων δέ (δε. τών οξειών) καί μετά άποστρόφου ενός, 
λέγεται άπέσω έξω. όμοίως καί οί δύο άπόστροφοι μετά όξείας τό αύτό λέγονται: ετνν&ΡηΙ ννετάεη άϊε 
Κοη]. υ. >;>/ Ηα§ϊορο1Κ §18,10-14 η. 8.26,Αηπι.2 | Εΐσί δέ άπό τών άπλών τόνων προσλαμβα¬ 
νόμενοι τινες, όίον... οί δύο άπόστροφοι μετά όξείας Ηα^ΐοροΙΚ §14,1-4 
δεΡυηάΜΓΐΐΐεΓαίυΓ: Ρίοτοδ I, δ. 214-216 
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ν§1. ΑηοηΒεΙΙ I §§4-7. 




άπλη ( 80 . όξεΤα) 

Βεάευίυηξ α. ΚεΙαίίοηεη: νβΐ. Αυ8ία1ιηιη§6η 1)βΐ θέμα άπλοΰν α. όξεΐα 
Τ1ιεοΓεΐί1(α: ΕνΜεηζ: ΝΒ Ταίιείΐβ (διπλή) 

ΕΗδαΙεηιηςβη: Ή 'Απλή γράφεται μεν οΰτω ·, δύναται δέ χρόνον ένα· και όταν 
χρειασθώσι δύο χρόνοι, γίνεται Διπλή *·, και όταν τρεις, Τριπλή · · · , και όταν τέσσαρες Τετραπλή 
···*, και όταν πέντε. Πενταπλή »·*♦ ·, και όταν εξ, 'Εξαπλή »»»·.· . “Οθεν είς όποιον χαρακτήρα 

ύπογράφεται ή 'Απλή, ό φθόγγος τούτου έξοδεύει δύο χρόνους, ένα μεν διά τον χαρακτήρα, ένα δέ 
διά τήν 'Απλήν ΟΗιγδ&ηίΙτ §119 


άπόδερμα’”® 

Νε1>εηηαιηε: άπόδομα 

Βεάοαίυη^: - άπόδερμα, τό: Νεόοηίοπη νοη άπόδαρμα: Ιιϊάε Ε8Ι [άποδέρω: αόΐιαιιίεη, 1ιεί1ΐ§ 8θ1ι1&§εη 
ΑγκΙγΑγοΚ] 

- άπόδομα, τό: τέλος ύποθέσεώς τίνος ΗΐδίΕεχ [άπόδοσις, ή: βό ΕιΐδϋΕ άπόδοσις εΐ λύσις ρτο εοό. 
ροηυηίυΓ δίερΙιΕοπόοη] 

Κείαϋοηεη: ΟεποιιιιαΒΕ: [άπόδοσις: ίηΙοΓρΓεΙ&ίϊοη, εχρίαηαΐίοη Ε8Ι] 

ΚΙιεΐοήΕ: [“Οετ δρ3ηηιιη§δο1ιαίΤεηάε.. .ετδίε Τείΐ άετ Ρετίοάε Ιιεΐδδί πρότασις.,.άεΓ ζ\νείίε 
εηίδρΕηηεηάε Τεϊΐ Ηεϊδδΐ άπόδοσις” ΕαιΐδΙ) §924] 

ΜείπΕ: [άπόδοσις: Γεδροηάϊη^ δεοΐϊοη ϊη αηΐϊδΐΓορΙιϊο οοιηροδϊΐΐοηδ ΕδΙδιιρρΓ96] 
ΤΙιεοΓεΙΐΙί»: ΕνΜεηζ: Ρό υ. Μό Τ&όεΐΐε υ. Κ&ί&1ο§ 

ΕΓΐ3ΗίεΓΐιη§εη: ») ε11§. Ρυηΐάϊοη, Οιείτοηοιπΐε; θΓΐ1ιο§Γ&ρ1ι1ε ϊη πιό ΝοΜϊοη: 
των σημαδίων έκαστον έχει Ιδιότητά τι να. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας... έτερον δέ έχει άργίαν 
χωρίς φωνής... άλλο δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εί μή μόνον χειρονομίαν όίον ή βαρεία, τό πία- 
σμα, τό άντικένωμα, τό κύλισμα, τό ξηρόν κλάσμα, τό ψηφιστόν, τό τρομικόν, τό έκστρεπτόν, τό σύν- 
αγμα, και τό άπόδερμα. ΑΕτΙό 702-708 | ή μέν παρακλητική και τό τζάκισμα, και τό παρακάλεσμα, 
καί τό άπόδερμα, διά τήν χειρονομίαν καί μόνον (δε. έγένοντο)... ή παρακλητική καί τά άλλα, ού 
συνάγουσι φωνάς άνιούσας καί κατιούσας όμοΟ είς ένα τόπον, ήγουν είς μίαν συλλαβήν ώσπερ ή βα¬ 
ρεία καί τό πίασμα καί τό άντικένωμα... καί τό άπόδερμα πάλιν ούκ έχει φωνάς άνιούσας καί κατιού¬ 
σας συνημμένως, αλλά ποτέ μέν άνιούσας μόνας, ποτέ δέ κατιούσας· καί διά τούτο ούκ έχουσι τά 
τέσσαρα ταΰτα άλλάγματα είς τήν χειρονομίαν, εί μή ιδιότητα. Αίατή 816-817,823-826,835-838 | 
έχει δέ πάλιν τό ολίγον άλλο χάρισμα πλέον τής οξείας καί τής πετασθής, ότι τίθεται καί είς όλα τά 
άφωνα, ήγουν τά τής χειρονομίας· καί ούχ εύρίσκομεν όξεΤαν ή πετασθήν είς κράτημα, ούτε είς βα- 
ρεΤαν, ούτε είς πίασμα, ούτε είς άντικένωμα, ούτε είς άπόδερμα, εί μή τά τρία ταΟτα, τόΐσον, τό όλί- 
γον, καί τόν άπόστροφον Αία-ίό 178-182 || Έρ.· Τό άπόδερμαν, τί τύπον δει(κνύει). Απ.· Τύπον 
δει(κνύ)ει τής σκηνής τού μαρτυρίου.ΒΙεπι ί.Ιν,ΙΟ. 

Ε) δρβζΐίϊδοΗβ Ρυηΐίίϊοη α) δοΚΙυδδΐη&Γΐίβ Τό δέ άπόδερμα άπόδομα μάλλον λέγεσθαι έδει. Οΐμαι γάρ 
καί τούς άρχαίους οΰτω όνομάζειν αύτό. Είς γάρ τάς άποδόσεις τίθεται τούτο άεί ή δέ κοινή συνήθεια. 
Οαόηεΐ 344-346 | τό δέ άπόδερμα-τή μάλλον άπόδομα άεί έν ταΐς άποδώσεσι των θέσεω(ν) 
τίθεται. ΜαπηαΓεηοδ Γ.8,16-17 | Τό Άπόδομα άποδίδει καί φυλάττει τό τέλος όλων των εντελών καί 
τελικών καταλήξεων είς όλα τά μέλη τών τριών γενών. ΡΕίΙοχΊΤιεοτ §259 (8.169-170); ν^Ι. αιιοΐι 
ΡΙιϊΙοχΕθχ 21, Γθπι6γ 122 

β) αιιαίι Ε&η§6Ζ6ίοΙιβη: ΔεΤ είδέναι καί περί τών σημαδίων τών έχόντων άργειαν διό (διδ) ήμίφωνα 
έκλήθησαν Γίνωσκε καί διά τού άργού σημαδιού όίον τρία, ά καί λέγονται άργά, καί μεγάλα, όίον τό 
κράτημα, τό τζάκισμα καί ή διπλή· και έτερα παρόμοια μεσία τρία όίον ή παρακλητική, τό άπόδερμα, 
καί οί δύο άπόστροφοι οί σύνδεσμοι :\ ΡΓΟδοάία ί.44ν-45 | Πόσα ήμίφωνα; άπ.· τρία, ποια; ταΟτα τζά¬ 
κισμα '' άπόδραμα (δϊο)-»- καί παρακλητική Πόθεν ήμίφωνα; Διά τό έχον κτύπους φωνής· άπερ 
καί αύτά είς κα<λ>λωπισμόν τών φωνών καί τής χειρονομίας έτέθησαν ούκ έχουσι δύναμιν ειδικήν, 
άλλά μετά τών έτέρων συντιθέντων καί έχουσι καί αύτά καί άργειαν καί κτύπους, καί διά τούτο καί ήμί¬ 
φωνα έκλήθησαν Ρτοδοάΐα Γ.48ν |] 

ϋίβ δοηάθΓίοπη άπόδραμα (Ργο80(1ϊ& ί.48ν) ϊδί νΐβΙΙβίοΗΐ: ώδ Ιαρ5Η3 ααίαιηϊ ζα εΓΜδτβη, λδηηΐε αδετ 3υο1ι νΗτίαπίε 
νοη -δέρμα δεϊη. 

ν§1. Εχο(1.25,5-6, ννο όεηοΐιίθΐ ννΪΓά, <1&33 ίίΐΓ άβη Βαα ά63 Ζβ11:β3 άβ3 Βιιηά63 &ηο1ι δέρματα κριών 
ήρυθροδανωμένα καί δέρματα ύακίνθινα §65απιιη6ΐΐ νηιτάβη. 
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"Οταν ψάλλωμεν ποιοΟμεν άργίας των φωνών, αί όποΐαι άργίαι γεννώνται πάσαι άπό τό άπόδερ- 
μα. Μερίζεται δε ώσπερ πήχη είς οκτώ ρούπια. 


Η-8-1-2Ε- 

·· *ί— ·=ο 



Και τά μεν δύο ρούπια γεννούν την διπλήν ·· τά δέ έτερα δύο ρούπια ποιούν τό κράτημα τά 

δέ έτερα δύο ρούπια γεννούν την αργίαν των δύο άποστρόφων »» τό έτερον ρούπι γέννα τό τζά- 

κισμα 'ί τό δέ έναπολειφθέν ρούπι μερίζεται είς δύο μισά' και τό μέν ένα γεννά τήν μισήν διπλήν, 

όπου είναι κόκκινη ·« τό δέ έπαναλειφθέν τό έχουν αί φθοραί. Αροδΐ 8.511 

Και τό μέν άπόδερμα ποιεί έκαστου μαθήματος μέγα τέλος Αροδί 8.51; ν§1. αιιοΗ 

Τό δέ κύριον τέλος τού κάθε μαθήματος... είναι τό άπόδερμα, οπού τελειώνει τού ίσου τό τέλος, ίδιά. 

8.53 I Όμοίως και τό άπόδομα χρονικόν σημεΐον καΐ τελικήν κατάληξιν, όμως έφανέρωναν 

και είς αύτό άνιόντας και κατιόντας τόνους. ΑηοηΧΪΓορ357 8.53 | τό άπόδομα σημεΐον «άποδό- 

σεως», ήτοι καταλήξεως μουσικής, έχον διάρκειαν, όση άπητεΐτο πρός άναπλήρωσιν τού ρυθμού 


ΚαΓαδΕΓβίΛηα ΙΤ+ΤαίεΙ 3 | 

ο) “Ροηηόϊΐίΐεηάβδ Ρηηζϊρ”"^ Απόδομα... κανονικόν μέσον, εις τό νά φυλάττη ό μελοποιός τήν έννοιαν 
όλου τού στίχου (Τροπαρίου), τάς στιγμάς και τά κόμματα των περιόδων, και νά κάμνη μίαν και τήν 
αύτήν κατάληξιν, είς τάς άποδόσεις των στιγμών, τών περικοπών, και περιόδων διό και έκψωνίθη 
«άπόδημα» . Καθώς καί είς τάς άποδόσεις τών περιόδων τού Χερουβικού Ύμνου· είκονίζοντες, 
προσάδοντες, μέριμναν κτλ. π.χ. είς τό Παππαδικόν 

—»· 5 ν*—·? η;ι ^ 

^ ρυ ν- Ι- θ' βΐ β». «χν 


ΤΓ 


ντ. ο 




■σ -- ^ \—V 5 ν*— ? V 5 ^ 

“ .3ο ο νι_ ». -ι. 3ο ο ον χ.%^ 


Είς δέ τό σύντομον Στιχηράριον ό αύτός κανών τής μελοποιΐας φυλάττηται κατά τό είδος εκείνου π.χ. 
είς τό στιχηρόν «Τήν Παγκόσμιον δόξαν». 


τ.ο 


•Μ* ^ 

€γ ν»« ^ ^ 


ττ 






·? 


«-ώ ■> 3 ^ 


ΡΙιίΙοχΕβχ 21. ΟΙίΓγδ&ηΐΗοδ §423 ηβηηΐ άίβδβδ Ιίοιηροδϊΐοπδοΐιβ Μϊίίεΐ άπόδοσις^^^. 

Εχε§ε86: ΑηοηΧΪΓορ357 8.53 | θέσις τού άποδόματος ΡΙιίΙοχΤΙιεοΓ §139 
δεΙαιηάαΓϋΐεΓαΐαΓ: Ρίοτοδ I, 8. 128-129; Κα&δίείΐ, Τ1ιοιι§1ιίδ, 8.17; ΑροδίοΙοροιιΙοδ, 8. 101-108 


απόθεμα: ν§1. έπέγερμα 


άπόθετον 

Βεάεαίαηξ: άπόθετος, ον: Ι&Μόγ Ε83 

ΚεΙαϋοηεη: ΟΓαιηοιαΐΐΙί: [άποθετικός: Ι&ί. άεροηεηδ Βέε] αυοΗ άπόθετος ϊη ύετδ. Βεάειι1ιιη§ Ε8Ι 
ΚΚείοΗΙί: [άποθετικός: Ιίαΐπίεΐσΐδείι κώλον 8ε1ιο18ορίι 334,23.24: ΕΒΟ] 

Μαδϊΐί: άπόθετος, νόμος: αη αιιΐοάϊε ηοιηοδ, ΐΐιε ϊηνεηΐΐοη οί \ν1ιϊε1ι νν&δ βΐΙτϊΟιιΐειΙ Ιο 
ΕΙοηαδ... ΝοΙΙιίη§ ίδ Ιαιοννη αόουί ίΐδ οΙκαΓαοΙετ Μίοΐι 26 

ΤΙιεοΓείΐΙίβ: Ενίάεηζ: ΜΒ: Ρ (ΟΙγΕΒ” Ρε497 Εε173) Κβίαίο^; 

ΒεηιεΓΕυηξ: ν§1. άπόδερμα 


απορροή / ύπορροή ^ 


Ζϋΐη Τεπηϊηϋδ ν§1. Ζ&ηηοδ, ΙεΙιοδ, δ. 228-229. 

Ζιιιη ΙείζΙεη ΒεϊδρίεΙ αιΐδ ΡΗϊΙοχεηεδ ν§1. αυοΒ Καρίΐεΐ III ίιη νίειΐεπ Τεϊΐ νοΓίΐεξεηάεΓ ϋΐδ5εΓΐ3ΐ;ϊοη, ά&δ κύλισμα III. 



Νεϋβηηαιηβ: μέλος 

δοηάβΓηαιηεη: επιρροή Ρ6494 ί.2,2 | ϊη ίεώ/κα-ΚοιήιιηΙίίιΐΓ βιιοΐι σκώληξ/σής 
ΒεάβΗίιιης: - απορροή, ή; ί1ο\νΐη§ ο£ί, δίτεειη, &11ΐη§ οί α τΐνεΓ Ρ84 

- ύπορροή, ή: & ί1ο\νίη§ αηιΙεΓ ΟΟειΙτ 11,87,8: 8ορ1ι [ύπορρέω: ί1ο\ν υηάβΓ ογ ΙιβηβΗΐΙι, ιηβίΕρΙι. δΐΐρ εννεγ 
Ι.8Ι] 

- επιρροή, ή: αίϊΐαχ, δίΓβειη ΡδΙ 

- μέλος, τό: ΙΐιηΙ) Ι.8Ι | μουσική, μελωδία, τραγούδι, δγηβΙί. μουσικό όργανο Κτϊεγ 

- σκώληξ, ό: \νοπη 1,811 σής, ό: σκώληξ δνιόα 

Κείαϋοηεη: Μυδίΐα μέλος: ηιυδϊο&Ι ΓπβπιόεΓ, 8οη§, Ιγήο ροβίιγ, Ρίπε Ι,δΙ | 

τέλειον δέ μέλος έστί τό συγκείμενον εκ τε λέξεως και μέλους και ρυθμού ΑηοηΒβΙΙ,ΙΙΙ 8.92, §29: 
τηβΙοΞ ΜεΓ ϊηι δϊηηε νοη ’&ΐΐεπιαΐϊοη οί δοιιηόδ’ ΜίοΙι 202; ν§1. αυοίι ΑπδίϊόΟιιϊηΙ: 28,8-10 | ΙΟγ νεΓδοΡϊεόεηε 
Αίΐεη 088 ηβΙθ5 ν§1.: ΟΗΟοιηρ 126-134 (διαλέκτου μέλος, οργανική τε και φδική μούσα), 

ΑτϊδίοχΗεπη (λογωδές τι μέλος, μουσικόν μ., ήρμοσμένον μ.: ν§1. Ιηάεχ όεϊ άαΚΐοδ) υ. 

Α^^8ί^ά^υ^ηί 5,24-6,8 (κίνησις συνεχής, μέση, διαστηματική=μελωδική) 

ΤΙιεοΓεΙΐΙία: Ενΐιίβηζ: (Ρό ηχΐΓ ΐη Μυβΐΐάΐδδ, ΟεδοηάεΓδ €οΪ8ΐϊη*'''), Μό, Νό Π Καία1ο§ 

ΕΓΐ&αίβΓαη§βη: 3) Κ1α88ΪίϊζϊεΓαη§, νοΓΐτ3§8\νεΪ8ε, ΒαυεΓ, ΙηίεΐΎ&ΙΙλνεΛ: α) Εεΐιτδαΐζ όεΓ 
Ραραάίΐίε: Ή άπορροή ούτε σώμα ούτε πνεύμα έστιν άλλά τού γουργούρου έκβλημα, ήσύχως 
καΐ έμμελώς τήν φωνήν άποπτύουσα δι’ δ και μέλος καλείται, ούχ ώς σώμα ουσα ή ώς πνεύμα άλλ’ ώς 
φωνάς έχουσα και αΰτη κατιούσας Ραραάϊΐίεϋ Καρ.Ϋ | φάρυγγος ώς είπεΤν κίνησις σύντομος ϊδϊά. 
Αρρ&Γαΐ (Α2600), δΡηΙϊοΙι ΡαραόΛεΒ Καρ.Υ | έκβλημα τού γουργούρου- οΐον απόφθεγμα 
ΡαρΕ0ϊ1ί;εΟΡε494 £1,10-11 | ή έπιρρωή ούτε σώμα έστίν, οΰ(τε) πν(εθμα)· άλλά τού γουργούρου ώς 
είπεΐν, κίνησις- εύήχως και έμμελώς τήν φωνήν άποπτίουσα- λέγεται δέ καί μέλος κυριεύει δέ τά 
άνιόντα σώμ(α)τ(α) ούχ’ ώς πν(ε0)μα ουσα ή ώς σώμα- άλλώς φωνήν έχουσα κατιούσας (δϊο) καί αύ- 
τή Ραρ&(ϋ1ί8θΡε494 £2,2-9 | Τήν δέ άπορροήν μήτε σώμα μήτε πνεύμα εΐπον άλλά τού 
φάρυγγος σύντομον κίνησιν. Οεδηεΐ 142-143 | ν^Ι. αιιοΐι ΡδϋειηνΙΠ, \νο ιιηίεΓ άειη Τϊΐεΐ 
Έτέρα μέθοδος κατά πεύσιν καί άπόκρισιν άϊε αυδ άεΓ Ραρ&άΐ£ε δε^ωιηίε ΕΓΐ&υίεηιη§ άεΓ αροντΗοβ ιιηά εϊη 
ΜείηβΓ £ε1ΐΓ§ε8&η§ (νεΓΕΠδοΙίΒχιΙΐεΙιΐ νετδοΐιϊεάεηε ΕίηδΒίζηιδ^ΗεΙιΙίείίεη άεΓ αροντΗοβ, Ευδ§ε1ιεη(1 νοη άεη 
ΙηίοηίϊοηδΓοπηεΙη άετ νΙεΓ ευίΐιεηίϊδείιεη Μοάΐ) εηίΕ&Ιίεη δΐηά. | ν§1. ΤεπιεΓ άϊε ΕΓία8δυη§ άεΓ ΗγροννΗοβ ηιίί 
Ηΐ1£ο ΙιαβϊοροΙϊίαηΐδοΙιεΓ Κβΐε^οΓΪεη (ίη δραΐεΓ ΒεΕΓΐ)εΐ1ηη§): Πόσα μέλη; εξ. ποΤα; ταύτα- 
πελασθόνΗ κούφισμαί-οί. ύπορροή -τ κρατημουπόρροονψηφιστόν καί ομαλόν—/-.Πόθεν 
μέλη: διότι είς μέλος καί καλ<λ>λωπισμόν καί εύτρεπισμόν καί εύήχειαν τής όλης τέχνης έτέθησαν- 
καί μετά τών ετέρων συντίθενται, καί καλ<λ>ωπίζουσιν αύτά έκεΐνα καί έκεΤνα αύτά, καί τήν τέχνην 
μελίζονται έναρμοδίως, καί εύμελώς τήν ψαλμωδίαν άποτελούσιν ΡΓΟδοάΪΕ £49 
β) ννείΐεΓε ΡΓ&ζίδΐεηιηβεη: έπί τών κατιουσών είσι τρία σημάδια άνά δύο φωνάς έχον έκαστον. 

Ταύτα δέ διαφέρουσιν ού κατά τήν χειρονομίαν άλλά κατά τό δεΐν άλλως κατέρχεσθαι τό έλαφρόν 
καί άλλως τήν άπορροήν καί άλλως τό κρατημοϋπόρροον. Ο&δΓΪεΙ 117-121 | Ή δέ άπορροή ποία έστί 
φωνή: Καί γάρ τούτην έκφέρομεν διά τού γαργαρεώνος ώς άν τι να άπόρροιαν, οθεν άπορροή διά τού¬ 
το. Ο&δηεΐ 225-227 | ότε γάρ έτέλεσεν ό τεχνίτης τάς άνιούσας φωνάς, τότε έποίησε τά δύο 
κεντήματα, ούτως ουν μετά τό τελέσαι καί τάς κατιούσας φωνάς, έποίησε τήν άπορροήν- έκεΐνα μέν 
ουν διά σάλευμα έγένοντο έν τή άναβάσει. αΰτη ϊνα ρέη, ήγουν τρέχη, έν τή καταβάσει Αΐίπδ 894- 
897 I €1ια11ίεορ ΕΒΕ917 £12ν-13ν (ν§1. ΖίΜε δει γουργούρι η. στραγγίσματα) | Δ. Επειδή καί αύτή (ί.ε. 
ή άπορροή) ουσα μία σύντομος κίνησις. διά τούτο καί τάς δύο φωνάς αύτής εύτήχως καί έμμελώς διά 
τού γαργαρεώνος, ή νά είπώ διά τού φάρωγγος, ποτέ μέν συντόμως έμφέρει καί άποπτύει καί ποτέ 
άργώς κατά τήν κειμένην γραμμήν, ή θέσιν- έκλήθη δέ άποφοή παρά τού ρέω, ρήματος, καί τής άπό 
προθέσεως, δπερ δηλοΤ τρέχω ή τρέχει. ΕΓοίαροΙα- £22ν,13-18 | Δ. ΕΙπέ μοι πάλιν περί τής άποφοής, 
έχει τινά άλλην ένέργειαν; Μ. Αύτή, ώς έφην, άπορρέει τήν φωνήν, ήτοι κατάγει αύτήν διά τού φάρυγ- 
γος- άνευ όμως τίνος κρότου καί ταραχής- όθεν καί άπορροή ένομήσθη. Δ. Πώς κατάγει τάς δύο φω¬ 
νάς : άργώς ή μέ συντομίαν; Μ. Πότε μέν άργώς, κατά τήν διακειμένην γραμμήν ούτως, πότε δέ μέ 
συντομίαν τοιουτοτρόπως. ΕγοΙεροΙο· £23ν,10-16 | Έχει δέ έκαστον σήμεΤον τών φωνών. Ιδίαν 


Ιη (Ιβη αηΐβΓδϋοΙιώη φηβΗοη ννΐπΐ αροντΗοβ δο-ννοίιΐ αΐδ Βεζεϊοΐιηαηξ άεΓ Νευηιε.Γ 3ΐδ αυείι ϋιτεΓ νεΓδοΜεάεηεη 
ΡοπηεΙη δεηαίζί; ΗγροννΗοβ 1ηη§ε§εη ηητ αΐδ Νειιηιεη6εζεϊε}ιηυη§. 
ν§1. ΡΙοΓΟδ I, 8. 148. 
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ένέργειαν, οΰτως: ^ ή άπορροή την ταχύτητα, ώσπερ τά δύο κεντήματα Αροχί 8.47-48 | 

Ή δέ Ύποοφοή θέλει νά καταβαίνωσι συνεχώς και ένΙ πνεύματι οί δύο αύτής φθόγγοι και ό ηγούμε¬ 
νος €}ΐΓγ8αηί1ι §142. 

Ι)) ΟιΤΗο^ταρΙιΐε; ή ύπορροή, ούτε υποτάσσει, ούτε υποτάσσεται, εϊ μη μόνον έν τω σείσματι 
καλύπτονται αί δύο φωναΙ αύτής τουτέστιν έμποδίζονται”®... ή ύπορροή εύρίσκεται και μετά των άνιου- 
σών και κατιουσών μάλλον δέ και μετά τζακίσματος... τά δύο κεντήματα μόνον εις τά φωνήεντα έ- 
νεργοΰσι, και ούκ εις τά άφωνα· ή δέ ύπορροή εις άμφότερα... εί γάρ εύρίσκονται τά δύο κεντήματα είς 
άφωνα, ήγουν εις βαρεΐαν, ή είς πίασμα, άλλα μετά φωνής συντίθενται, ή άνιούσης ή κατιούσης, ή 
μετά ίσου... ή δέ ύπορροή τίθεται έμπροσθεν του κρατήματος συνημμένη· ήγουν κρατημοκατάβασμα 
και τής βαρείας υποκάτω καί τοΟ άντικενώματος 5=5^ και διά τούτο έχει δύο φωνάς 
κατιούσας, και τά κεντήματα μίαν άνιοΰσαν Αία-ΐό 899-903, 914-915, 923-924, 931-934 | ΡΓΟδοάϊε £5θΓ-ν 
(ζΐάετί όεΐ γουργούρι) | Ούτε δέ ό πρώτος, ούτε ό δεύτερος αύτής (Ι.ε. τής ύπορροής) φθόγγος 
πιάνουσι συλλαβήν σημαντικής λέξεως. ΟΙΐΓγ8αη11ι §142; ν§1. ϊόϊά. αυοίι •ννεΐίετε Οι1:1ιο§Γ&ρ1ιίε-Κ.ε§ε1η | 
Ούτε ό πρώτος, ούτε ό δεύτερος (8ο. φθόγγος τής Ύπορροής) ύποδέχεται συλλαβήν σημαντικής 
λέξεως. Έκτος είς τά Κρατήματα, διά τό άσήμαντον τής λέξεως ■ ΡΙιϊΙοχΤΙιεοΓ §144 | 

Βραχύς... Ό τής ποσότητας έμφωνος χαρακτήρ τής ύπορροής ^ , και τών κεντημάτων , άτινα ώς 
ύγρόλυκτα καί βραχύφωνα, καί έκ δύω φθόγγων (τόνων) σύνθετα· διό και επί τούτων, ώς ασθενή όντα, 
κατά περισπωμένην κλάσμα '· , ού τίθεται, ότι μακρόν έστι· «επί τής βραχείας περισπομένη ού τίθε¬ 
ται, ότι βραχεία άσθενής ουσα, ούκ άν ήνεγκε τήν τών δύο τόνων δύναμιν» (Πορφύριος)· - 
«Αδύνατον περισπομένην βραχεΐαν γίνεσθαι διά τό τώ περισπασμώ κατ’ άνάγκην συνυφίστασθαι 
τήν έπέκτασιν». (Σέξτος) Ρ1ιϊ1οχ£εχ37 

Εχβ§β8ε: Αρο8ΐο1οροιι1θ8, δ. 84 
δεΙαιηάαΓίίΐεΓαίαΓ: Ρ1ογο8 I, δ. 146-148; Αά8ΐιαΓ3, δ. 292-294 


άπόστροφος, ό (ή) 

δοηάετηαιηεη: ύπόστροφος Ρτοδούΐα ί.45 υ. 50ν | έπίστροφος ΡδΟίίπιΙ 43-45 Αρρ. α. 358 
Βεάειιΐυη§: - άπόστροφος, ον; Ιυπιεά ανναγ ΈδΙ 

- ύπόστροφος, ον: 1χιπιϊη§ Ρεολ ϊόΜ. 

- έπίστροφος, ον: ευτνεά ϊόΐά. 

ΚεΙαΐΐοηεη: βτΗΐηιιιαίίΙα - αποστροφή, άπόστροφος: Ιαί. εΐϊδϊο. “Οοίύδίόη άε αιηόαδ. £ο ρτορηο εδ 
ΙΙατη&Γ άπόστροφος άΙ 8ΐ§ηο (Ι.ε. ’ ) γ άποστροφή ε1 ίεηόιηεηο παίδΐηο άε 1ε εΙΙδΙόη. Ε1 ρΓίιηεΓο δε 
δϋδίεηίΐνό ςαΐζε ροτ Ραόίΐΐΐ&είόη & ρειΓίτ άε άπόστροφος προσωδία. δί§η1βε& ρΓορΐεπιεηίε 
«8ερ&Γεεϊόη»” ^ ή δέ άπόστροφος τίθεται, ότ’ άν διά τήν καλλιφωνίαν κουφίζεται τό έν 
φωνήεν γράμμα, όπηνίκα δύο φωνήεντά είσιν έν μια λέξει, οΐον ούχ οΰτως...ΟΤδαρρΙ 1,112,5: Βεε 

- ύποστροφή: ΙαΙ. τεΐαΐίο; Γείταεΐίο εεεεηίυδ Βεε | ΐ1ΐΓ0\ν1η§ όεεΡ οΓίΐιε αοεεηί ΕδΙ 

Κ,ΐιείοηΐί: - άποστροφή: ηοίε οΓ&ίϊοηΐδ Η§υΓα.. .Ηνιϊιΐ8 ηοηιϊηίδ β§υΓ&ιη Κυβη ρ. 244 ίίε 
άεβηϊί: «ευηι δεπηο εΐΐεείο εί Ιηδίϊίαίο ΟΓάΙηε ίη άϊνεΓδίιιη εί εοηίτεΓΪιιιη νειίίίαΓ» Επιεδί | “άΐε Αητεάε 
ηΐεΐιί αη άα8 0Ϊ§εηί1ίε1ιε Ριιύΐϋίΐιπι (άΐε ΚΐεΚίετ), δοηάεπι αη εηάεΓε Ρετδοηεη (άΐε εηάετε Ρατίεΐ υκΛν.)” 
Εεαδό. §271 δ α', ίειτιετ §262 

- ύποστροφή: τό καθ’ ύποστροφήν σχήμα τεενιιτεηεε ίο α δυΐήεεί, εβετ ε ρετεηίΐιεδΐδ ΕδΙ, ν§1. ευείι δίερίι 

Μυδΐΐί: - άπόστροφος, ή; ίαηιΐη§ ε\νεγ οί εΗοΓΟδ &οηι δίεεε ΐη Οοτηΐε παράβασις 
ΡΙείοηΟΐίϊΕοηιιη 8; ΕδΙ 

- [ή φωνή μέχρι πεντεκαίδεκα φθόγγων έπιτείνασα πάλιν ύπέστρεψεν είς 

βαρύτητα άΐε δίΐιηιηε “λνεηάεί.. .’ννΐεάετ ΐη άΐε Τΐείε υιη” Α^^δί^ά^ι 1 ΐηί 113,8 η. δείιεβίε 335] 

ΤΙιβοΓείϊΙίε: Ενίάεηζ: Ρό, Μό, Νό ^ Κείε1ο§ 

ΕΓΐ3ϋίεηιη§6η: ε) ΙηίετνεΙΙλνεΓί, νοΓίΓε§δ\νεΪ8ε, Εί}τηο1ο§ΐε: διά δέ πάσης τής καταβά- 
σεως ψάλλεται ό άπόστροφος ^ ΡερεάΐΙιεΑ Κερ.ΙΠ | διά πάσης δέ τής καταβάσεως, φωνήν μετά 
φωνής,... ψάλλεται ό άπόστροφος ΡΓΟδοάΐε £50 | Τήν μέν μίαν κατερχόμεθα διά τού άποστρόφου· 
άλλά καν πολλαί ώσι, κεχωρισμέναι δέ λεγόμεναι καί κατά μίαν, καί τούτο ποιήσει ό άπόστροφος 
ΟεΟτΐεΙ 79-82, ν§1. ευοΕ ννεΐίεΓεη Κοηίεχί 66-124 | Καί τό μέν έχον τήν μίαν φωνήν κάνταύθα κατιούσαν 


Οεζα ν§1. ΡδΟετηΙ 177-190 (ζίίΐθΛύεΐ σείσμα). 
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έκάλεσεν άπόστροφον επιστρέφει και γάρ άπό των άνιουσών και καταβαίνει μίαν φωνήν, τοΟτο δέ έ- 
πιστρέφον κατέρχεται μίαν, και διά τοΟτο άπόστροφος. ΟαΙ)ΓΪβ1205-210 | 
ό δέ άπόστροφος στρέφει την φωνήν, καί τήν έπωνυμίαν κέκτηται ταύτην ΡδΟεηιΙ 167-168 | 

Δ. Έχουσι καί αύτά τά κατιόντα στοιχεία τινά ένέργειαν εις τήν δούλευσιν τής μουσικής, ώσπερ τά 
άνιόντα, ή ού; Μ. Έχουσι βέβαια, άπαράλλακτος ό άπόστροφος δηλαδή περιστρέφει τήν φωνήν καί 
κυκλωφέρει αύτήν, όταν μάλιστα εύρίσκεται πλήσιον τοΰ έλαφροϋ, καί έχει εις αύτό νά καταντήση ό 
ψάλλωV, τότε ύψοϊ τό μέλος καί άνάγει τήν φωνήν, μέ τό νά έχη πίασμα κάτωθεν αύτοϋ καί τζάκισμα 
έπάνω Δ. Ό άπόστροφος γάρ έχει καί άλλην όνομασίαν καί ένέργειαν ή ού; Μ. Ό άπόστροφος 
γάρ, ώς άποστρέφων έκ των άνιουσών εις τάς κατιούσας καί έχει φωνήν μίαν έναντίαν όμως εις τό 
ολίγον διατί αυτή άνάγει τήν φωνήν, ό δέ κατάγει αύτήν, ή είπεΐν: ότι άποστρέφεται όλως τάς άνιού- 
σας, ώς άσύμφωνος αύτών. ΕΓθΐ&ρο1α·ί.22ν,22-23,12 | 

Έχει δέ έκαστον σημεΐον των φωνών, Ιδίαν ένέργειαν, ούτως:... ό άπόστροφος έχει τό μέτρον, 
ώς τό όλίγον Αροδί 8.47-48 | Ή δέ Άπόστροφος, τό Ελαφρόν, καί ή Χαμηλή θέλουσι νά καταβιβάζηται 
κεχωρισμένως ή φωνή, καί πιάνουσι σύλλαβός. Ύποτασσομένη δέ ή Άπόστροφος ύπό τοΰ Έλαφροϋ, 
προξενεΤ συνέχειαν, εις τούς δύο αύτοΟ φθόγγους, έννοουμένου Γοργού έν τώ πρώτω αύτοϋ φθόγγω, 
ός τις δέν πιάνει συλλαβήν σημαντικής λέξεως ΟΙιτγδοπΐΙι §141, ίετηεΓ §40 | ΚαταδΤΙιεοΓΑ 184 (ζΐίϊειΐ όεΐ 
όξεΐα ό). 

1>) ΕΙιεΪΓοηοιηϊε, ΟτίΙιοβΓαρΙιϊε, Ιψροίαχΐ^: άνευ γάρ αύτοϋ (ΐ.ε. τοΰ άποστρόφου ) ούτε έλαφρόν 
γράφεται ούτε χαμηλή, εΐ μή που μετά τών μεγάλων σημαδίων γραφήσωνται Ηα§ϊορο1Κ §26,19-22 π. 
§αηζεΓ § | τό χαμιλλόν έάν έμπροσθεν τοΰ άποστρόφου κεΐται, ήγουν τοΰ τόνου, άπορρύει (δίε) φωνάς 
τέσσαρας, ήγουν τό χαμηλόν ό δέ άπόστροφος ού’ διά τό ώς σύνδεσμος κεΤσθαι καί τήν χειρονομίαν 
κεκτήσθαι. Εί δέ έπάνω τοΰ άποστρόφου εύρεθή κείμενον τό χαμηλόν, άποτελοΰσι άμφότεροι φωνάς 
πέντε κατιούσας, ό άπόστροφος μίαν καί τό χαμηλόν τέσσαρας Ηε^ϊοροΙΤ 171,9-15 | 

Καί εί μή προσελάβετο τό χαμηλόν τόν άπόστροφον καί ή υψηλή τήν όξεΤαν δύναμιν, φωνήν άποτε- 
λέσαι ούκ ΐσχυσαν, άλλά προσελάβετο τούς τόνους, ϊνα πληρώση τόν κανόνα τόν λέγοντα ότι τά 
πνεύματα χωρίς τόνων ού τίθενται, ό δέ γε βουληθείς χωρίς τόνου θεΐναι πνεΰμα πάντη χωρικός έστι 
καί αγροίκος. Τίθενται δέ τά πνεύματα άνευ τόνων έν τώ κουφίσματι καί έν τώ άντικενώματι. ΡδϋαιηΙ 
210-2161 χωρίς άποστρόφου ούχ εΰρηται έλαφρόν ή χαμηλόν έν ιδία θέσει ΡδΟατηΥΙ! 624-625 | 
ό άπόστροφος καί οΐ δύο σύνδεσμοι ιδίαν έχουσι χειρονομίαν, τό δέ έλαφρόν καί ή χαμηλή ούκ έχει 
Οαόπβΐ 152-153 (ν§1. &υο1ι ννβίΙβΓθη Κοηίεχΐ, ζϊΐϊθΐΐ όεϊ όλίγον) | Έγωγε δέ καί άπό μόνης χειρονομίας 
άπήτησα αύτόν τέλειον ψάλτην γράφειν, λαβόντα μόνον πρώτον τόν ήχον, άλλά τοΰτο γίνεται μέν 
όρθώς κατά τε τάς φωνάς καί τόν ήχον, ού μήν δέ κατά τόν σκοπόν τοΰ χειρονομοΰντος. Καί ή αιτία 
έστίν ήδε' έπεί γάρ ό άπόστροφος καί ή χαμηλή κατά μέν τήν χειρονομίαν είσί ταύτά, διαφέρουσι δέ 
κατά τάς φωνάς, ό μέν γάρ άπόστροφος έχει μίαν φωνήν, ή δέ χαμηλή τέσσαρας, άλλά καί αί τρεις 
καί αί δύο φωναί αί κατιοΰσαι τήν τοΰ άποστρόφου έχουσιν χειρονομίαν, ό γράφων άποβλέπων προς 
τήν χειρονομοΰσαν όίδε μέν ώς κατιοΰσαν ή κατιούσας φωνάς λέγει, τόν δέ άριθμόν όπόσος έστίν 
ούκ όΤδε. Καί τοΰτο ποιεί τήν σύγχησιν έπεί εί ήδει καί τόν άριθμόν, όρθώς άν έγραφεν. ΟαόΓΪβΙ 702- 
714, ν§1. αιιοΐι ίόϊά. 715-723 (ζΐΐϊειΐ: όεί όλίγον) | 

χρήζομεν τής όξείας καί τής πετασθής έν ταΐς κατιοΰσαις φωναΐς, ότι ούκ έποίησεν ό ποιήσας τά ση¬ 
μάδια άλλα σώματα φωνήεντα έν ταΤς κατιούσαις άντί τής όξείας καί τής πετασθής διά τήν χειρονο - 
μίαν, εί μή μόνον τόν άπόστροφον άντί τοΰ ολίγου, καί διατί άντί τοΰ όλίγου έστί; διότι ένθα τίθεται τό 
όλίγον, τίθεται καί ό άπόστροφος, ήγουν είς τήν διπλήν, εις τό κράτημα, εις τήν βαρεΐαν, καί είς πάντα 
τά σημάδια τής χειρονομίας φωνήεντά τε καί άφωνα· ομοίως καί όπου τίθεται τόΤσον, έκεΐκαί ό άπό¬ 
στροφος. ΑΜΙ) 751-7581 έχει δέ πάλιν τό όλίγον άλλο χάρισμα πλέον τής όξείας καί τής πετασθής, 
ότι τίθεται καί εις όλα τά άφωνα, ήγουν τά τής χειρονομίας· καί ούχ εύρίσκομεν όξεΤαν ή πετασθήν 
είς κράτημα, ούτε είς βαρεΐαν, ούτε είς πίασμα, ούτε είς άντικένωμα, ούτε είς άπόδερμα, εί μή τά τρία 
ταΰτα, τόΐσον, τό όλίγον, καί τόν άπόστροφον Αίσϊΐ) 178-182 | 

Καί ό διδάσκαλος· μή λέγε, ότι τό κέντημα άφωνεΐ πνεϋμά έστι, πώς άφωνεΐ; τό γάρΤσόν έστιν καί ό 
άπόστροφος, άπερ άφωνοΰσι· τό δέ κέντημα ύποτάσσει, τουτέστι καλύπτει τήν φωνήν... τό γάρ κέντη¬ 
μα διότι δύο φωνάς έχει, ύποτάσσει κάτω καί έμπροσθεν μόνον ό δέ άπόστροφος μίαν φωνήν έχει· 
καί τίθεται έπάνω τής όξείας καί τής πετασθής, καί άφωνεΐ <καί> τάς δύο. έχει δέ καί τοΰτο ότι τόΐ¬ 
σον άφωνεΐ τήν όξεΐαν καί τήν πετασθήν τόν δέ άπόστροφον ού δύναται άφωνεΐν. χειρονομεΐται δέ 
τόΐσον είς τήν διπλήν καί ό άπόστροφος ομοίως. Αία-ίό 762-764 α. 768-773 || 

Έρ.· Άπόστροφος τί δεικνύει· Άπ.· Τά δώρα Ιωακείμ τής Άννης, άποστρέφοντες άπό τοΰ ναοΰ διά τήν 


0 



άτεκνίαν αύτών.^’® Βίβηι ί.ΐν,17-18 

δεΙίυηάαΓίϋεΓαΙυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 137-141; ϋοάα, Οοΐδίϊη ΝοΜΐοη, 8. 72-74 α. ραδδΐιη 


άποστροφοσϋνδεσμοι: ν^ΐ. δύο άπόστροφοι 


αργόν 

Βεάεα1υη§: άργός, (ή), όν: βραδυκίνητος, πού κινείται άργά Κγϊεγ | ϊηαοίΐνε 8 ορ 1 ι 
Κείαϋοηεη: Κΐιεΐοπία άργά, 1η δοπρΐοτε δαηί, Ιβηία, Ιι.β. ςυΙάυδ Ιεοίοτ νεί ααιΙΙίοΓ ηοη πιονεΙτιΓ, ηεο 
αάβοΙΙυΓ, άϊβ ΚαΙίε, άΐβ ΣεΜο^ΐφεΐί άεν Ώαν3ίε11ηηξ. Ροη§ 1 η 34 , 5 : ΕΓπεδΙ 

ΤΙιεοΓεΙίΙία: ΕνΜεηζ: ΡΒ (Οοΐδίίη: πητ 1η Μηδίΐιΐΐδδ; ΒαοΙΐδίαΒεηηεαηιε), ΜΒ, ΝΒ Τ&ΒεΙΙε η. Κβΐηΐοβ 
ΕΓΐααΐεΓαη§εη: Ού μην γινώσκομεν όπως δεΤ ταύτας (Ι.ε.—) είπεΤν ή άργώς ή 
συντόμως, εί μη τό γοργόν ή τό άργόν επάνω τεθη ΟαΒΓίεΙ 154-155 (ν§1. αηοΒ ννεΐίετεη ΚοηΙεχΙ ζΙίΙεΓί 
Βεί τρομικόν) | Τό δέ γοργόν και τό άργόν αύτόθεν είσι δήλα άπό του ονόματος. Ο&ΒπεΙ 323-324 | 

Τοΰ μέν γοργού *■ δεν ήξευρον αύτοΟ την δύναμιν, ώς και τοϋ άργοΰ ΑηοηΧΐΓορ357 8.69 | 

Τό Άργόν γράφεται μέν οΰτω π , δύναται δέ χρόνον ένα. Τίθεται δέ τό Αργόν έπΙ του Όλίγου, ω ύφί- 
στανται Κεντήματα, οΰτω ■ και θέλει νά έξοδεύωσι χρόνον ένα τά Κεντήματα μαζή μέ τό Όλί- 
γον, και αύτό τό Αργόν άλλον ένα χρόνον ώστε συνυπονοεϊται και Γοργόν, διότι οί δύο χαρακτήρες 
έξοδεύουσιν ένα χρόνον. Διπλασιάζεται δέ τό Αργόν, οΰτω γραφόμενον -Η , όταν χρειασθώσι τρεις 
χρόνοι· τριπλασιάζεται δέ, γραφόμενον οΰτως^ όταν χρειασθώσι τέσσαρες χρόνοι. ΟΒτγδηηΐΒ §126 | 
ίϊϊΓδίαργον Μ η. τρίαργον Ή ν§1. ΡΒΙΙοχΤΒεοτ §142 | ίητήμίαργον ν§1. ΡΒΙΙοχΕεχ 102-103 

Εχε§ε8ε: ό Γαβριήλ Ιερομόναχος εις τό περί συνθέσεως όξείας παράδειγμά του, 
ρητώς άναφέρει ότι, τάς άπαρτιζούσας τήν θέσιν αύτής φωνάς «ού... γινώσκομεν πώς ταύτας είπείν 


άργώς ή συντόμως, εΐ μή τό άργόν ή '^ό γοργόν έπάνα^εθή». Πράγματι δέ, άν είς τήν θέσιν αύτήν 
άντί τοΰ γοργού ετίθετο τό άργόν, ν 21- ^ ^ ή άπόδοσίς της δέν θά ήτο πλέον σύντομος. 

αλλα, σωζομενης πάντοτε τής χειρονομίας τοΰ τρομικοΟ: "π ’ \ ε-— ' ν' ✓ 

Κατ&δΕΓβηηΕ 28 ^ ^ 


δεΕυηάηΓίϋβΓηίαη ΡΙοΓΟδΙ, 8. 187-188 


άργοσύνθετον 

δοηάετηηιηε: σύνθετον Ρ6497 ί.3ν η. 5 
Β6(1ευ1υη§: - άργός: ν§1. νοτ&η^εΐιεηιΐβδ Εβηιηι& 

- σύνθετος, (η), ον: οοηιροηηάβά Ε8Ι | οΓηαηιβηίβά, ν&Γίβ§3,ί6ά; ίοπηίη§ α οοπιροδίίβ ννΒοΙβ (λνΙίΒ) Ε 
ΚεΙηίίοηεη: ΜυδϊΕ «. Μβίιΐΐί: σύνθετος ζυδΕπιηΐ6η§θδ6ΐζ1:: ΒεηηίζΙ ίη νεΓΒίηάηη^ πιίί: 
διάστημα (αη ΙαΙετναΙ εοπιρΓίδεά οί ηοη-εοηΐίη§ηου8 ηοΙεδ ΜΙεΒ 313), 

χρόνος (σύνθετος δέ έστι χρόνος ό διαιρεΐσθαι δυνάμενος· τούτων δέ ό μέν διπλασίων έστ'ι τοΰ πρώ¬ 
του, ό δέ τριπλασίων, ό δέ τετραπλασίων μέχρι γάρ τετράδας προήλθεν ό ρυθμικός χρόνος 
Α^ίδίί^1^ηίηί 32,25), 

μέτρον (εηΙδίεΒί όητεΒ νεΓ(1ορρε1ιιη§ §1ε1ε1ι&ι1:ί§εΓ είηίΕεΒετ Υετδηιαδδε: ΙΒΙά. 51,2 η. δοΒαΟιε), 
σύστημα (δγδΙεπια πιΙηοΓίΒηδ δγδΐεπιαΙΙΒηδ εοπιροδΙΙαπι άηΚΙοδ, Ιηύεχ ζυ ΑτΙδΐοχΗαπη) 

βτηιηιηηΒΕ: σύνθετος: ΙαΙ. εοιηροδίίηδ. “8ε αρίΐεα & Ιοδ άίνεΓδΟδ ηΐνεΐεδ γ 0Είε§0ΓίΕδ 
§ΓΕΓη&Ιίεαΐ88.” Ε.§.: 

σύνθετος τόνος = περισπωμένη προσωδία 
σύνθετα σύμφωνα = διπλά Βέε 
σύνθετα ονόματα = εοηιροηηιΐ ηοηηδ Ε83 

ΚΒείοήΕ: σύνθετος, λέξις, ηιίχίαηι εΐ ίεηιρεΓαίαηι εχ Βηηιίΐί, νεί ίεηηΐ, βηΒΙίηιίςηε, άίεεηάί 
§εηυ8, ςυοά εί τό μέσον νοε&ίυτ. ΌΗΟεηι €αρ.3 ρ.958: Ετηεδί 
ΤΒεοΓείίΙίη: Ενίάβηζ: ΜΒ Τ&ΒεΙΙε α. ΚΕί&1ο§ 

ΕΓΐααΙεΓϋη§εη: Τό δέ κρατημοϋπόρροον ^ ύποτάσσεται ύπό τοΰ όμαλοϋ —^ 

ν§1. ΜΚ ΟεζειηΒεΓ, 8. 433. 


^0 



και γίνεται άργοσύνθετον οΰτως Ρ&ραάϊΙίεΒ Καρ,ΧΙΧ (αΐιηΐϊοΐι ΙιεΓβΐΐδ Ραρ&άΐΙίεΑ Καρ,ΧΙΧ) | 

Τό κρατημουπόφοον ύποτάσσεται διά του όμαλοϋ και μένει άφωνον όταν τιθεΐ τό ομαλόν έμπροσθεν 
αύτοΟ και γίνεται άργοσύνθετον ούτως· ΡΓΟδοάΐα ί.50 1 

Τό δε άργοσύνθετον άργίαν μεγάλην έπιφέρει Ο&ΒηβΙ 341 | τό άργοσύνθετον μέλους βραδύτητα 
δείκνυσι. Μαπη&Γεηοδ £8,13 | 

Τά δέ άλλα πάντα είσιν έκ των έγχρόνων και άχρονων ύποστάσεων, διά κινήσεις και υποκινήσεις, και 
διά σχήματα διάφορα... ώς τό Άργοσύνθετον, όπερ συμπτύσει τά άναλελυμένα, και άναχετίζει την 
ταχύτητα, έπιμένον είς κενούς χρόνους. ^ -ϊτ — ? ΡΗϊΙοχΤΙιεοΓ §259 (8.169-170) 

Εχ6§686η: ΑηοηΧΪΓορ357 8.72 | ΡΙιΐΙοχΡβχ 24 | ΚαταδΕΓβαηα 22+Τα£ε1 7 (ζϊίϊβΓΐ άβϊ κράτημα) 
ν§1. αιχοΐι ΚαΓ&δΤΙιεοΓΑ 210 υ. Κ&Γ&5ΕΓβιιη& 14 Αηπι.** 

8£ΐ(υιιά3Γΐίΐ6Γ3ΐυΓ: Ιυηβ, Μβΐΐδίπδ, 8.45; ΑύδΐιαΓΕ, 8. 305 


4Ί 
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βαθύ 

Ββύθιιίιιηξ: βαθύς, εΐα, ύ: χαμηλός Κπεγ | άββρ, ρΓοίοιιηά 1.1 ό μακρόθεν, ό εκ μακρας άποστάσεως 
άκουόμενος* βαθειά φωνή, βαθύ βογγητό Ηί8ΐ:Ι.€χ 

Ιΐ€ΐαϋοη6ΐι: Κΐιείοηΐ^: βαθύ, ςιιίοςιιίά ©δΐ: αΙ)8ΐπΐδΐιιη ©1: Γβοοικίίίαιη ιη δβηίβηίϋδ Επιβδί:, ν§1. ααοΐι δορΗ 
ΤΙΐ6θΓ6ίιΙίΕ: Ενίάβηζ: ΡΙ> 01 ι3ι1γ© 8, (ΟοίδΙίη: ηπΓ ΐη Μα8^1^1188; ΒιιοΙίδΐαόβηηΘίιιη©) 
δεΙ^ιιηάαΓίίίεΓ^ίιΐΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 183 


βαρεΤα 

δοηάβΓίοΓίη: βαρέα Ρ©498+ 

Ββάβιιίιιηξ: βαρύς, εΐα, ύ: Ιιεανγ ΕδΙ [ δυνατός Κπατ 

Κθίαϋοηβα: ΟΓαιηιηαίϋί: β. προσωδία, τάσις, τόνος, φωνή: 1 ε 1 αοοβηΐαδ ^τανίδ (' ) Βέο ΕδΙ δορΡ | 
β. συλλαβή: νιηαοοεηίβό δγΙΙαόΙβ Ε83 | Τόνος έστιν άπήχησις φωνής έναρμονίου, ^ ή κατά άνάτασιν 
εν τή οξεία, ή κατά όμαλισμόν εν τή βαρεία, ή κατά περίκλασιν εν τη περισπωμένη Ε’αοοβηΐ: ©δΐ Ια 
Γέδοηαηο© ιηιΐδΐοαΐ© ά© Ια νοίχ - ιηοηίαηΐ:© όαηδ 1© ©αδ ά© Γ αί§ιι, ιιηίΐοππ© άαηδ Ι© ©αδ άπ ^ταν©, όπδέ© άαηδ 1© 
©αδ άυ ©ίΓ©οηβ6χ©^^^ ΟΤ §3 ιι. Εαΐΐοΐ 11 


ν§1. αιιοΐι ΕαΙΙοίδ ΚοπιηΊβηΐαΓ ζα ά^^ ύανβΐα (δ. 33) ^1α (ΙέίπιΜοη άα ^ταν© ©οπιιηβ Ιοη «ιιηί&ΓΠΐ©» (Ιίαία 
ΙιοιιιαΙίδιηοη) ιη©1: ©η ©νί(1©η©© 1© ©αΓα©ί©Γ6 ηοη πιαιςυ© ά© Γα©©©η1: ^αν© ςαί ©θΓΓ©δροηάαί1: ©η Γβαϋΐ;© α ιιη© α55©η€© 
ά’α©©©η1; (οιι α υη αίϊαί1>1ίδδ©πι©η1: ά© Γαί§υ ίΐηαΐ ά© ιηοΐ: άαηδ 1© ©ουτδ ά© Ια ρΐιταδ©).” 

Αη (Μ©δ©Γ δΐ©11© δ©ί ©ίη Μ©ίη©Γ ΕχΙ^ιΐΓδ ϋΙ>©Γ άαδ §Γί©©]ιίδ©1ΐ6 Α]ίζ©ηίαί©ηιη§δδγ5ΐ;6πι ©πι§©δ©1ια11;©1;, αη§©δίς1ιί5 δ6πι©Γ 
Β©ά©υΐιιη§ ίιΐΓ άί© Ε^^ζαηίίηίδοΐιβ ιηιΐδίΕαΙίδοΙι© Νοΐαίΐοη: “Βί© Τ©πηίηο1ο§ί© <1 ©γ §π©©1ιίδ©1ι©η Α]<ζ©η1;αί©ηιη§ ζ©ί§1; ηοοίι 
Ϊη ίίΐΓ©Γ 1α1;©ίηίδθ1ι©η Ανί©(1©Γ§αΐ3©, άαδδ άί© Β©οΙ)α©1ι1:αιι§ άβΓ §6δρΓθο1ΐ6η6η δρΓαοΙι© ϋ1)©ι1τα§6η ΐδΐ αυδ (1 ©γ Β©ο1)αο1ιί:ιιη§ 
(1©Γ §©δυη§©η©η: προσωιδία (ο προσάιδεται ταΤς συλλαβαΤς; Ιαί. ααοβηίιι^) ^ο\ιί ιίΓδρπίη^ϋοΙι αιιί* ά©η ζιι ©ιηβιη 
Μυδί1[ίηδίΓϋΐη©η1 δΐιιηΓη©η(1©η 0683η§...; (1 ©γ Μυ8ΐ1<: §©1ΐ0Γ©η ϋΤδρΓϋη^Ιιοίι αη αποΐι άρμονία οξύς βαρύς τόνος 
τάσις ... δοΐιοη ίπι 4. ΙαΙιτΙιιιηάβΓΐ: ©Γδο1ι©ίη©η δοΐοΐι© ΑυδάπίοΕ© αιιοΐι νοη (1 ©γ §©δρΓ 0 ©}ι©η©η δρΓαοΙι©;... Υοη 
ΑΓίδΐορ1ιαη©δ νοη Βγζαηζ αη όίδ ίηδ 2. Ι1ι. η. ΟΙιτ. δί©1ι©η Α1ςζ©η1;- ιιηίΐ αη(1©Γ© Ζ©ί©1ι©η ήη α11§©ηι©ίη©η ηυτ αΐδ 
Εβδ©ζ©ί©1ι©η ζαηδοΐΐδΐ: ίητ δ©Μ1©Γ ζηΓ ΕΓΐ©ί©1ιί©Γαη§ (1©δ ν©Γδ1;^(1ηίδδ©δ ίη 1)©δοη(1©Γ©η Ρα11©η, ζυτ υη1:©Γδθ1ι©ί(1υη§ νοη ίη 
ά©Γ δοπρΙίο ©οηΐίηαα ηι©1ΐΓ(ΐ6ΐιΐί§©η λΥοΓίοπι, ίαδί ηυτ ίη Βί©]ι1:©Γΐ©χ1:©η... ΥοηνίπΉη^ ίιίΙΐΓΐ:© υτη 400 ζα ©ίη©Γ Κ©ΐοπη 
άατοΕ ΤΕβοάοδίαδ ν. ΑΙ©χαη(ΐΓ©ί©η. Βαπιίΐ; ^ναι άαδ Εγζαηΐίηίδοΐι© δγδΐοιη ©ηίδίαηάοη, άαδ ίη ά©! Ηααρίδααΐι© άοτ 
§©1ααίι§©η §Γί6θΙιί8©1ι©η ΒηιοΙίδοΙιΓίΐΙ ζα§Γΐιη(1©1ί©§1:. δγδ1:©ηια1:ίδ©1ι ίδί άί© Α]<ζ©η1ιια1;ίοη ©Γδΐ δοίΐ ά^τη 9. αηά 10. ΙΕ. 
(1αΓ©1ι§6βϋιι1:. Β©γ νν^ίοΕΐί^δΙ:© υηίΟΓδοΙιίβά νοηι α1©χαηώ*ίη1δθΙιβη δγδΐβπι όβδίαηά ίη άβΓ Υβπνβηάαη^ (1©8 ΟΓανίδ αηδΐβΐΐ© 
άβδ ΑΕαίδ ©ίηβΓ ΕηάδίΙό© ίπι δα1:ζζαδαππη©η1ιαη§ (ααδδ©Γ νοΓ ©ηΕΙίΙίδοΙίΘηι λΥοΓί). Β1©δ© §©1ααβ§6 δί©11αη§ ί1©δ ΟΓανίδ ίδΐ 
αΙδο ©Γδΐ: δραΐαηΐί1<:. Ιπι α1βχαη(1πη1δ©1ι©η δγδίδοπι δΐ©1ιί ά©Γ ΟΓανίδ ααΓ (1 ©γ νοΓΐ©1ζΙ©η δίΐό© αΙδ ΑηΜηάί^αη^ ©ίη©δ (ηΐοΐιΐ: 
§©δθ1ΐΓί©1)©η6η ) Α]αιΙ©δ (δ©11:©η©Γ ©ίηβδ ΖίΓΐαιιηβ©χ©8) αυΐ(1 ©γ 1©1:ζΙ©η... 0©§©ηα1)©Γ Ργζαηΐίπ. καλός άνήρ δ©1ΐΓ©ίόΐ ηιαη 
αΙδο β·αΐι©Γ Κ ΑΛΟΣ 'ΑΝΗΡ” δ©1ι\νγζ©Γ, ΟΓαππηαΐίΙ;: I, δ. 373-374. 

Ζατ Μαδδίδοΐιβη από α1©χαη<ΐΓίηίδ©1ι©η Τΐιοοή© όοπιβΓίΟ: (1©Γδ©11)β ΑαίΟΓ (ίόίά., δ. 374-376): “ΑΙδ Τοη1ιοΕ©ηυηΙ©Γ8θ1ιί©(1 
ζννίδοΙιβη ΑΙίαΙ αηά ΟΓανίδ §ί1ΐ <1ί© ραίηΐ (διά πέντε: ΒΗΟοπιρ ©. 11” ν§1. ΖίΙαΐ \ν©ί1;6Γ αηΐοη όβί οχεία ίη νοΓΐί©§©η(1©πι 
ΟΙοδδαΓ). “Βί© βαρεΤα ..., όί© ©ί§©ηί1ί©1ι ηατ άί© Α1)λν6δ6η1ι©ίΐ ©ίη©Γ Τοη©Γΐιδ1ιαη§ αη§ίόί, Ιίαηη λΥοΓίδίΙόβ ©ί§©η 
δβίη” (ν§1. ζ.Β. Θεόδωρός, άαδ ”ίη όγζαηβπίδοΐιοη Ρα6ΐ1©η...α1δ Ββίδρίοΐ ίταΙιοΓΟΓ ΑΕζ©η1ιιαίίοη αη§©§©ό©η” χνίτά). 
“Βαδ δο1ι\ν©ί§βη ά&τ ϋόθΓΐίθίβπιη^ νοη ©ίη©ηι άγηαπιίδοΐιβη Ε1©πΐ6η1; ά©8 ΑΕζβηΐοδ λνίτά άπτοΐι όί© Μβίτίΐί 1)©δΐαίί§ΐ; ίη 
(1©Γ α1ΐ§Γί6θΕίδθ1ι©η ΜβΐτίΕ 1ι©ΓΓδ©1ιί6 άί© ρααηΐίίαΐ;, \ν©ηη ααοίι ά©Γ Α1<ζ©η1: ά©Γ §©\ν5ΐπι1ί©1ι©η Κ©(1© ζάπι Ααδόταοΐί Ιίαπι... 
ΙιηπίθΓΐιίη δΐεΐΐΐ: δίοΙι ηαοΐι αηό ηαοΐι ηβόβη (1©πι πιαδίΕαΙίδοΙιοη ίη ά©η ^Ιοίοΐιβη δίΐόοη ©ίη άγηαηιίδοΐιοδ Ε1©ηι©η1; ©ίη.” 

Ζα “ΡααηΙίίαί από Α1ίζ©ηί ήη δραίαΐΐ- αηό πη Ν©α§Γί©ο1ιίδ©ή©η” δ©1ΐΓ©ί1)ΐ δοήλγγζεΓ (ίόίά., δ. 393-394): “...άί© 
ηεα^πΘοΙιίδοΕΘη ΥοΕαΙ©... δίπά ^ταηάδαίζΐίοΐι ίδοοήτοη; ήηταοΓίιήι ίδΐ ©ίη ΥοΕαΙ αΙδ ΤΓα§©Γ 4©δ ΨοΓΙαΕζεηΐβδ ©Ινναδ 
1αη§6Γ αΙδ ίη ηίοήίήααρΐαΙίζεηίί^εΓ δί11>©... Βθγ Ρααηΐίΐαίδααδ^ΐοίοή ΐ>6Γ©ί1:©1;© άεη ΑΕζεηΙαοδ^Ιείοή ζάπι ηιπκίεδίεη νοΓ 
(\ν©ηη ©Γ ηίοήΐ: απι§©Εβ1ιι1: άατοΐι ΙεΙζΙβΓΠ ν©Γαη1αδδΐ ίδΐ, άοοή ηίοΐιί ©ΐΛνα αΙδ \ΥίΓΐαιη§ άοδ άγηαπιίδοΙιθη ΜοχηβηΐΘδ). Ιπι 
Νβα^τίεοήίδοήβη όβδΙΘήΙ: ά©Γ υηί©Γδ©1π6(1 ζννίδοΙιβη Αίαιΐ, ΟΓανίδ αηά ΖίΓΕατηΒοχ ηατ ηοοΕ ίη άβΓ δοΙιτίΛ.” Α11©Γ(ϋη§8 
ζ©ί§ΐ6η 6χρ6Γίπΐ6η1:©11β ΙΙηίβΓδαοΙιαπ^θπ, άαδδ “(1©γ ηεα^ίβοήίδοή© ΑΙίζ^ηί η©1)©η ά^ΐΆ δ1^Γΐ:βπιοπι©η1: ©πι©η 
ααδ§©δρΓθ©ό©η©η ΤοηΙιδΙιεηαηίεΓδςήίεά (νοη ©ίηβΓ Τ©γζ όίδ ζα ©ίη©Γ ραίηΐ” ©ηΐήαΐΐ!). ”\Υαηη άί© ίδοοήτοη© ^ααηιί1;α1: 
(αηά §ΐ6ίοήζ©ί1ί§ άί© ΥβΓβίηΐαοήαη^ άβΓ Οοπαπαΐβη) αηά άί© ©ήι1ι©ίΐ1ίοή6 Α1^ζ©η1αί©Γαη£ (πιίί ααδ^οδρΓΟοήβηοηι 
δίατί^επιοηιοηί) άαΓθ1ιάΓαη§©η, ίδΐ ηίοήΐ: §©ηαα αηζαη©ήιη©η. Εδ όεδίαηάοη άαόεί δίοή©Γ 1οή:α1© αηά δοζίαΐ© (ήζ\ν. 
Βίΐάαη^δ-) υηΙΟΓδοΜοά©.” Εδ ίδΐ άαΓααΐ1ιπιζα\ν©ίδ6η, άαδδ “δοήοη ίη άοΓ 2. Ηαΐή© ά©δ 4. Λ. η. ΟήΓ....θΓ©§θΓ ν. Ναζίαηζ 
α1ίΖ6Πΐαί©Γ©ηά© ΟεάίοΕί© ίιίΓ άαδ ΥοΙΚ” ν©Γίαδδί. δοήΐίοδδΐίοΐι ίδΐ άαδ όελαηηίεδΐ© όγζαηΐήιίδοή© ΥοΓδπιαδδ, ά©Γ δο§. 
ροΐίίίδοή© Υ©Γδ, α1ίζ©η1ηί©Γ©ηά (ο£ ίήίά., δ. 394). Υ§1. ααοή Εααχίβπηαηη, δρηη^, ραδδίπι. 


Λ% 



Κ1ΐ6ΐοη]{: [βάρος, ξτανίία^ θΓ&ΐϊοηΪ8 οΐ &Γ§υΓηβηΐθΓαιη ΕπίθδΙ] 

ΜυδίΙϋ βαρύς: Ιονν ΐηρϊΐο1ι...ορρ. οξύς Μϊοΐι 50 [όξύτης δέ τό γενόμενον διά τής 
έπιτάσεως, βαρύτης δέ το γενόμενον διά τής άνέσεως Ε’αοιιΐβζζε β ϊ1 πδΐιΐίαΐο άβΐΐα ίβηδΐοπε, Ιά §Γ&νΐΙβ 
άβΙΓ αΐΐεηίβηιεηΐο ΑπδίοχΗ&πη 15,16-17 ιι. άβΚΙοδ 19; ν§1. &υο1ι Ατϊβΐΐάριιίηΐ 7,1-7 ιι. δοΜίΙίβ 170] 
Τ1ΐ60Γ6ϋ1(α: Ενΐάεηζ: ΡΙ), Μ6, Νή ^ Τ&άεΙΙε α. Κ&ΐ&1ο§ 

ΈΗααΙεΓαηξεη: &) Ροιτηεΐ: εί δέ ή ίση φέρει άπόστροφον, είτε άνω είτε κάτω, βαρεία 
λέγεται· ει δέ έχει δύο κεντήματα, λέγεται σείσμα... τό όλίγον δέ μετά άποστρόφου, κάντε άνω κάντε 
κάτω ή είς τό πλάγιον, και αύτό βαρεία λέγεται, οί δύο άπόστροφοι διάλοξοι και αύτοι βαρεία λέγεται- 
ομοίως και οΐ τέσσαρεις. αη^είιΐΙιιΐννεΓάεη άΐε Κοη]. ^ ^ 

Η&§ίορο1Κ. §18,26-30 ιι. 33-38; 8.26, Αηιη.2 α. 3 

6) νοΓΐτα§8νν'6ΐ86: Ή δέ βαρεία άπό του βαρέως και μετά τόνου προφέρειν την φωνήν. Οβότΐεΐ 356-357 | 
ή βαρεία \ παρά τό βαρύ και μετά τόνου προφέρεσθαι έχουσα φωνήν μελιζομένην μέν, ού μετρουμέ- 
νην δέ. Μαπη 3 Γεηο 8 ί.8ν,12-13 | πάλιν αύτή (ΐ.ε. ή πετασθή) έχει νά κάμη μερικόν σχηματισμόν, και νά 
άναβιβασθή μέ λεπτότητα είς ύφος και μάλιστα όταν τύχη πλήσιον τής βαρείας, καθώς ενταύθα φαί¬ 
νεται ή βαρεία όμοΟ καΐ ή πετασθή μαζύ μέ άποστρόφους ^ ν -> 

διατί άπο αύτό τό σημαδόφωνον τής βαρείας λαμβάνει ή πετασθή κάποιαν περισσοτέραν δύναμιν και 
ενέργειαν. Ετοίαροΐίτ ί.21ν,10-16 | ή βαρεία... ποιεΤέκτυπον και άνιουσών και κατιουσών Αροδΐ 8.61 | 

Τούς δύο άποστρόφους, τούς συνδέσμους έμεταχειρίζοντο διά κατ[ι]όντα χαρακτήρα, ώς ό ένας και 
διά χρονικόν σημεΐον, ώς τήν διπλήν, και διά κρότον, ώς τήν βαρεΐαν. ΑηοηΧΪΓορ357 8.52 | 

Ή μέν βαρεία... θέλει νά προφέρηται μετά βάρους ό φθόγγος τού έμπροσθέν της κειμένου χαρακτή- 
ρος· ώστε νά διακρίνηται ή ζωηρότης του τόσον άπό τόν ήγούμενον, όσον και άπό τον έπόμενον 
ύπογράφεται δέ πάντων των χαρακτήρων, πλήν των Κεντημάτων. ΟΙυγδαηΐΙι §130 | 

Βαρεία\(Φωνή). Ή βαρεία \ ,είς έκτασιν δύο μόνον χαρακτήρων - έκ των οποίων ό δεύτερος κατιών - 
συνάγει τάς φωνάς είς μίαν συλλαβήν ή εν σχήμα, έπιφέρουσα μικράς έκτάσεως χειρονομίαν, ήτις 
έδηλοΟτο προσθέτως και διά τζακίσματος ή άντικενώματος τό παλαιόν. ■=· ^ — 

Ή βαρεία ενεργεί ώς ή άπλή πεταστή, έν ήμιχρόνω ψαύουσα τόν ύπερκείμενον είς αύτήν φθόγγον και 
άκολούθως κατέρχεται. -ϊ*" 

Περαιτέρω άνάπτυξις τής ένεργείας αύτής, έν άγωγή χρόνου βραδυτέρα: ··· 

Ή βαρεΤα είναι προσέτι έν έκ των «συναγμάτων», διά τού όποιου, ύπό διαφόρους χειρονομίας, κρα¬ 
τούνται είς μίαν συλλαβήν περισσότεροι χρόνοι και χαρακτήρες ΚαΓΕδΤΙιβΟΓΑ 197-198, ίειπεΓ ϊόϊά. 199- 
200,208,210, 228Ί64-165 1 ΟΙ&ηηοΙοδ 161-165 

^) ΟΗεϊτοηοιηϊε: Έρ.- 'Η βαρεία είς τύπον τίνος χειρονομεΐται- Άπ.· Είς τύπον, των τά φορ(τία) 
βασταζόντων. και <...> όδόν άνιόντων καθώς οί των γραμματέων φάσκοντες. ότι άν(θρωπ)ος περίπα¬ 
των κυφός, μιμείται τήν όξεϊαν καΐ ό οίνισχευτικός περισπωμένην.^^® Βίειη ί.1ν,10-13 || 
των σημαδίων έκαστον έχει ίδιότητά τι να. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας... έτερον δέ έχει άργίαν 
χωρίς φωνής... άλλο δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εί μή μόνον χειρονομίαν όιον ή βαρεία... Αίαΐό 
702-706 I ή δέ βαρεία καί τό πίασμα καί τό σείσμα καί τό άντικένωμα, καί τό ξηρόν κλάσμα, 
διά δύο τινά έγένοντο' έν μέν διά τά άλλάγματα τής χειρονομίας· έτερον δέ ΐνα συνάξωσιν άμφότερα, 
ήγουν τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας συνημμένως. Καί ό μαθητής· τίνα είσί τά άλλάγματα είς 
τήν βαρεΤαν καί τά λοιπά; είς δέ τήν παρακλητικήν καί τά άλλα, ούκ έλεγες άλλάγματα έν τή χειρο¬ 
νομία. Καί ό διδάσκαλος·... διά τήν τάξιν των φωνών, ήν εΐπομεν ώδε· ότι ή παρακλητική καί τά άλλα, 
ού συνάγουσι φωνάς άνιούσας καί κατιούσας όμού είς ένα τόπον, ήγουν είς μίαν συλλαβήν ώσπερ ή 
βαρεία καί τό πίασμα καί τό άντικένωμα... 

ή δέ βαρεία, διότι συνάγει τάς άνιούσας καί τάς κατιούσας είς μίαν συλλαβήν άλλάσσει καί τήν χει¬ 
ρονομίαν προς τό εύρισκόμενον έμπροσθεν, ήγουν βαρεία, καί έμπροσθεν όξεΐα· βαρεία καί έπάνω ό¬ 
λίγον καί τζάκισμα, καί ύποκάτω άπόστροφος καί έμπροσθεν έτερος άπόστροφος· καί άκουσον τάς 
τρεις βαρείας- ^ ;> 

Αία-ίό 817-826 υ. 838-843 ^ 

ά) θΓί1ιο§Γαρ1ιΐθ: έχει δέ πάλιν τό όλίγον άλλο χάρισμα πλέον τής οξείας καί τής πετασθής. 


ή δέ βαρεΤα ταύτης τής προσηγορίας έτύγχανεν άπό μεταφοράς των βασταζόντων φορτίων 
δοΙιοΙΟΤ 125,7: Βέο. 



ότι τίθεται και είς όλα τά άφωνα, ήγουν τά της χειρονομίας· και ούχ εύρίσκομεν όξεΐαν ή πετασθήν 
είς κράτημα, ούτε είς βαρεΐαν, ούτε είς πίασμα, ούτε είς άντικένωμα, ούτε είς άπόδερμα, εί μη τά τρία 
ταΟτα, τόΙσον, τό ολίγον, και τον άπόστροφον Αία-ίΙ) 178-182 | ίτίΐΓ άίε ΚοιηΙ)ίηαΙίοη / \ ν^Ι 

Α1<ΓΪΐ3ΐ39-140 (ζϊΐίβΓΐ ίη ννείίετειτι Κοηΐεχΐ όεί όξεΤα) | 

χωρίς ολίγου, ή οξείας, ή πετασθης, ούχ εΰρομεν τό κέντημα, ούδέ την ύψηλήν, ουδέ τό έλαφρόν χω¬ 
ρίς άποστρόφου. εί δε καί εΰρομεν τούτο, κατά βίαν, όίόν τι βαρεία καί επάνω κέντημα, καί ύποκάτω έ¬ 
λαφρόν. καί τά δύο πνεύματα χρήζουσι σωμάτων, άλλά διά την εύμορφοτονίαν τέθειται ταΟτα ούτως· 

ν,^^καί πάλιν λογίζεται ή βαρεία ώσπερ σώμα τού κεντήματος καί τού έλαφροΟ. Α1^^^15 302-307 | 

ο ο 

ε) 3ΐ8 ΖδδϋΓζεϊοΙιεη; α) τοίε Μνεία: Περί τής μισής βαρείας: Ή δέ κόκκινη βαρεία κόπτει μόνον 
τάς κατιοΟσας φωνάς. Αροδί 8.611 Την μισήν βαρεΐαν, δηλαδή τήν κόκκινην \ , όταν έκοπτον 
πνεύμα. ΑηοηΧΪΓορ357 8.61 | ή είς τινας θέσεις μικρά ερυθρά βαρεία χ^τό παλαιόν, σημεΐον καί αΰτη 
αλλαγής πνεύματος. Κατ&δΤΙιβοΓΑ 70 

β) ϊη νβΓΐ)ίη<1αη§ πιΐί: ΗαρΙε/ξονξοη ιι. άεΓεη Κοηιροδϊία ζυτ Αη§αΙ)6 νοη Ραιΐδεη ϊη ηΐ) Νοίαίίοη: 

"Οταν δε γράφηται έξω των χαρακτήρων με μίαν Βαρεΐαν, ή μέν 'Απλή, σιωπάται χρόνος έίς· ή δε Δι¬ 
πλή, σιωπώνται χρόνοι δύο· ή δε Τριπλή, σιωπώνται τρεις χρόνοι, καί τά λοιπά. Οΐιτγδοηΐΐι §119 
Εχβξβδε: ΑηοηΧίΓορ357 8.52-53 

δεΙαιηάΜΓΐίΐεΓαΐυη Ρίοτοδ I, 8. 141-144, ίεπιεΓ 231-240; ΑάδίΛ&τβ, 8. 305-312 


βυθογρόνθισμα 

ΝεΙιεπίοπη: βυθογόρθησμα^^® ΟΙγΜΒ” 

Ββ^εαίυης: - βυθός, ό: άβρίΚ Ε8Ι 

- γρόνθισμα, τό: ΡαιΐδΙ (3ΐδ Ρ&η^εηηίΕδδ) ΡΒΟ [γρονθίζω; ίο δίτΐΡε \νϊί1ι ίΐιε βδί 8ορ1ι | συσφίγγων 
τήν παλάμην ποιώ γρόνθον ϋειη] 

Κείαίϊοηεη: ΜαδίΕ; [γρόνθον: ίίτδΐ Ιεδδοηδ οη Ιΐιε αυΐοδ (Ροΐΐυχ IV, 83), ογ ίγρε οΐαιιΙοδ εοιηροδϊίίοη 
ΜίεΗ 125]^^” 

ΤΙιεοΓεΙΐΙί»: Ενίάεηζ: Μό: Ρ Καίαίο^ 

ΕΓΐ£ΪΒΐεηιη§6η ιι. Εχε^ββε: ») Βυθόν, όνομα έπίθετον μελωδικής γραμμής, ήτις σχηματί¬ 
ζει θέσιν οριστικής καταλήξεως, εναντίον τής γραμμής «όρθιον». εμπεριέχεται καί τούτο είς τό κεί¬ 
μενον τού Μεγάλου Ίσου τής Παππαδικής. φέρει δε ή μελφδική του γραμμή κατά βυθόν πολλάς θέ¬ 
σεις· ή κυρίως δέ έστίν ούτως. 

ν’ -- — 

Είς τό δογματικόν τού πλΑ.' «Έν τή Ερυθρά θαλάσση», Ιάκωβος ό Πρωτοψάλτης καλώς έχει τήν 
μελωδικήν γραμμήν τού έπιθέτου τούτου «Βυθόν» κατά τήν έννοιαν τού λόγου. 

ΤΓ -ί- ■»’ -ϊ: €— ·»'' X:: —' ^ \5 —— α 

^ ο Α— 

Χ^ο ο ο ο ο ίτ ΧΓλ ο ο οο V ο ο ο 


Ρΐιίίοχί,βχ 37 I βίηβ αΙΙββηΐΘίηβΓβ ΒθάβιιΙαη^ Καί: βυθόν αΙδ εντελής όριστική γραμμή, ήτις άρχεται 
πάντοτε άπό τά όξέα, και λήγει είς τά βαρέα- και βασίζεται μέν είς τάς οξείας μαρτυρίας τής β. διαπα¬ 
σών, κ.* 2* ν' η· συνάζεται δέ και άποσωρεύεται είς τάς βαρείας μαρτυρίας τής Α’. διαπασών 

χι. θ| 


^ XX ^ 
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Εδ ίδΙ: ©ίη ΚβνοΓζα^ίβδ ΜίΚ©! ά©Γ Ψοι1ιηα1©Γ©ί ΐΚίά. 37-38 


ν§1. Αηιη. Κβί γορθμός \ν©ί1;©Γ υιιίβη. 

120 ΕΓΚΙαηιη^ ά©5 Ναιηβηδ γρόνθισμα αιΐδ^βΚβηά νοη γρόνθον (=η άρχή του μαθήματος τής 

φλογέρας { ή είς τους άρχαρίους έναρξις του Αραβικού Πλαγιαύλου [Νέϊ]..., ό κωφός μέ τά χείλη του πλαγιαύ¬ 
λου συριγμός), ιιηά ίη ν©Γΐ>ίηάυη§ πιίΐ: ά©ηι ηαδαΐβη ϋορρ©1ΚοηδοηαηΙ©η νν, ν§1. ΡΜΙοχΕβχ 45 (δί©]ΐ6 αποΐι ΖϊΧ^Χ Κ©ί 
γορθμός) ιιηάΜίοΚ 125. 


ΛΗ 



Ι>) Γρόνθισμα. όνομα έπίθετον μελψδικής τίνος γραμμής, ης ή άόριστος θέσις διακρίνεται άπό 
Πελαστικόν σημεΤον διπλοΰν ννη %. ■ εμπεριέχεται και τοϋτο εις τό κείμενον του Μεγ. "Ισου τής Παπ- 
παδικής φέρει δε γραμμήν άόριστον τοιαύτης μελφδικής θέσεως. ν ^ ^ ^ ^ '■ - 

X .Α. ο. ο. τοίΐ. 




κυρίως δε Γρόνθισμα είναι ή μετά την έντελή κατάληξιν τοϋ παρακαλέσματος άρχομένη διατονικώς 
άόριστος θέσις τοΰ άργοΟ Αλληλουαρίου \ ·> -9 -» -> — 

Ρ1ιΐΙοχίβχ45 ^ π-<χ- βΐ. «>*■ “*■ 

δβΙ^αηάαΓίίΙβΓαΙυτ: Ρίοτοδ I, 8. 268-269; Ιιιη§, Μβΐϊδπΐδ, 8. 46-47 
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γοργόν 

Ββάευΐυηξ: γοργός, ή, όν: ςυΐοΐί 1.81 1 ρΐιταδεοΐ. γοργό-γοργό : πολύ γρήγορα Κγϊ&γ 
Κείαΐΐοηεη: ΚΙιεΐοΗΙα γοργόν, κώλον, τηβηώτηηι (ρβΓΪοάϊ) νβίοχ, εχ δίτυοΡίΓα ιηείποα. ϋΗΟοιηρ 19, ρ. 
133. γοργά σχήματα δυηί ίϊ§υΓαβ εί ιηοάϊ άΐοεπάΐ, ςυΐ ΟΓαίΐοηειη νΐνϊάαηι, νείιεπιεπΐειη, ρ&ίΙιείϊοαηιςυε 
είίΐοΐυηί. Ιΐδ οοηίΓ&η& δΐιηί τά ϋπτια άνειμένα Ετηβδΐ 66 | γοργότης, αβίβνΐία^ ΟΓ&ΐϊοηϊδ. Ηεοηο^Ιά ρ. 

192...Οοηδρΐονια ααίειη εδί ΐΐΐα γοργότης ϊη νατϋδ ραΓΐίόαδ ΟΓ&Ιϊοηϊδ. Ιΐαςυε ϊη νεΓ0ζ5 (λέξις γοργή)... Ιη 
οιτιηΐ Ηΐτηείυτα ΟΓ&ΐίοηίδ αά γοργότητα ΓεςυΪΓΪίυΓ τόπος τμητικός, Η.ε. ΟΓ&ίϊο ϊηεϊδα, ηοη Γπαΐίΐδ νεΛΐδ 
απιρΙίΐίεβίΕ... Ρΐξΐιναβ , ςααε γοργότητα δάΐαναπί; (γοργά σχήματα) δΐιηί υποστροφή, τό έπιτρέχον, 
άσύνδετον, μερισμοί, επαναφορά... Νοί&ηάα εδΐ Ιιαεο δαϊάαε §1οδδ&: ήλιον κρύπτεσθαι, 
άστρα δείκνυσθαι. ταϋτα οί μεν ρήτορες καλοΟσι γοργά, γραμματικοί δε, ομοιοκατάληκτα, φιλόσοφοι 
δέ, πόρισα. ΝιίΜβηι^, ηαϊ γοργότητι δεπάΐ, εδί ίτοείι&ϊειίδ. Ετηεδί 66 

ΤΙιβΟΓβίίΙία: Ενίάεηζ: Ρό ΟΕατΙτεδ; (Οοϊδίϊη: ηνίΓ ΐη Μυδΐΐάΐδδ; ΒυοΚδίαόεηηευιηε), Μό, Ν6 Ταόεΐΐε χι. 
Καί&1ο§ 

ΕΗΜυίετυηξεη: ») ΡαηΕίϊοη: Ού μήν γινώσκομεν όπως δει ταύτας (ϊ.ε. — ) 

είπεΤν ή άργώς ή συντόμως, εί μή τό γοργόν ή τό άργόν επάνω τεθή Οαόηεΐ 154-155 (ν§1. αυοίι ννεΐίετεπ 
Κοηίεχί ζϊίϊειΐ: όεΐ τρομικόν) | Τό δέ γοργόν και τό άργόν αύτόθεν είσι δήλα άπό 
του όνόματος. Ο&όηεΐ 323-324 | τό γοργόν, άφωνόν έστιν, και σαλεύει τό τρομικόν, και τό πελασθόν, 
καΐ πάσας τάς άνιούσας και κατιούσας φωνάς, όπου τίθεται, και διά τούτο λέγεται γοργόν. ΑΕτΐό 1035- 
1038 I Τού μέν γοργού ·■ δεν ήξευρον αύτού τήν δύναμιν, ώς και τού άργού ΑηοηΧΪΓορ357 8.69 | ίΐΐΓ 
ρτοροΓίϊοηεΙΙεδ Υετίι&ΐίηϊδ 1α·αίεϊηα/άψΙβ/άγο αρο^ίτορΗοϊ 2 : Μα8ΐηα ξονξοη 14: ξον^θ5γηίΗβΐοη 14 ν§1. 
δίερΗ&η § 146 (ζϊΙΪ8Γΐ όεϊ κράτημα) | Τό Γοργόν γράφεται μέν οΰτω , δύναται δέ ήμισυν χρόνον ούτως. 
"Οταν χρειάζηται νά έξοδεύωσιν ένα χρόνον δύο φθόγγοι, τότε τίθεται Γοργόν είς τόν δεύτερον χα¬ 
ρακτήρα, ώς . “Οταν δέ χρειάζηται νά έξοδεύωσιν ένα χρόνον τρεΤς φθόγγοι, τότε γίνεται Δίγορ- 
γον, καί τίθεται πάλιν είς τόν δεύτερον χαρακτήρα, ώς -'Όταν δέ χρειάζηται νά έξοδεύωσιν ένα 

χρόνον τέσσαρες φθόγγοι, τότε γίνεται Τρίγοργον, και τίθεται πάλιν είς τόν δεύτερον χαρακτήρα, ώς 
■ καί οΰτω καθεξής. Οήτγδαηίΐι §121; Τετράγοργον, Πεντάγοργον εηναίιηί ΐόϊά. §123,124 1 

Τό μέν Γοργόν διακρίνεται τριχώς- ήμισυ, όλόκληρον, και ήμιόλιον... Λέγεται δέ τό μεν πρώτον, Ήμί- 
γοργον, τό Γ τό δέ δεύτερον Γ οργόν, τό <" και τό τρίτον Τριημίγοργον, τό ·π . 01ΐΓγδ&ηί1ι §122; ίΰτ 
αΐιηΐϊεΐιε υηίεΓδο1ΐ8Ϊ<1ιιη§6η όεϊ Δίγοργον υ. Τρίγοργον οί. ϊόϊά. §§123-125 | 

Ή Απλή, συνθέτεται με τό Γ οργόν, διά νά παριστάνη ήδύτητά τινα είς τό μέλος, κυρίως δέ διά νά έμ- 
ποδίζη και νά κόπτη τήν δύναμιν τού Γοργού άπό περισσοτέραν ταχύτητα ΡΙιϊΙοχΤΙιεοΓ §119, ν§1. αυοίι 
Μά. §§114-120, 123 | Ρίιΐ1οχΕ6χ43 

Ι») ΟΙιεΪΓοηοΓηΐε: Έρ.· Τό γοργόν τί δεικνύει· Άπ.· Τύπον δεικνύει τής χειρός Ίωάννου τού Βαπτιστού, 
τού χαίροντος τή ψυχή και νέμοντος τή χειρί, ότε τόν Χ(ριστό)ν έβάπτισεν όμοίως και τρομικόν. 

Βίειη ί.1ν,20-22 

δεΕυηάΜΓΐΐίεΓαίυη ΕΙοτοδΙ, 8. 186-187 


γοργοσύνθετον 

δοηΰβΓπαιηεη: διπλοόμαλον ΕΒΕ885 8ϊη1294 (οχγίοη Ρε497) | έτερον μικρομαλον Ρε498 || ήχάδιν’^^ || 
διπλοπέλασμα / (διπλοπελασθον)'^^ || έτερον γουργούρισμα Ρβ498 
Βεάευίυης: - γοργοσύνθετον: ν§1. Αιΐδίυ1ιηιη§εη όεϊ γοργόν α. άργοσύνθετον 

- διπλοόμαλον, μικρομαλόν; ν§1. διπλή ιι. όμαλόν 

- μικρός, ά, όν: δπι&11, δΐιοτί Ε81 

- γουργούρισμα: ν§1. εηίδρΓεοΗεικΙεδ Εεπιιηα 


Ζϊΐαί αιΐδ βϊηειη ΒίϊοΗβΓοη ζιιτ ΤΠιβορΙίΕηίε (Ιηο. Τόν φωτισμόν ημών): ν^Ι. ΜΚ. Ιαηιι&τ, 8. 124. δϊεΐιε ίΐυοίι Τατάο, 
ΜβΙϋΓξΪΕ, δ. 247, Αηιη. 2. 

γοργόσύ\^ετον· λέγεται δέ και ή^δίν Ιν985 (δϊηε δέ ΕΒΕ2444 θύτη 860 . 8ί8ηο Βεγ6300). 

διπλοπέλασμα Κο86 Γ.15ν ηχαδιν ο λεγεται διπλοπέλασμα / διπλοπελασθον Κουλ48 πιΐΐ Αρρ, (Νευηιίεηιη^ 
δίεΙιε Ιτα Ροπηε11^ΕιΕ1ο§). 



- ήχάδιν: ήχάδ(ι)ον (ιχάδιον, Ιχάδιν, δοηάβΓίδπη ήχάδην), τό: ϋβπιϊη. νοη ήχος (δοιιηά, €θ1ιο, νοίοε 
Ι.8Ι) ο(36γ ήχή (δοαη<1, ηοΐδε, νναΐΐ 1.81) ΚηαΓ | λέγουσιν οί κράκται φωνήν ήχ. δ’ ήχάδιν 
«Άνανα.» 'Ο λαός· «Δοξάζομέν σε, Χριστέ,» Οί κράκται «Νανά» Ό λαός· «Βασιλεύ τόάν αιώ¬ 
νων,»... Οοηδί.ΡθΓρ1ι. ϋβΟεΓν 130,6-8; ν§1. ααοΐι ϊόϊά. 125,8 χι. 128,24: Κγϊ&γ | ν§1. άΐε ήχήματα, 
άπηχήματα, έπηχήματα άεΓ όγζ. ΚΐοΗεηηιυδΐΙί: Κα&δίεά, ΡοπηυΙαδ, ρ&δδίιη, άε». 8. 114-115; δ. &αε1ι 
Κ&ΓΕδΤΙιεοΓΑ 230, Αηιη.* 

- διπλοπέλασμα / διπλοπέλασθον: ν§1. Αιΐδία1ιηιη§εη Οεΐ διπλή, πέλασμα, πελαστόν 

Κείαΐΐοηεη ίϊϊΓ ήχάδιν 6Γαιηιη3ΐίΙ(: [ήχος: άΓεαίΙιϊηβ ήχοι ό μέν δασύς, ό δε ψιλός ΟειηείΓΕΙοε 73: 
ΕδΙ II άπήχημα: Ι&ί. Ηδδίηιϊΐ&ΐΐο δοηϊ, αΙ1ΐΐεΓ3ΐϊο Ββο] 

ΚΙιεΙοηΚ: [ήχώδης, σύνθεσις, ογ&ΙΙο αίατηο^α, εΐ Ιιίαηδ, εχ ιηιιΐίο εοηοϋΓδυ νοεαίϊιιιη. 
ΟεηιείΓΕΙοε 68... Οειηε1τϊιΐδ...Ο&ρ. 176 τό ήχώδες ροδυϊί ρΓΟ ^οηοτο, εί ςυοά&πνηιοάο ηηηιβνοβο. Οιιτη 
εηίπι εχεηιρία εοηιηιεηιοΓ&δδεΙ:, των όνομάτων καλών προς τήν άκοήν υί Καλλίστρατος, 
εί Αννοών, Ιιαεε αάάϊί: ήτε γάρ των λάμβδα σύγκρουσις ήχώδες τι έχει, και ή τών νΟ γραμμάτων 
Επιεδί] 


Μιΐδΐΐί: [ήχος: δοαηά ΐη ίΗε §6ηεΓ&1 δεηδε Μϊεΐι 90 || τών δε διχρόνων ές μελωδίαν 
τό α κράτιστον εύψυές γάρ διά πλάτος τής ήχήσεως ές μακρότητα "Υοη άεη ζ\νεϊζεϊίϊ§εη ϊδί ζυιη 
πιείοάϊδείιεη Οεδαη§ε αιη Οεδίεη ώδ α, άεηη εδ ϊδί νοη ΝηίιΐΓ λνοΙιΙΟεδεΙιαίϊεη άαίηΓ ννε§εη άεΓ Αϋδ6Γεϊίαη§ 
άεδ ίδηεηάεη Εαηίεδ” Α^^δί^(^^ιι^ηί 78.15 η. 8εΜί1ίε 285 || ήχημα: δοαηά, αΐδο, Ογ εχίεηδΐοη, δοη§ ΜίεΙι 90 
II άντήχημα η. άπήχημα: εεΐιο Μϊεΐι 19, 23] 

ΤΙιεοΓείΐΙία: Ενΐάβηζ: Ρ6 ΟΙιαΓίτεδ (ήχάδιν ΜΒ ^ Τ&ΒεΙΙε η. Καί&1ο§ 

£ΓΐΜαί6Γυη§6η: 1. ζα γοργοσύνθετον: Τό δε άργοσύνθετον άργίαν μεγάλην έπιφέρει, 
τό γοργοσύνθετον δέ τό έναντίον, δηλοΐ ταχύτητα γάρ. ΟαΒΓΪεΙ 341-342 | Εϊγ ρΓοροΠίοηεΙΙεδ ΥεΓίι&Ιίηϊδ 
]σ·αίβηια/άϊρΙβ/άγο αρο^ίτορΗοΐ 2 : Μα8τηα 1 : ξΟΓξοη 14 : ξοτξο^γηΐΗβίοη 14 ν§1. 8ί8ρ1ιαη §146 (ζϊίϊεΓί Βει 
κράτημα) 

2. ζυ ήχάδιν: Ού μόνον δέ άλλα καί έν ταΐς θέσεσι άλλο μέλος ποιήσει τό διπλοπέτασθον 
και άλλο όπερ φησίν ό Κουκουζέλης ήχάδιν. Τό μέν γάρ διπλοπέτασθον εκ δύο σύγκειται πετασθών 
και δύο άποστρόφων, τό δέ ήχάδιν εκ δύο όξειών καί δύο άποστρόφων καί άλλοΐον γενήσεται τό μέ¬ 
λος δπερ άν ποιήση τό διπλοπέτασθον καί άλλοΤον όπερ άν ποιήση τό ήχάδιν. Όμοίως δέ καί έάν έ- 


λαφρόν έμπροσθεν τών πετασθών ή τών οξειών τεθή, διοίσουσιν αυθις κατά τό μέλος ού κατά τάς 
φωνάς. Καί διά ταύτην τήν αιτίαν ούχ ένί έχρήσαντο σημαδίω μίαν έχοντι τήν φωνήν άλλα πλείστοις. 
Ο&ΒπεΙ 106-115 (ν§1. ηυοΒ ίΒίά. 96-106, ζίίϊεΓΐ Βεί όλίγον) | 

Εχεξεβε: 1. ζιι γοργοσύνθετον: ΑηοηΧίΓορ357 8.72 | Τά δέ άλλα πάντα είσίν έκ τών 
έγχρόνων καί άχρόνων ύποστάσεων, διά κινήσεις καί ύποκινήσεις, καί διά σχήματα διάφορα... ώς τό 
Γοργοσύνθετον, όπερ άναλύει ·^ συνεπτυγμένα, καί δεν χρονοτριβεί περισσότερον καιρόν άφ’ όσον 
άπαιτεϊ τό κλάσμα 






ΡΒίΙοχΤΒεοΓ §259 (8.169-170); ν§1. αυοΒ Ρ1ιί1οχΕεχ43 | Τού γοργοσυνθέτου τού άλλως καί 

«διπλοομάλου» καλουμένου... ή χειρονομία, τούτο... δεικνύει: ταχεΐαν άναβοκατάβασιν δύο ομαλών 
(όξυβαρειών) εις κλάσματα χρόνου Κατ&βΕΓεηηα 15, Αηπι.* | Εν τέλει καταλήξεων - άποδίδον τού 
παλαιού κρατήματος τήν ένέργειαν - (8ε. τό όμαλόν) παρουσιάζει ήπιωτέραν, εις τέταρτα τού χρόνου, 
χειρονομίαν, ένδιαμέσως τών τριών ίσων τής καταλήξεως, ύποβάλλον εις τήν αΐσθησιν ένέργειαν δι- 
πλοομάλου_^_^^^ τής παλαιάς μουσικής: ^ 

ΚαΓηδΤΒεοΓΑ 203 

2. ζα ήχάδιν: ΡΒίΙοχΕεχ 59 

ΒειπετΙευη^εη: είπε ηιίί άεηι γοργοσύνθετον εη§ νεηναηιΐίε ΡοΓΠίεΙ ίβί δίπλωμα (ηευπιίειΐ; ηιίί"^ υ. / ) 
ν§1. εηίδρΓεοΒεηάεΒ Εεπιηια ^ 

δεΚυηάΜΓΐίίεΓΗίυΓ: ΡΙοΓΟδ Ι,δ.270-271; δεΒΙοίΙεΓεΓ, Τεπηίηο1ο§ίε, δ. 44-45 


Ρϋτ Κβίαίίοηβη ζα γοργόν ν§1. εηΙδρΓ. Εβπυηα; ζα σύνθετον ν§1. άργοσύνθετον, ζα διπλοΟν ν§1. διπλή, ζα 
όμαλόν ν§1. βηίδρτ. Εβηηηα. 

ϋ&$ ν6Γΐι3ΐΙηΪ5 ζννΐδεΒεη ρΒ βοΗαάϊη αηό γπΒ ^οΓξο^γηίΗβίοη/εαΗαάϊη εΐο. ΒεάατΓ ηοοΒ ξεπαυεπετ υηΐεΓ8αε1ιαη§: εί. 
δεΡαηά&ΓΗίεΓαίυτ ζα νοΓΐϊε§εη(1εηι Εειηηια. 



γορθμός 

Β6<ΐ6υΐυη§: [γορθ... ϊη Ιίβϊηειη (Ιθγ 1ΐ6Γ&η§6ζο§6η6η Ι^βχϊΐία 1)6ΐβ§ί: || γορός: κυρτός Ηβδγοίι: ΤΙ^Ο 
(κυρτός, ή, όν: Ι3υ1§ϊη§, οοηνεχ'^^ 1^81) || γορθμός §6ΐιδι1: ϊικίβδδ δίοΠετΗοΙι ζατ δβΙόβη βΐγιηο1ο§ΐδο1ιβη 
Οτυρρε λνΐβ γρόνθισμα: \νυΓΖ6ΐ γρονθ > γροθ > γορθ (δοΙίΛνιιηό <1βδ ν υ. ΓβζΐρΓοΙίβ Μβί&ίΐιβδβ)^^^ + 
Νοιηϊη&ΐδΐιίϊίχ μό (ηοΓπΐηα αοΐίοπίδ) + Ρΐθχίοηδζβϊοΐιβη ς’^®] 

Τ1ΐ£0Γ£ΐΐ1(α: ΕνΜεηζ: Μό: Ρ Κ&ί&1ο§ 

ΕΗΜυΐ£Γυη§£η: Έγράφησαν δέ και παρ’ ημών καΐ παρ’ άλλων αυται αί θέσεις, ώς ϊνα 
λαμβάνωσι κατά μικρόν την προγύμνασιν οΐ άρχάριοι, έπειτα καταλέγωσί τε και ψάλλωσι, εΐτα και 
πρόσω βαδίζωσι. Και γάρ γράφουσί τινες κρατημοκαταβατοανάβασμα, άλλος έτέραν σύνθεσιν σημα- 
δίων τζακίσματα και στραγγίσματα, και έτερος άλλην θέσιν γορθμών, και άλλος ύπτιον, καΐ άλλος 
μαργόν τρεμουτικόν, και άπλώς ε’ιπεΐν πολλά τά όνόματα είσίν, άπερ λέγουσιν έν τη θέσει των σημα- 
δίων, μη νοοΰντες πώς έχει τό άληθές. Και μενέτω άργη ή πολυλογία, ϊνα μη άκηδίαν φέρωμεν προς 
τους αρχαρίους. ΡδΟαπιΠ 392-400 

Εχβββδβ: ϊηι ΜΐΚεΙραπίΛ νοη ΡΗΐΙοχεηοδ’ ΑιΐδίϋΗηιη§6η δίβόι ά&δ ΕΙβηιβηΙ νε: 


3) Γορθμός. "Ονομα έπίθετον μελωδικής τίνος γραμμής, ου τό σημεΐόν έστι τό γορθμικόν η διπλοΟν 
νε^^®... κυριεύεται δέ άπό όλους τούς ήχους, άπό όλα τά είδη της Εκκλησιαστικής ψαλμωδίας, καϊ άπό 
τά τρία Γένη... φέρει δέ ή μελωδική του γραμμή τοιαύτην θέσιν ήτις καλείται «Γορθμός»’®°: 
ίιη α’ υ. πλ. α’ 
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νίοΠβίοΙιΙ: ΐη ν6Γΐ)ίη(1υη§ η\ϊί άοηι ΓηβΙοάίδοΙιβη ΚοηΙυΓ ά^γ ΡθΓηΐ6ΐ? 

ν§1. δοΙίΛνγζβΓ, ΟΓ&ιηιη&ίιΙί I, 8. 266-267 (ΜβΐαΛοδΘ) υ. 216.3 (δοΐινηιηά ά€8 Ναδ&Ι νοΓ φ θ χ). 

Οίβ ΡεΜοη ΡααίβΓδοΚβίηαη^βη 8ίη<1 ίη βυθογρόνθισμα ιι. 86ίη©Γ ΝοΡοηίόπη βυθογόρθισμα (ν§1. οηΙδρΓ. Ι.€ΐηιηδ). 
ν§1. 8ο1ι\νγζ6Γ, ορ. οίΐ., δ. 417,491-492.3. 

Ζ^νίδοΐιβη γρόνθισμα α. γορθμός όβδΐβΐιΐ: ηίοΙιΙ; ηιιτ βΐηβ βΐγιηοΐο^ΐδοΐιο Υβηναικίΐδοΐιαίΐ:, δοηόβπι ^ιιοΐι ©ίη© 
δ6Πΐ6ίο§Γαρ1ιί8©1ΐ6 ( "6 θ' γρονθίσματα ίη 1»γ67, -Ο- ίη ρό η. §6ΐ©§6η1;1ί©1ι ίη Μΐιβη πώ Ηδδ όβί γορθμός-Ροπη©1η) 
α. δ©ηιαδίο1ο§ίδ©1ι© (ό©ί(1© Ροπη©1η §©1ΐ0Γ©η ζιΐΓ ΟΓαρρ© (1 ©γ ίΗβτηαία: ν§1. ΡΙοΓΟδ 1, δ. 267-269 ιι. ώδ Ρ©πηηα θέμα ίη 
νθΓΐί©§©η(1©πι ΟΙοδδ&Γ). 

δωΐιίδ ν©ιΐΓίί1: άί© Μ©ίηιιη§, άηδδ ”Αί άσημοι συλλαβάι Νε Νη Να Νου, γγε γγη γγου, βου, ου, κι, χι, αΐ όποΐαι 
άπαντουν εις τό παπαδικόν μέλος άπό του Γ’ αίωνος και η συχνοτάτη χρήσις της συλλαβής Νε εις τούς Θεμα- 
τισμούς του Στιχηραρίου άπό τοΰ ΙΖ’ αίωνος, δηλουν άναμφισβητήτως ότι τό μέλος των ύποστάσεων, εις τάς 
όποιας άνήκουν αύταί αί συλλαβαί, είναι πλατύ και ότι διανθίζεται μέ αύτάς τάς συλλαβάς...”: δ©πι©ίο§Γηρ1ιί&, δ. 
212-213. 

Οί© ίο1§©η(1©η Εχ©£©8©η δ1ίπιπι©η πιίΐ (1©η]©ηί§©η (1©γ ίΙϊβηίαίΐ8ηιθ3-β3θ·'¥οτΏΐ^\ ϋό©Γ©ίη: ν^Ι. Ρ1ιί1οχΡ©χ 94 α. δΜΐιίδ, 
ΑηαΙγδίδ, 8.183-184. Οί©56Γ υηΐδίαηά ΐΗδδΙ δίοΡ άιίΓοΡ άί© 6η§6 ν©Γνν3η(11δ©1ιαί1; ά^τ όβίάβη Ροπηβΐη ©Γΐίΐ^βη, άί© ίη ρό 
11 . Υΐώ ΝοΙαΙίοη α1)ζα1©δ©η ίδί (ν§1. ΡΙοΓΟδ I, δ. 264-268). 





Ρ1ιΐ1οχΙ.6χ 43-44, ν§1. αυοίι ΐΒΐά. 8.21 | ίυΓ ΟϊαΙοηίΙί (ΙβΓ §ονίΙίίηο8-Έοννα&\ ϊηι Κ&ΐιηιβη άϊαΐοηϊδοΙιβΓ Μοάΐ, 
8β11)8ΐ ννβηη ϊη νβΛϊηάυη^ ιηΐί άβιη ίΗβιηαίϊ8Ίηο8-β8θ-Ζ&\ο\\&η οί. Λιά. 95 (ζϊίϊειΐ: Βει θεματισμός) 

Β) ξον{Ητηο8 (=1ί1εϊηε Ροπηεΐ, ίεχίΐειΐ: ιηΐί νε) &18 Βεδίαηάίεΐΐ ζιΐ8εηιιηεη§688ίζΙεΓ ίίθΙαρΜ8τηο8-¥οηηβ\η 
ΡΙιίΙοχΡεχ 127 (ζΐίΐεΓΐ Βει κολαφισμός) 

ε) ΣημεΤον τό όποΤον κυριεύεται άπό τούς πολυσυλλάβους φθόγγους τοϋ παλαιού συστήματος και 
άπό τά άπηχήματα των οκτώ ήχων. 31 «^ α=ΐΜ.ί^, 3ΐ κτλ.’^’ ΡΒΐΙοχΡεχ 44 

δεΙ^αηάαΓίίΙεΓαίυΓ: Ρίοτοδ I, δ. 267-268; Ττοείδ^ατά, ϋενείορηιεηΐ, 8. 78-80 


γουργούρι / γουργοϋρισμα 

δοηάβΓίοΓίη: γουργούριμα ΡΓΟδοάΐα ί.50ν 
ΕρίΐΙιεία: σύνθετον ήθικόν ΡαίεΓεβ ί.56ν 

Βεάεαΐυη^: - γουργούρι, τό: άεπιοί. γαργαρέων, φάρυγξ, λαιμός Οετη 

- γουργούρισμα, τό: κροτάλισμα ύγροϋ εντός τού στόματος ΟχΐΓ§ε1η ΐΒΙιΙ. | διακεκομμένος ύπόκωφος 
ήχος παραγόμενος κατά τήν εισροήν ΰδατος έκ στενολαίμου ή στρογγυλοειδοΟς όγγείου ϊΒϊιΙ. 
[γούργουρος, ό: λαιμός, φάρυγγας ^ “έπόνεσα τον γούργουρον έκ τής πολυφωνίας” Ρτοάτ III 419γ: 
ΚπΗΓ II γουργίασμα, τό: ε1&η§θΓ, δίτερϊΐχΐδ Οαε] 

- σύνθετος: ν§1. άργοσύνθετον 

- ήθικός, ή, όν: πιοταί, ίβείίΐιΐ; Αόν. ήθικώς: εχρτεδδΐνεΐγ Ρ8Ι 

ΚεΙαΐίοηεη: ΜυδίΙ^: ήθικα μέλη, ή. άρμονίαι ιηοΓ&ΙίδεΒεη ΟΒαταΡίετ αυδόηϊεΙίεηά/νεΓπιΐίΙεΙηά ΑτΐδίΡοΙ 

1341Β34,1342ε 3: Ρ8Ι 

Τ1ιεοΓείΐ1ί&: Ενΐάεηζ: ΜΒ ΤαΒεΙΙε*^^ 

ΕτΙευΐεΓυη^εη: ή άποφοή' τίθεται έμπροσθεν τού πιάσματος, και ύποτάσσεται αύτοϋ 
και κλύεται, και μένει άφωνος, και γίνεται σείσμα ούτως- ν\/ πολλάκις εύρίσκεται ή άπορροή έμπρο¬ 
σθεν τού πιάσματος και ούκ έστιν έκεΐνον σείσμα, άλλα δια τό εύνόστιμον τού λάρυγγας τίθωσιν αύ- 
τήν οί ποιηταί. Έκεΐνον έστί τό σείσμα, όπερ έστιν έμπροσθεν τού πιάσματος ή άπορροή, και ύποκάτω 
τοϋ πιάσματος έχει ύπόστροφον. έτεροι τίθωσιν τόν ύπόστροφον έμπροσθεν της ύπορροής, και ού 
διαφέρει τι περί τούτου, τότε γάρ λαμβάνεται τό σείσμα εις τήν χειρονομίαν, και φωνεΐται ό άπό- 
στροφος. εί δέ ούκ έχει ύποκάτω τού πιάσματος ύπόστροφον, ούκ έστιν γάρ έκεΐνον σείσμα, άλλα 
γουργούριμα- και φωνεΐται καί ή άπορροή: - Ρτοδοάία ί'.50Γ-ν; εη§ε8ρΓοε1ιεη Λνετάεη ΡοπηεΙη ννϊε ζ.Β. 

ϊιη υηίεΓδεΒίεά ζα ^ : ν§1. ζ.Β. Α139 ΐ.91ν,17 α.106,7 || 

Πόσα σχήματα, ήγουν συνθέσεις; επτά- κρατημοκούφισμα κρατημοκατάβασμα 

άργοσύνθετον όπερ ύποτάσσεται ύπό τού ομαλού —/ εκτός γάρ τού όμαλοϋ κράτη - 

μοκατάβασμα ·*—^ λέγεται σύνθετον γουργούρισμα ήθικόν- καί κρατημοκατάστασις Ραίετεδ 

£56ν 

Εχε^εβε: Ενταύθα έδωκα λογισμόν / μοι δώρησε ότι / νά γράψω καί πάσα γουργούρι 
τής μουσικής διά τοϋ φάρυγγος λεγομένου λεπτομερώς διά πάσαν διδάσκαλον, ό έχων τέλειον τό 
γουργούρι, όμοίως καί διά πάσαν έκκλησιαστικόν. Καί άρχή γράφω σας τό δυνατότερον καί όγλήγο- 
ρον γουργούρι τό άδόμενον εις τό τρομικοπαρακάλεσμα, έχοντα θέσεις ε’ καί άρχονται οί θέσεις 
άπό φωνάς ς’ άνιούσας είς ήχον Γ καί κατεβαίνει άποστρόφους ς’ καί γίνεται ήχος πλ α’ καί άν έχεις 


Ιη άϊβδβη ΚοηΐεχΙ ννατάε αιιείι ά&δ νε §ε1ι6Γεη, ά&δ ζα Βε§ϊηη άει ξθΓίΗΐηο8-ΈοττΩΒ\ 1η Κοα1ί38 εΓδοΙιείηΙ: 5 . οΒεη α. 
ΤΓοεΐ8§3Γΐ1, Βενείοριηεηΐ, δ. 78-80. 

Ρϋτ άεη ηηδηίεη ΟορρεΙΡοηδοηηηίεη νν ν§1. ίο1§εη(1ε ΕΓΐ3αΙεηιη§: ή ενέργεια (δε. τοϋ ΠελαστικοΟ σημείου διπλού νν 
X) διαιρεί τόν φθόγγον είς δύο προφοράς- και τό μέν ήμισυ, άναλαμβάνεται τό πνεύμα έκ τού στόματος, κάι πε - 
ριφράττεται ό ούρανίσκος με τήν γλώσσαν, κάι έξέρχεται έκ της ρινός, τό δέ άλλο ήμισυ πληρούται έκ τού στό¬ 
ματος ΡΒϋοχΕεχ 45. 

ΟοιινξΟΜηίΐηα λνίτά ώδο ίη νετΒΙηάυηβ ηιΐΐ άεη Μ§8 ρ8βρΗϊ8ίοραΓαΙ<.αΙβ8ΐηα, ίτοτηύοραΓαΙίαΙβΞτηα, 
ΗοηιαΙοη+ραΓαΜε8ηια, ραΓα]ίαΙβ8ΐηα, ξοκ§θ8ρηίΗβίοη εηνδΒηί. Οετ ΨοΛίηυΙ άετ Ηδ8 ΐδί: 
γουργούρισμα ετερον 4- ΕΒΕ885 I γουργούρισμα 

ετερον ^ διη1294 | γουργούρισμα ετερον γουργούρισμα ~ ~7 ^ Ρε487. ν§1. ηυδδεΓάειη Ρδίετεδ Εδόν 

(ζίάειΐ οΒεη Βεί ΕτΙαυΐεΓυη^εη). ^ 



λεπτόν γουργούρι λέγε το, Ιδού οϋν 
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Έξήγησις του αύτοΟ άνω γουργουρίου, όταν ούδέν φθάνπ τό γουργούρι του νά έναι λεπτόν, άς το λέ¬ 
γει καταπιοτόν, και άπερνάμε σε· 


λ. Τ' 
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Λάβε και την μαύρην άπορροή δς έχει δύο φωνάς κατιούσας γουργουριστές, και γουργουριστά ταΤς 
πέσε· 

^ ~4~ 

^ Ιλ. (ϊ- -ρ 

τό αύτό γουργούρι με θέσες ολόγραφες, φωναΐς άνιούσαις έχει τρεΤς και κατιούσαις έννέα· και δη- 
λοΟσι ταΤς τρεις άπορροαΤς έξηγημέναις· 
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Κατέβα πάλιν ταΐς τρεις άπορροαΐς άλλεοτρόπως, ήγουν με την χιμίντρα" 
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Ακόμη γνωστόν έστω σοι, ώ ψάλτα ότι κατά μέν τρεις τρόπους άπορρέονται και κατεβαίνουσιν αί 
φωναΙ δύο τής μαύρης άπορροής- ήγουν γουργουριστά^^, χιμιντριστά, και κατεβατά, ώσπερ δύο άπο- 
στρόφους κατεβατούς, εις τήνδε θέσιν ^ 

€: - ^· 

€1ιαΙίί6ορδβϊ8ΜΐιΪ8δ.53α. ΕΒΕ9Ι7£12ν-13 ά &■ 

ΚαΓαδ*^^ §ΐδί ίοΐ^εηάε Εχε^βδεη ϊη εΙίΓγδ&ηίΕϊηϊδείιε Νοίαίΐοη: 
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“και άλλως γοργότερον” 
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ΚαΓδδ βΓίαιιίβιΙ “γουργουριστά διά του φάρυγγος’" 
Κοιιΐίοιιζβίοδ, δ. 69. 


αΐδ άνευ συμμετοχής του στόματος και τής γλώσσης: 
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Ορ. οίΐ., δ. 68-69. 
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Β6ΐη£Γΐ(αη§6η: ν§1. ααοΐι (Ιϊβ νβηναηάίθη Ροππθΐη άπορροή, λαρύγγισμα, λαιμός 

γρονθίσματα 

Βεάβυΐυηξ ιι. ΚεΙαΒοηβη: ν^Ι. βυθογρόνθισμα 
Τ1ΐ60Γ6ΐί1(α: Ένϊύβηζ: Ρό €1 ι3γ1τθ 8 Τ&όοΐΐε 

ΕΓΐαιιΐ6Γυη§εη α. £χε§68ε: ν§1. ΡΚΐΙοχΡεχ 45 (ζϊΐϊειΐ Ρεΐ βυθογρόνθισμα) 
86ΐ(υιΐ(ΙαΓΐίί6ΓαΐυΓ: Ρ1ογο8 I, 8.268-269 


Δ 


δαρμός 

ΡΓαζΐδΐβΓβηύβ Αάν.: έσω, έξω 1^173 

Β£(ΐ£α1υη§: δαρμός, ό: 1)6&ΐϊη§ Ι^δΙ | θρήνος, όδυρμός Κγϊ&γ “άκοΟς τό θρήνο τον πολύν, 

... καΐ τό δαρμό πού γίνεται, τά μαϋρα μοιρολόγια;” Πολιτ.Έκλ.Τραγ.14,12: Οειη [δέρω: δΙίϊη, ίΐιτ&δΐι 
ΙνδΙ I ρβτοαΐβΓβ, τύπτειν=1>6&ΐ, Ι&ίβΓ: δίϊη§ Οιιο υ. Ι.8Ι] 

Τ1ιβ0Γβίΐ1ί&: Ενΐάεηζ: Μό: Ρ -* Κα1;&1ο§ 

Β6ΐηεΓΐ(αη§6η: ν§1. ααοΐι δαρτά όβϊ δύο κεντήματα 


δαρτά: ν§1. δύο κεντήματα 

διαμέρισμα/διαμερισμός: ν§ι. έναρξις 


δίγοργον: ν§1. γοργόν 


διπλαπόστροφος: ν§1. δύο άπόστροφοι 


διπλή (δο.οξεία) 

Ναιηεη ΐη ρ1) ΝοίαΙίοη: ΟΗ&ιΙτεδ: όξίαι || Οοίδΐϊη: δύο όξεΐαι | διπλή | όξεΐαι Η&§ϊορο1Κ. §18,18 α. 14 
Βε(1ευ1υη§: - διπλούς, ή, οΟν (διπλός, ή, όν αΐίβτ. ροεί.; ιηίί πευίτ. διπλό όεηιοί): ίννοίοΙά, άουόΐε Ε8Ι υ. 
ϋεπι 

- όξεΐα, δύο: ν§1. εηίδρΓ. 1,ειηΓηαί& 

Κείαϋοηεη ίυτ διπλήΟταιηιηαΐϋα διπλή, ή ηοία εδΐ εΐ σχηματισμός ϊη εοιηοεόϋδ αίςαε ίτα^οειίϋδ, 

^ϋ^αδ αηα δρεοΙεδ (ΙϊείίαΓ έσω νενεκύΤα, αΙΐεΓα έξω βλέπουσα > θζνν. < δΐερίι | α επΐϊεαΐ δΐ§η, > άΐρΙβ. Ηαηα 
8αΗρΙονβ$ ηο8ίτΐ αάροηηηί ΐη ΙΐΒνΐ^ βΰ€ΐβ8Ϊα8ΐί€οηαη νΐνοηιηι αά 8βραταηάα νβΐ [αά] άβϊηοη8ΐταηάα 
Ιβ8ίΐηιοηΐα...8αΗρίιιναηιηι. ΨεΐΙεΓε Ροπηεη όετ άΐρΙβ, ζιι νεΓδεήΐεόεηειη ίεχίΜίϊδεΙιεη ΟεόΓαιιεΙι: > άΐρΙβ 
περ'ι στίχον ^ άΐρΙβ περιεστιγμένη άΐρΙβ όβολιμένη υ.α. ΙδΐόΕίγιη 1.21.13Ρί.: Ε || δίπλα σύμφωνα: Ιδδ 
εοηδοη&ηΐεδ άοΒΙεδ Βέε 

ΚΙιεΐοΗΕ: δίπλα, ονόματα, νεΓόίΐ €οηιρο8ΐία, ΐυηοία. ΑτϊδίΚΙι III, 3.1: Επιεδί 
ΤΙιεοΓεΒΙ( 0 : Ενίάεηζ: Ρό, Μ5, Νό ^ Ταόεΐΐε \ι. Καί£ΐ1ο§ 

ΕΓί^υΙεταη^εη: ») ΟααεΓ, Κοπιροδΐΐΐοη: Ίστέον ότι ή όξεΐα μόνη ένέργειαν φέρει, 
όμοίως και τά πνεύματα πάλιν δε, διπλασιαζόμενα και διπλή καλούμενα άποτελεΤ κράτημαν. Ηα§ϊορο1Κ 
§18,1-5 I αΐ δύο όξεΐαι άπόστροφος και πετασθή τό λεγόμενον άνάσταμαν (διότι άπό τού 
κρατήματος τής διπλής ή πετασθή φωνήν όξυτέραν φέρουσα άναφέρεται) Η&§ϊορο1Κ §14,4-9 | 

Σύνθετοι δε (δο. τόνοι) λέγονται διά τό συνίστασθαι διά δύο ή τριών τόνων και γάρ ή διπλή διά δύο 
οξειών συνίσταται Ηα§ϊορο1Τ 169,12-14 | Διπλή μέν ουν ού δΐ άλλο τι ή ϊνα δείξη τον ψάλλοντα 
διπλασιάσαι τόν χρόνον μεθ’ ου έκειτο, ήγουν διά πλείονα άργίαν. Την αύτήν δέ δύναμιν έχει και τό 
κράτημα, και τούτο γάρ δΐ άργίαν τίθεται. Διαφέρουσι δέ μόνον κατά τήν χειρονομίαν. ΟαΒπεΙ 303-3071 
των σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά τινα. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας· όίον τό ολίγον, ή 
όξεΐα, ή πετασθή, και τό κούφισμα· έτερον δέ έχει άργίαν χωρίς φωνής, όίον ή διπλή καί τό κράτημα, 
άλλο δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εί μή μόνον χειρονομίαν Αΐίπό 702-706, ίετηεΓ 645-652 ζϊύ&ί όεί 
δύο άπόστροφοι ά \ ή διπλή άλλην ενέργειαν ούκ έχει, εί μή ϊνα γίνεται αιτία άργίας μελούσης 
(ΑρραταΙμέλους), ή και όταν έπεται άνιούσα. όμοίως καί τό κράτημα'*-έν ταΐς κατιοΟσαις. Μαιτη&Γθηοδ 
Ε7,11-13 I ίϋΓ ρΓοροτίϊοηβΙΙεδ νβτΜΙίηϊδ 1α·αίβηια/άΐρΙβ/άγο αρο8ΐτορΗοΐ 1 : Μα8ηια 1 : §οτ§οη !4 : 
§θΓ§θ8γηίΗείοη 14 ν§1. δίερίιαη § 146 (ζΜετΙ όεΐ κράτημα) | Εΐιτγδ&ηΐΐι § 119 (ζϊίΙεΛ όεΐ άπλή) 
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Ρϋτ Κ,βΐ&ΐϊοηβη ζα όξεΐα ν§1. (138 βηίδρΓ. Εβηιιη3. 



1>) ΟΙιβΪΓοηοιηΐβ: Έρ.· Ή διπλή· τί τύπον δεικνύει· Άπ.· ύποδεικνύει την χεΐρα τού Κ(υρίο)υ· 
διδάσκοντος τους Ιουδαίους· και λέγων αύτοΐς· τά ρήματα ά έγώ λαλώ, άφ’ έμαυτοΟ ού λαλώ- άλλ’ ό 
πέμψας με Π(α)τ(ή)ρ’®®· έδείκνυεν τούς μέν τρεις δακτύλους τούς Ισταμένους, την θ(ε)ότητα· τούς δέ 
κυφούς την άνθρωπότη<τα>. Βίειη Γ. 1,15-19 | 


χειρονομεΐται δέ τόΐσον εις την διπλήν και ό άπόστροφος ομοίως. Α1α·11) 772-773 | 

Και ό μαθητής· διατί το ίσον χειρονομεΐται είς τήν διπλήν, εις δέ τό κράτημα ού χειρονομεΐται; καΐ πά¬ 
λιν ό άπόστροφος, έλεγες, άντι τού όλίγου έγένετο. πώς δέ χειρονομεΐται (δο. ό άπόστροφος) είς τήν 
διπλήν και τό ολίγον ού χειρονομεΐται; πώς δέ χειρονομεΐται τό ίσον; άλλά και είς πάντα τά τής χει - 
ρονομίας φωνήεντά τε και άφωνα ού χειρονομεΐται, μόνον δέ είς τήν διπλήν. Και ό διδάσκαλος· ά- 
πλώς είς τό κράτημα μόνον χρή διά τάς ύποθέσεις, άς προείπομεν, ότι ή διπλή σημάδιον καταφρο- 
νούμενόν έστι, καΐ διά τούτο χειρονομοΰμεν τόΐσον, και άφίεμεν τήν διπλήν, τό δέ πώς ού χειρονο- 
μεΐται καί είς τό κράτημα; διότι διά δύο όξειών και πετασθής συνίσταται τό κράτημα· ή δέ διπλή διά 
δύο οξειών συνίσταται καί μόνων, ό δέ άπόστροφος, πώς χειρονομεΐται είς τήν διπλήν καί τό ολίγον 
ούχί: διά τήν δύναμιν, ήν εϊπομεν, άτι άφωνεΐτά φωνήεντα, ώς γάρ κυριεύει τόΐσον, κυριεύει καί ό ά¬ 
πόστροφος. τό δέ ολίγον ούδενός κυριεύει· ούτε άφωνεΐ, ούτε υποτάσσει, κατά δέ τό όνομα αύτοϋ, ού¬ 
τως καί ή ενέργεια, ήγουν όλίγον ένεργεΐ, τουτέστι μικρόν φωνήν έχει είς τήν χειρονομίαν, καί έλα- 
φροτέραν τής όξείας, άλλά πάλιν ούκ έστι παντελώς άδιάφορον δείκνυσι γάρ είς τήν διπλήν μικρόν 
χειρονομίαν καί μάλλον μετά όλίγου φαίνεται ή τής διπλής χειρονομία, καί ούχί μεθ’ ετέρου τόνου, 
οΐον τούτο- τ -ττ ___ 


καί πάλιν ούτως· 



ί6·\ ο^ν ·τ<*. Λ<»ρονΧ<*· νί-ο Λβ «τ*» 0». Ο. ΟΟ 5ΐ »<<»«■». 

Κ. νν ν\\ο οβνΚο- 


όμως δέ πλέον δείκνυσιν ό άπόστροφος τού όλίγου· 
Αίσιό 783-805 


ο) Οίτ1ιο§Γ&ρΙιΪ6: α) νοη ρό ζυ πιό ΝοίαίΙοη - βΐη Ρ3Γ&ά1§ιηα ίίίΓ άϊε Ειιί8ίβ1ιαη§ άβτ §Γθ 856 η Ηγρο8ΐα8οη: 
καί ή διπλή πάλιν διά τήν άργίαν έγένετο, πλήν δέ φωνήν ούκ έχει, δύο γάρ όξεΐαι συνηγμέναι έλαβον 
άργίαν, καί διά τήν άργίαν άπώλεσαν τήν τιμήν καί τήν δύναμιν έκέρδησαν τήν άργίαν καί έζημιώθη- 
σαν τρία πράγματα· πρώτον μέν γάρ ήσαν δύο σώματα φωνήεντα, νύν δέ εν σώμα νεκρόν, τουτέστιν 
άφωνοV, δεύτερον δέ είχον οξύτητα εν τή φωνή καί εν τή χειρονομία, νύν δέ ταπεινότητα, τρίτον δέ 
εΐχον δύο φωνάς κεχωρισμένας, νύν ούδεμίαν. ώσπερ εί δύο άνθρωποι έκέρδησαν τόν κόσμον, έζημι- 
ώθησαν δέ τάς ψυχάς αύτών. καί τίνος είσίν αί ψυχαί τών δύο οξειών; αί φωναί. έκέρδησαν ουν μικρόν 
κέρδος, ήγουν τήν άργίαν, έζημιώθησαν δέ τάς φωνάς αύτών. Αίσιό 711-720; νβΐ. αυοό άίε Η6πη6ηεϊ& 
ζυ 0168610 ΕηΐΛνί6ΐί1υη§8ρΓθζβ88: "Ωσπερ εί δύο άνθρωποι έστησαν άνδρεΐοι, ϊνα παλαίσωσι, συνει- 
λήφασιν άλλήλοις, καί ούκ ήν ό έτερος ισχυρότερος τού ετέρου, άλλ’ οί δύο κατά τήν δύναμιν ισότητα 
άμφωτέρων έγένετο άργία ού γάρ δύναται ό έτερος νικήσαι τόν έτερον, ούτως ουν καί αί δύο όξεΐαι· 
άπό τής βίας τής πάλης άμφοτέρων έγένετο άργία καί σιωπή, τουτέστιν άφωνία, καί διά τούτο λέγε¬ 
ται ή διπλή σημάδιον άφωνον άργόν, ήγουν άσάλευτον ώσπερ εϊ τις στρατιώτης άφήκε τήν στρατιάν 
αύτού καί ϊσταται άργός. Αίσιό 733-739 | άεΓδβΙόβ Ρτοζβδδ, βίηίαοόβΓ όβδοόπεόβη: άπό δέ τών τεσσάρων 


συνθέτων (86. τόνων) έχουσιν οί δύο άργειαν, δηλονότι ή διπλή καί τό κράτημα· ή μέν διπλή διότι 
σύγκειται έκ δύο φωνηέντων, υποτάσσονται δέ αί φωναί, καί διά τούτο έχει τήν άργειαν. ΡΓΟδοάΙα Ε48ν 
β) ηιό ΝοΙαίΐοη: ή διπλή άργόν σημάδιον έγένετο, άφωνον δέ, ϊνα δουλεύη καί βαστάζη άμφότερα, 
ήγουν τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας. Αίσιό 776-777 | Εί γάρ έδέχετο πίπτειν ή διπλή 
καί τό μέγα κράτημα έν ταΐς καταβαινούσαις φωναΐς εις πάντα τόπον καί τόνον, ώσπερ τίθενται καί 
έν ταΐς άνιούσαις φωναΐς, ούκ άν ετίθεντο καί οί δύο άπόστροφοι έν τάΐς καταβαινούσαις φωναΐς ένε - 
κα τής άργίας· ΡδϋαπιΙΙΙ 453-456 (ν§1. αυοίι λνβϊίβτβη Κοηίβχί, ζϊίΐβιΐ όβΐ δύο άπόστροφοι) | 
όταν δέ (δο. τό όλίγον) έχη κατάβασιν έμπροσθεν αύτού, χρήζει τήν διπλήν ύποκάτω, οΐον τούτο· 
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Οί. Ιη.7,16ιι. 14,24. 



ΑΙίΓΪΙ) 100-106; ν§1. αιιοΗ ΛΜ. 120-138 (ζΙίϊβΓΐ Οβϊ όξεΤα) υ. 172-176 (ζϊίϊβιΐ: 6βϊ πετασθή) 

Εχε^εβε: ή δε διπλή, εΐ μεν εις αρχήν γραμμής έστι, ποιεί μικράν αργίαν 
εί δέ είς τέλος γραμμής έστι ποιεί μικρόν τέλος. Αροδί 8.51 | ίυτ μισή διπλή, όπου είναι κόκκινη δΐεΐιε 
Αροδί 8.51 (ζϊίίειΐ; όεϊ άπόδερμα) | Την διπλήν ,. την έμεταχειρίζοντο διά χρονικόν σημεΐον, 
χωρίς διορισμόν. Εγράφετο σχεδόν είς όλους τούς χαρακτήρας, και άλλος έκαμε χρόνους, άλλος έ- 
κτυποΟσε δεύτερον ύπερβατόν, και έκατέβαινε συνεχώς. ΑηοηΧΪΓορ357 8.50 | ΡΙιΐΙοχΕεχ 58-59 | 

Τό τζάκισμα... τζακίζει.. και θλα τάς φωνάς έν διαρκεία ενός πρώτου χρόνου, πρός τά κάτω, κατά τό 
σχήμα αυτού... άν δέ καΐ πρός τά άνω, άναπληροΟν τήν θέσιν τής άργούσης σήμερον - ώς χειρονομί¬ 
ας - διπλής (οξείας)//, τής όποιας ή ένέργεια έδηλοΟτο διά τού λυγίσματος, τότε πρέπει να καταφύ- 
γωμεν και πάλιν είς τό τζάκισμα μετά λυγίσματος: _ _ ^ ^ ^ ^ 

Κ&ΓαδΤΗεοΓΑ 194, ν§1. ααοΐι Ιόϊά. 206,208; &πι6γ ΚβΓ&δΕτβιιηα 14 
δεΕυηάαΓίΐΙβΓαΙαΓ: Ρίοτοδ I, 8. 195-197, ίβτηβΓ 199-213 


διπλοεπέγερμα 

Βεάευίυης: ν§1. Αυδίυ1ιηιη§6η όβΐ διπλή υ. έπέγερμα 
ΤΙιεθΓεΐίΙ(3: Ενΐάεηζ: Μ6 (Κο86 £15ν) Ταόεΐΐε (έπέγερμα) 
ΒειηεΓΕυηξεη: ν§1. Ρ6497 ί'.4ν (ζϊίϊειΐ: ϊιη Καία1ο§ όεϊ έπέγερμα) 


δίπλοόμαλον; ν§1. γοργοσύνθετον 


διπλοπαρακάλεσμα 

Βεύεαίυης: ν§1. Αυδ£ϋ1ΐΓυη§εη όεϊ διπλή υ. παρακάλεσμα 
ΤΙιεοΓείϊΙία: Ενΐίΐεηζ: Μό (να1530) ^ Ταόεΐΐε (παρακάλεσμα) 
ΒειηεΓΕαη§εη: ν§1. παρακάλεσμα, Καί&1ο§ 


διπλοττέλασμα: ν§1. γοργοσύνθετον 


δίπλοττέλασθον: ν§1. γοργοσύνθετον 


διπλοπέτασθον 

Βεάευΐυης: ν§1. Αυδ£ϋ1ιηιη§8η όεΐ διπλή ιι. πεταστή 
Τ1ϊ6θΓείΐΙί&: ΕνΜεηζ: Μ6 (Κου1ί58, Οαόήεΐ: δ. υηίεη): Ρ Καΐα1ο§ 

Ετίαυΐεταη^εη: Ού μόνον δέ άλλά και έν ταΐς θέσεσι άλλο μέλος ποιήσει τό διπλοπέ- 
τασθον και άλλο όπερ φησ'ιν ό Κουκουζέλης ήχάδιν. Τό μεν γάρ διπλοπέτασθον εκ δύο σύγκειται πε- 
τασθών και δύο άποστρόφων, τό δέ ήχάδιν έκ δύο οξειών και δύο άποστρόφων και άλλοΤον γενήσεται 
τό μέλος όπερ άν ποίηση τό διπλοπέτασθον και άλλοΐον όπερ άν ποιήση τό ήχάδιν. Όμοίως δέ και έ- 
άν έλαφρόν έμπροσθεν των πετασθών ή των οξειών τεθη, διοίσουσιν αυθις κατά τό μέλος ού κατά 
τάς φωνάς. Και διά ταύτην τήν αιτίαν ούχ ένί έχρήσαντο σημαδίω μίαν έχοντι τήν φωνήν άλλά πλεί- 
στοις. βη^βδρτοείιεη λνεηίεη άίε ΡοπηεΙη ■> υ. β-Λ./-ν Βζνν. ^ υ. 

Ο&όπεί 106-115 (ν§1. βιιείι ίόίά. 96-106, ζίΐίειΐ; όεί όλίγον) 

Εχ6§68ε: ΡΙιίΙοχΕεχ 59 

δεΕυηάαΗΒεΓαίαΓ: 8ίαΐ1ιίδ, ΤΙιεδείδ, 8. 50; Αόδυατα, 8. 301-302 


δίπλωμα 

Βεάβυΐαη^: δίπλωμα, τό: αηγίΚϋΐδ άοιιόΐε Ε8Ι [διπλώνω: ί&ΐίεη ΕΒΟ ( αύξάνω Κτίατ] 


0.4 


Κβίαϋοηβη: βΓαιηιηαΙίΚ: [δίπλωσις: Ι&Ι. Γ6<1ιιρ1ΐοα1ΐο Βέο] 

ΚΙιβίοΗΙί: [άναδίπλωσις δέ έστι λέξεως τής αύτης άμα επάλληλος προφορά, 
οΐον »Κύριε, Κύριε, μή άποστης άπ’ έμοΟ« Αηοηδοΐιειη ΠΙ ρ. 182,23: Βααδή §617, ν§1. ααοΐι §619] 
ΤΙιβοΓβίΐΙί»: Ενϊάβηζ: Μά (ΟΙγΜΒ”): Ρ Κ&ί&1ο§ (άθΐ γοργοσύνθετον) 

Β6ΐη£Γΐ(υη§6η: ηαίιεζα §ΐ6Ϊο1ΐ6 Ροπηεΐ ννΐε γοργοσύνθετον. ν§1. Ρεπιετ άργοσύνθετον 


δύο 

Ναιηε ίη ρΐ) Νοΐαΐϊοη: δύο Ργ67 || τρεις όξεΐαι Η&§ΐορο1Κ §14,3 §16,6 §18,14 
Ββάευΐαη^: δύο: ζννεϊ 
ΤΙιβοΓβίΐΙί»: Ενίάβηζ: ΡΡ (δ. οΡεη) 

ΕτΙαυΐεΓυη^εη: Είσι δέ άπό τοδν άπλών τόνων προσλαμβανόμενοι τινες, όίον αί τρεις 
όξεΐαι &η§ε8ρΓοε1ιεη ννΐπΐ άϊε Κοη]. Η&§ίορο1Ε §14,1-3 | Η&§ίορο1Κ § 16 (ζΐάετί όεί φθορά) 

8εΕυη(1ΜΓΐίΐ6Γ3ΐιΐΓ: Ρίοτοδ I, 8. 200-201, Ρεπιετ 294-300 


δύο άπόστροφοι 

ΕρϊΒιείοη: σύνδεσμοι 

δοηάεηιαιηειι: δϊπλαπωστροφος βίε! Ρε498 Ρ.3,4, διπλή άπόστροφος Κδτ&δΤΙιεοΓΑ 208 | 

δύο άποστροφοσύνδεσμα Μαπη&Γεηοδ+| σύνδεσμος €1ΐΓγδ3η1:1ι §406 ΡΙιίΙοχΤΙτεοΓ §255 ΡΜΙοχΕεχ 24 | 

έτερον Ρ1ιϊ1οχΕ8χ95 

Βεάευίυης: -δύο, άπόστροφος, διπλή: ν§1. Αιΐδίτι1ιηιη§εη Ρεϊ άεη εηίδρτ. Εειηπιαί& 

- έτερον: ν§1. Αα8ίϊϊ1ιηιη§εη όεϊ παρακάλεσμα 

- σύνδεσμος, ό (ΙιεΐεΓοΡΙ. Ρ1. σύνδεσμο): ίΡ&Ι ννΐιϊεΐι Οϊηάδ/ϊδ όουπά ΐο§ε11ιεΓ ΕδΙ 

Κείαϋοηεη ίατσύνδεσμος^®^: ΟταοιιηαίίΕ: σύνδεσμος: ΙαΙ. εοηϊϋηείίο, εοραΐαΐίο σύνδεσμός έστι 
μέρος λόγου άκλιτον συνδετικόν των τοΰ λόγου μερών, όίς καί συσσημαίνει, ή τάξιν ή δύναμιν παρι- 
στών ΑΟ ΐη ΑΒ 952,7: Βέε; (ίΐϊΓ Κ1αδ8ϊβζϊεηιη§ άετ ΚοηΐαηΕίΐοηεη εί. Βέε) 

ΚΕεΙοπίΕ: “Ο&δ Ροΐγδγηάείοη ίδΐ ιϋε δΐείΐ§ε δεΐζαηξ είηετ όεϊοΓάηεηάεη Κοιηυηίείϊοη νοτ άεη 
Οΐΐεάεπι άεΓ δγηοηγΓηΐε...υη(1 άεΓ ΕοοηϋηϊεΓεηάεη Η&υίιιη§” τό...σχήμα..,τό μετά των συνδέσμων 
λεγόμενον.. ,έργάζεται και μέγεθος.. .και ήθος ΗειτηοβΙην 11: Ε&υδΙ) §686 
ΤΙιεοΓβίίΙί»: Ενΐάεηζ: Ρό (υπίετ κρατήματα §είϊα1ΐΓί Εγ67), ΜΡ Καία1ο§ (κράτημα) 

ΕτΙΜιιΙεΓυηξεη: ») ϋαυετ, Ιηίετναΐίννειΐ:, θΓΐ1ιο§ταρ1ιϊε; νοτϋταβδλνεϊδε: 
ομοίως και ή άπόστροφος ένεργεΤ διπλασιαζομένη γάρ τό αυτό (ΐ.ε. κράτημαν) αποτελεί Ηα§ϊορο1Κ 
§18,5-7 IΌ άπόστροφος έχει φωνήν μίαν, και οί δύο άπόστροφοι μίαν. ΐΡϊά. §26,1-3 | 
ό άπόστροφος, έάν έτερος άπόστροφος άκολουθήση άποτελοϋσι φωνήν μίαν ό γάρ εις άπόστροφος 
ώς σύνδεσμος κεΐται, και ώς άργείαν τούτην ό τεχνικός εννοήσει. Η&§ΐοροΙΤ 171,15-17 | 

Εκ των τοιούτων ουν σημαδίων άφώνων τε και έμφώνων είσι κρατήματα τρία· δηλονότι τό μέγα κρά¬ 
τημα έχει την πρώτην αρχήν άργίαν, ή διπλή την δευτέραν, και οί δύο άπόστροφοι την τρίτην. Πρώ- 
την άργίαν έχουσι και αύτοί, άλλά έν ταΐς κατιούσαις φωναΤς και καταβαινούσαις μόνον, διότι ώσπερ 
τίθεται ή διπλή καί τό μέγα κράτημα έν ταΐς άνιούσαις καί κατιούσαις φωναΤς, ούτως τίθενται καί οί 
δύο άπόστροφοι, άλλά έν ταΐς κατιούσαις μόνον. Διά τούτο γάρ έχουσι καί αύτοί πρώτην άργίαν, ή- 
γουν κράτημα πρώτον. Εί γάρ έδέχετο πίπτειν ή διπλή καί τό μέγα κράτημα έν ταΐς καταβαινούσαις 
φωναΐς εις πάντα τόπον καί τόνον, ώσπερ τίθενται καί έν ταΐς άνιούσαις φωναΐς, ούκ άν ετίθεντο καί οί 
δύο άπόστροφοι έν ταΐς καταβαινούσαις φωναΐς ένεκα τής άργίας· εί δέ καί φωνάς δύο έίχεν ή 
τοιαύτη άργία, άργία ούκ έστι. Διά τούτο γούν έχει ό άποστρέφων τάς φωνάς ήτοι ό άπόστροφος 
φωνήν μίαν, καί οί δύο τήν μίαν: - ΡδΟαιηΙΙΙ 446-458 | Ώς δέ έπλήρωσεν ό τεχνίτης τάς επτά φωνάς 
τάς άνιούσας καί τάς κατιούσας, εΐδεν άτι άναπνεύσαι άνάγκη τον άνθρωπον έν τώ μέλει... καί τίς 
έστιν ή άνάπαυσις τής πνοής; ή άργία... καί διά τούτο έποίησε τρία κρατήματα· τούς δύο άποστρό- 
φους, τήν διπλήν, καί τό μέγα κράτημα... έταξε τούς δύο άποστρόφους έχειν μίαν φωνήν καί άργίαν έν 
μια ύποστάσει. ΑΙσϊΙ) 645-646, 648-649, 651-652, 656 | 

έχει ό άπόστροφος α’ καί οί δύο σύνδεσμοι ομοίως - τούτο δέ γίνεται, ΐνα διπλασιάσης τον τοΰ ενός 


Ρατ Κείαΐίοηεη ύεί άεη ϋύπξεη ΝΗΐηεη, ν§1. ύίε ο6εη εηνδίιηίεη Εετηπίδΐδ. 


2 . 5 · 



άποστρόφου χρόνον και ποίησης πλείονα την άργίαν έν τοΐς δυσίν ή έν τώ ένί Οαόήοΐ 59-62 | 
οί δύο άπόστροφοι... ισότητα έχουσι, και εις την δύναμιν, και εις την φύσιν. και τίς έστιν ή φύσις των 
δύο άποστρόφων; ή κατάβασις. λοιπόν, επειδή μίαν φύσιν έχουσιν, τί δέ έλαβον άντι της φωνής έκεί- 
νης ; την άργίαν και την τιμήν την άργίαν μεν, ότι έξισασμένη έστί και Ισόχρονος ή μία φωνή μετά 
άργίας δυσΙ φωναΐς χωρίς άργίας, διηρημέναις μέντοι, καί ούχ όμοΟ ούτως· μέχρι γάρ άν εϊπης μίαν 
φωνήν μετά άργίας, δύναμαι έγώ είπεΐν δύο φωνάς διηρημένας χωρίς άργίας· τήν δέ τιμήν, ήν έχουσιν 
οΐ δύο άπόστροφοι, ούκ έχει άλλο σημάδιον. τίς δέ έστιν ή τιμή; ότι των σημαδίων έκαστον έχει ιδιό¬ 
τητά τινα^άλλο μεν έχει φωνήν χωρίς άργίας· οίον τό ολίγον, ή οξεία, ή πετασθή, καί τό κούφισμα· έ¬ 
τερον δέ έχει άργίαν χωρίς φωνής, όίον ή διπλή καί τό κράτημα, άλλο δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργί¬ 
αν, εί μη μόνον χειρονομίαν όίον ή βαρεία, τό πίασμα, τό άντικένωμα, τό κύλισμα, τό ξηρόν κλάσμα, τό 
ψηφιστόν, τό τρομικόν, τό έκστρεπτόν, τό σύναγμα, καί τό άπόδερμα. πάντα ταϋτα άφωνά είσιν, καί 
χειρονομίαν μεν έχουσιν, χρήζουσι δέ καί φωνών άνιουσών καί κατιουσών. οΐ δέ δύο άπόστροφοι, εΐ 
καί μία ύπόστασις έγένετο, άλλ’ έχουσι καί φωνήν καί άργίαν καί χειρονομίαν. Αία-ίό 692-710 | 

Δ. Οί δέ δύο άπόστροφοι, πώς; Μ. Αυτοί μίαν μόνην φωνήν έχουσι, καθώς καί ένας άπόστροφος, πλήν 
ποιοΟσιν άργίαν, καί τέλος εκείνης τής θέσεως. σύνδεσμοι δέ έκλήθησαν διά τό συνδεδεμένους είναι 
καί φωνήν τινά δυνατωτέραν ποιοϋσιν. ΕΓοΐαροΙα· £23,13-17 | Έχει δέ έκαστον σημεΐον των φωνών, 
ιδίαν ενέργειαν, ούτως:... ·>? οί σύνδεσμοι τήν δύναμιν, καθώς ή όξεΤα Αροδί δ.47-48 | 
ή δέ διπλή, εί μέν εις άρχήν γραμμής έστι, ποιεί μικρόν αργίαν εΐ δέ εις τέλος γραμμής έστι ποεΐ μι¬ 
κρόν τέλος... Οί σύνδεσμοι ώσπερ ή διπλή. Αροδΐ 8.51 | Τούς δύο άποστρόφους, τούς συνδέσμους 
έμεταχειρίζοντο διά κατ[ΐ]όντα χαρακτήρα, ώς ό ένας καί διά χρονικόν σημεΐον, ώς τήν διπλήν, καί διά 
κρότον, ώς τήν βαρεΐαν. ΑηοηΧΪΓορ357 8.52 | ΓάΓ ρΓοροΓίϊοηεΙΙεδ νεΓΜΙίηϊδ 1α·αίβηια/άΐρΙβ/άγο αρο^ίτορΗοΐ 
2 : Μα^ιηα 1: ξοτ^οη 14: ξον^ο^γηίΗβίοη % ν§1. δίερίιαη §146 (ζίίίειΐ όεί κράτημα). 

6) ΟΙιεΪΓοηοιηΐε: ό άπόστροφος καί οί δύο σύνδεσμοι ιδίαν έχουσι χειρονομίαν Οαόπεί 152-153 (ν§1. αυοίι 
ννεϊίεΓεη Κοηίεχί, ζϊίίειΐ όεϊ όλίγον ό α) | οί γάρ δύο άπόστροφοι οί σύνδεσμοι έχουσιν άργειαν 
διότι είναι καί οί δύο έμφωνοι καί μόνοι άποτελοΟσι τήν φωνήν καί τήν χειρονομίαν, καί ούκ έχει τήν 
φωνήν αυτού ό καθ’ έκαστος, άλλ’ ό εΤς άρκεΐ τήν φωνήν, ό δεύτερος κλύεται καί μένει άφωνος διά 
τήν άργίαν, καί οί άμφότεροι άποτελοΟσι τήν χειρονομίαν; - ΡΓΟδοόία £49ν 

Εχβξβδβ: ΑηοηΧίΓορ357 8.52-53 | ^γηάβΞτηο^ νοη άεη ϋΓεί ΕεΙιτεπι (ΙογοΙι αρο^ΡορΗο^ 
εΓδεΙζΙ: ΡόϋοχΤΙιεοΓ §255 (ν§1. ΖίΙαΐ όεί όξεΤα) | 

έτερον... Άγωγικόν τι σημεΐον, όπερ έχρησήμευε μεγάλως εις τήν συνεπτυγμένην σύνθεσιν τής μου¬ 
σικής γραφής τού Παλαιού Συστήματος · ένήργει δέ άγωγικώς κατά χρονικήν ποιότητα έπί τής άρ- 
γοχρονίας τών έν καταβάσει όλιγοσήμων μακρών φθόγγων ώς τό τού κλάσματος -τ' , καί 
τής εις Στράγγισμα αύτοΟ άναλύσεως, ώς τής άπλής ν<- ^ - εξηγείται δέ τούτο συνεχώς μέν, 

κατ'άπόστροφον , ούτως · Ύπερβατώς δέ, κατ’ έλαφρόν ^ , ούτως , ή ούτως 

ΡΙιίΙοχΕεχ 95-96 | Κ&τ&δΕΓ 13+Τ3&1 1,βχ.Ά,ί) υ. ΚδτεδΗΘπη 143 +Τη£ 61 3 | ΐϊϊΓ λύγισμα μετ’ άργίας διπλής 
άποστρόφου ν§1. ΚβταδΤΗβΟΓΑ 208 
δεΕυηάίΐΓΐίΙεΓαίυΓ: ΡΙογοηΙ, 8. 195-198, ΤεπιεΓ 214-216 


δύο κεντήματα 

Ν6ΐ)εηηαηΐ6: δαρτά 

Βεάεαΐυης: - δύο κεντήματα: ν§1. Αα8ίϊί1ΐΓαη§εη όεί κέντημα 
- δαρτά: νεΛβΙαό). νοη δέρω: ν§1. Αιΐ8ίϊϊ1ιηιη§6η όεί δαρμός 

ΤΙιεοΓβίίΙίη: Ενΐΰεηζ: Ρό (Ε1ΐ3ΓΐΓε8; ηυτ Μη8ϋϋΐ88), Εοί8ΐΐη (Ηα§ίορο1Κ), Μό (ηηεΐι δαρτά), Νό 
Κ&ί&1ο§ (δαρτά) 

ΕΓΐΜαίεΓΗη§6η: α) ΙηίεΓν3ΐ1\νει1:, ΟααεΓ, ’νοι1:Γ3§8\νεϊδε, ΟτΙΙιοβΓηρΙιίε: 
ίσοδυναμεΐ δέ τή όξεία τό όλίγον, εί καί άμφότερα μετά τών δύο κεντημάτων. Ε[α§ίορο1Κ. §20,8-1| 
έποίησε (δο. ό τεχνίτης) τήν όξεΐαν έλαφροτέραν φωνήν τής πετασθής, καί τό όλίγον έλαφρότερον 
τής όξείας· έζήτησε δέ πάλιν συντομωτέραν φωνήν τού όλίγου... καί ήνεγκεν τά δύο πνεύματα, ήγουν 
τά δύο κεντήματα, καί έποίησε ταύτα μίαν ύπόστασιν, ώσπερ ποιεί τις έκ δύο στοιχείων γής καί ύδα- 
τος τον πήλον μίαν ύπόστασιν ΑΙα-ίΒ 366-372 | 


“ΤΗε ΟΙΐξοη Ιδ οίγη&ηιϊεαίΐγ εςυβί ΐο ΐΗε Οχβϊα, \ν1ιεη ώβγ οεεαΓ Ιο^εΐΙιεΓ \ν111ι Ογο 1ίβηίβηιαίά\ Η3§ϊορο1Κ., 8.28. 
Σ>γο ΚβηΙβηιαία ννεΓάεη ϊιη Ηα^ΐοροΙΚ ηοοίι αΙδ Βεδΐαπάΐεΐΐ νοη άνατρίχισμα-ί' ένειλειτικόν άνάσταμα ιΐ· 

σείσμα \^, εην&ΐιηΐ: (§18,14-32 υ. 8.26). ** 



τά δύο κεντήματα, εΐ και μίαν φωνήν έχουσιν και συντομωτέραν τοϋ ολίγου, άλλ’ οΰν και μείζονα και 
τιμιωτέραν αύτοΟ, καί τής οξείας και τής πετασθής, έν δυσι και τρισι τόποις. πρώτον μέν ότι σαλεύου- 
σι τάς φωνάς, ότε τίθεται, άν τε είς υψηλότητα άν τε είς χαμηλότητα. δεύτερον δε, ότι, όταν εϊπης 
τρεΤς φωνάς μετά ολίγου και κεντήματος... ούδέ λέγεις τό ολίγον πρώτον καί τότε τό κέντημα, εί μη 
τάς τρεις έν τω άμα... ταΰτα δέ ήγουν τά δύο κεντήματα ούχ ούτως, άλλά έν μέρει λέγονται, καί έν 
ταΐς δυσί, καί έν ταΐς τρισί,... έως επτά, καί πλέον έάν θέλης· πάντοτε ή φωνή τών δύο κεντημάτων ίδία 
ψάλλεται είς τό ολίγον, καί είς τήν όξεΤαν, καί είς τήν πετασθήν, όΤον τούτο· 



^Ο— ε— ^_νν 

0,ντ_ £βν ο "Χρί ^ 

0*^ ο_^ ύν ο \λ_ £>_ ύ), η Ο"#- 




ότι τίθεται είς τάς φωνάς πάσας, ώς προείπομεν, τάς άνιούσας καί τάς κατιούσας, καί είς τόΐσον 
Αίαϊί) 417-423 υ. 425-432 | ΑΙαίό 893-930 (βϊηΐ§6 δΐεΐΐεη ζΐίϊειΐ: όεϊ άπορροή) | εί δέ καί εύρίσκονται πολ- 
λάκις τά δύο κεντήματα έπάνω τού έλαφροΟ, θεληματικόν έστι καί έξω τής τέχνης διά τήν εύμορφοτο- 
νίαν, άλλά είς τον άπόστροφον όφείλει είναι, όίον τούτο· άπόστροφος, καί έμπροσθεν έλαφρόν, καί 
έπάνω είς τόν άπόστροφον τά δύο κεντήματα, καί ούχί είς τό έλαφρόν, ώς έχεις τό όλίγον, καί έμπρο¬ 
σθεν κέντημα, καί έπάνω τού ολίγου τά δύο κεντήματα, καί ούχί εις τό κέντημα Αία-ϊό 451-456 | 
τό κούφισμα σημάδιόν έστιν, ούτε ύποτάσσον, ούτε ύποτασσόμενον, καί διά τούτο ούδέ συντίθενται τά 
δύο κεντήματα είς αύτό. Α1α·ίΙ) 470-472 | ή φωνή τών δύο κεντημάτων... πλέον ύψηλά άνέρχεται καί 
πλέον κρότον δίδει άπό τάς δύο φωνάς τού ένός κεντήματος. Ετοίαροΐα· ί. 19ν, 12-14 | Έχει δέ έκαστον 
σημεϊον τών φωνών, ιδίαν ένέργειαν, ούτως:... τά δύο κεντήματα τήν ταχύτητα Αροδί 8.47-48 | 
Γίνωσκε δέ καί τούτο ότι είς οποίαν γραμμήν εύρεθούν δύο κεντήματα, πρώτον ψάλλεται ή κάθε φωνή 
καί ύστερον τά δύο κεντήματα. Αροδΐ 8.55 | τά κεντήματα (ών ό χρόνος συμμίγνυται θαυμασίως 
μέ τόν χρόνον τού προ αύτού φθόγγου) φωνήν μίαν (δο. έχοντα) 8ΐερ1ιαη §142 | 

Τά κεντήματα είναι όμοια μέ τό όλίγον μέ αύτήν τήν διαφοράν ότι αύτά μόνα ού τίθενται, ούτε συλ¬ 
λαβήν ιδίαν λαμβάνουσι, εί μη είς τούς τερερισμοϋς καί νεανισμοϋς τών κρατημάτων €1ιουπη/θΓβ§ £14 
I Τά δέ Κεντήματα θέλουσι νά συνέχηται ή φωνή, καί νά μή χωρίζηται ό φθόγγος αύτών ούτε 
άπό τού ήγουμένου, ούτε άπό τού επομένου. "Οταν δέ γράφωνται άνωθεν ή κάτωθεν τού Ολίγου δέν 
πιάνουσι συλλαβήν σημαντικής λέξεως. ΟΙίΓγδοηΐΙι §140; ΓϋΓ χνεΐίβΓε θΓΐ 1 ιο§Γ 3 ρ 1 ιϊε-Κε§ε 1 η εΤ ϊΟΜ. υ. 
ΡΗίΙοχΤΙιεοΓ §140-141; ΡΜΙοχΕεχ 37 (ζΜειΙ όεί άπορροή) 

5) Οΐιείτοηοιηίε: Τά δέ δύο κεντήματα · · χειρονομούνται μετά πάντων τών έμφώνων σημαδίων 
καί λέγονται δαρτά^®® Ρ&ραάίλεϋ Κ&ρ.Υ 
ΐΟίά., Αρρ. (ΕΒΕ2600) 1 

τά δύο κεντήματα ούτε σώμα είσίν ούτε πνεύμα, άλλά μεθ’ οϊου σημαδιού εύρέθωσι χειρονομούνται, 
άλλ’ ούδ’ υποτάσσονται ύπό τίνος τών σημαδίων, ούδέ αύτού τού ίσου, ω πάντα ύποτάσσονται τά άνι- 
όντα. ΡδΟαιηΙΧ 795-798 | ό πρώτος ονοματοθέτης τών σημαδίων τούτων είδώς ότι ή μίαν 
φωνήν έξερχόμεθα ή δύο ή τρεις ή τέσσαρας ή πλείους, τό έχον τήν μίαν έκάλεσεν όλίγον, τό δέ έ- 
χον τάς δύο έκάλεσεν κέντημα - τούτο δέ παρονομάζεται άπό τής χειρονομίας, καθά δή καί τά δύο 
κεντήματα· ό γάρ χειρονομών τά κεντήματα οίονεί σχηματίζει τόν δάκτυλον κεντάν Ο&όηεΐ 193-198 | 
τά δύο κεντήματα τίθονται μέν διά τήν ψαλμφδίαν ότι άλλως ψάλλονται τά δύο καί άλλως τό έν ο¬ 
μοίως καί διά τήν χειρονομίαν άλλως γάρ χειρονομεΐται τό έν, καί άλλως τά δύο Ρτοδούία £48 | 

Τό κέντημα έτυμολογεϊται άπό τής χειρονομίας· διότι ό χειρονομών τό Κέντημα, έσχημάτιζε τόν 
δάκτυλον τόν λιχανόν, ώσεί κεντώντα. Τήν αύτήν δέ χειρονομίαν εΐχον καί τά δύο Κεντήματα· έχει- 
ρονομούντο δέ είς τύπον τής θεότητος, καί άνθρωπότητος. Οΐιτγδ&ηΐΐι §213 (ϋόοΓ ιηβ Νοί&ΐίοη); άοοίι 
§214 όβηοΜ^Ι άΘΓδβΙθβ Αυΐοτ: Δέν έχειρονομούντο δέ αύταί (ί.ε. ή ύψηλή καί ή χαμηλή), καθώς καί 
■τό κέντημα μοναχόν, έπειδή τέσσαρες χαρακτήρες, τό Κέντημα, ή Ύψηλή, τό Έλαφρόν, καί ή Χαμηλή, 
έλέγοντο πνεύματα καί συνεχειρονομούντο μέ τά σώματα 

Εχε§β8β: ΡΗίΙοχΕβχ 47-48, 140 {άατία-¥οπη&\; ν§1. είηί^ε Ζίίαίε όεί λύγισμα); 
ΑροδΙο1ορου1θ8, 8. 83 
δεΕυηάΜΓΐίίεΓ^ΙυΓ: ΡΙοΓΟδΙ, 8. 131-133 
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038 Οβ§βηΐ6ί1 ·ννίΓ(1)β(1οο1ι ίηΡβ494 £1ν,15-2,1 θεΙιΕαρίβΙ:: τά δέ κεντήματα ούτε πν(εύμ)ατα είσίν, 
ούτε σώματα· καί ούτε κϋριεύωσιν, ούτε κϋριεύονται. διό ούδέ χειρονομούνται· 






Μετά δέ πάντων τών σημαδίων, λέγονται δαρτά. 



Ε 

έκστρεπτόν / στρεπτόν: ν§1. τρομικόν, παρακάλεσμα, κατάβασμα 


έλαφρόν 

8οιΐ(ΐ6Γίοηιι: έλαφρή Ρβϋαηιΐ 358 

ελαφρός, ά, όν: 1ϊ§1ιί (ορρ. βαρύς), ηΐιηβίε 1.81 

ΤΙιεοΓβϋΙία: Ενΐύβηζ: Ρό (ΟΙι&ΓίΓβδ: ηιΐΓ ΜπδΜδδ; Βιιοΐΐδίαόβηηβιιπιβ) Οοΐδίϊη, Μό, ΝΙ) Καίαίο^ 
εΓΐΜαίβηιη§εη: ») ΝοιηεηΙίΙαίαΓ, νοΓίτα^δννεΐδε, ΙηίεΓναΙΙννεΓΐ: Τό δέ έχον τάς δύο 
κατιούσας, έλαφρόν. Τούτο δέ έδει μάλλον καλεΤν βαρύ’ τά γάρ βαρέα είσΙ τα κατωφερή, τά δέ ελα¬ 
φρά άνω φέροντα. Και οί μουσικοί δέ τά κατωφερή καλοΰσι βαρέα, τά δ’ ανωφερή οξέα. Άλλ’ έπειδή 
ού προς φιλοσόφους έποιεΤτο τούς λόγους αλλά προς τούς τυχόντος, οί δέ πολλοί τό ευκόλως πίπτον 
νομίζουσιν έλαφρόν, διά τούτο και τόδε έλαφρόν ώνομάσθη, οπερ έναντίον έστί τω κεντήματτ εκείνο 
μέν γάρ άνέρχεται δύο, τούτο δέ κατέρχεται δύο. Οαύτΐεΐ 210-218; ν§1. ίειπετ ΐΟΜ. 233-236 (ζίΐϊεΓίόεϊ 
κούφισμα) | έπΙ των κατιουσών είσι τρία σημάδια άνά δύο φωνάς έχον έκαστον. 

Ταύτα δέ διαφέρουσιν ού κατά την χειρονομίαν αλλά κατά τό δεΐν άλλως κατέρχεσθαι τό έλαφρόν 
και άλλως την άπορροήν και άλλως τό κρατημοϋπόρροον. Οώτΐεΐ 117-121 | 

Δ. Τό δέ έλαφρόν, πώς ούτως ώνομάσθη; Μ. Διά τό ευκόλως πίπτον είς τά κάτω, όθεν και έλαφρόν 
έκαλέσθη. έπειδή και πολλά έλαφρά καταβιβάζει τάς δύο του φωνάς, άμερίστους μέν και συνδεδεμέ- 
νους· ύπάρχει δεόμενος Ετοΐαροΐα· ί’.23ν,22-24,4 | Έχει δέ έκαστον σημεΐον τών φωνών, ίδίαν ένέρ- 
γειαν, ούτως: ...Γντό έλαφρόν, εί μέν έστι μόνον, έχει διπλασμόν και κόψιμον, καθώς τό κέντημα- 7γ\ 
εί δέ και είναι μέ άπόστροφον, τότε έχει εύστροφίαν, ώσπερ ή πεταστή Αροδί 8.47-48 | 

Τό έλαφρόν, όταν ύποτάξη τήν Άπόστροφον ούτω , προφέρει τούς δύο φθόγγους συνεχώς, καΐ ύ- 
ποτίθεται είς τόν πρώτον Γοργόν και χάνει τήν δύναμιν τού νά καταβαίνη ύπερβατώς. ΟΗτγδαηίΙι §40 
I)) ΟτίΙιοβΓαρΙιϊε: άνευ γάρ αύτού (ί.ε. τού άποστρόφου) ούτε έλαφρόν γράφεται ούτε χαμηλή, εί μή που 
μετά τών μεγάλων σημαδίων γραφήσονται Η&βίοροΙΚ. §26,19-22 
8β1ίϋηάίίΓΐΐί6ΓαίαΓ: ΡΙοτοδΙ, 8. 176-178 


έναρξις 

8οηά6Γη»ιηβ: διαμερισμός (διαμέρισμα ΡδΟαπιΠ ίη ϋοο1ι318) 

Βεάειιΐυηβ: - έναρξις, ή: όεβίηηίπβ Ε8Ι | ρτεΙίιηίηαΓγ ρατί οί ΙίΙυτβγ; όεβίηηίηβ οί εαείι οί ίΐιτεε 
δΐιΐχϋνϊδίοηδ οΓΡδ&Ιΐετ άΐνΐάεά ΐηίο 20 δεείίοηδ Ε 

- διαμερισμός, ό: ύΐνΐδίοη Ε8Ι 

- διαμέρισμα, τό: νετόαΐδαύδΐ. νοη διαμερίζω: άίνϊύε Ε8311 διαμέρισμα: ηευβτ. τμήμα διηρημένου όλου 
πρός ειδικήν χρήσιν ώρισμένον ΒειηΤζαηη 

ΤΙιεοΓείίΙίΕ: Ενΐάεηζ: (Ρό ΟοίδΗη: ηυΓ ίη Μιΐδϊΐάΐδδ); Μό; Νό Ταόεΐΐε υ. ΚαίαΙοβ 

ΕΓΐαιιίεΓαη§βη: α) ηιΐ» Νοΐαΐϊοη: ^ ^ 

Λέγεται δέ παρά τοΐς παλαιοΐς και ό θεματισμός φθορά και τό θέμα άπλούν και ή έναρξις . ΡαραάίΕεΟ 
Καρ.ΙΧ I ή δέ έναρξις τίθεται όπόταν μετά συμπλήρωσιν μέλους και ήχου τίθεμεν έμπροσθεν 
φωνήν άλλην και ποιούμεν ώσπερ άλλην άρχήν διά τούτο έναρξις. Οαόηεΐ 358-360 | 
ή έναρξις δέ παρά τό ετέρου ήχου άρχήν γίνεσθαι, ήγουν κατά μουσικούς εναλλαγήν. Μ&πηαΓεηοδ 
ί.8ν,14-15 11 δίερΙίΕΠ § 56 

Ι)) πΒ ΝοΜίοη: 1, ^ αΙδ ρΗίΗοναΐ άεδ άΐ&ίοηϊδείιεη Ιβ^βί 08 ^'^^ (ίΐΐΓ Βου υ. Ζω’) ΟίΓγδ&ηΐΙι §§ 343,379; ν§1. 
Εΐιείι ΑροδΐοΙορουΙοδ, 8. 163; ΚΕΓαδΤΗεοτΑ 238,255-262,331-339 (Βαί ζυδαίζϋοΐι ^ ίΐΐΓ ΐίείεδ Ζω) 

Εχεβεβε: Έναρξις. Ιερογλυφικόν τι σημεΐον τής Μουσικής... έμπεριέχεται και τούτο 
είς τό κείμενον τού Μεγάλου Ίσου τής Παππαδικής. 

2) Φθορικόν τι σημεΐον τής Μουσικής τού διατονικού Γένους, όπερ κυριεύει τό Σύστημα τού σημαντικού 
Κλάδου τού διατονικού Συντολυδίου (λεγετος) ή δέ φυσική αύτού ένέργεια φέρει πάντοτε γραμμήν 


ΡϋΓ Ιβξβίοχ &15 ιηε5θ3 άβδ νΙεΛεη αιιώβηΐΐδοΐιεη Μοάιΐδ ν§1. ΡαρΕάΙΒεΟ Καρ.ΧΙΙ (ζϊίΐεπ 6ε1 μέσον). 


Ζ.δ 



ν(Χλ. 


μελωδικήν, εις οριστικήν έντελεΤ κατάληξιν π.χ. 

^_ ε—ο -3 > — ε— ■> ·> ο 6 

Α ·—■^ ' 1 ■ {■ "X Τ'» 

«·.- ^Λΐ- €-6· €■ 4 γ € 6-ν.» (Γ<η. θ'- ο<- οί. ηλ*· 6-0 Λ βί,ν ·σ6· 

Τό σημεΐον τής ένάρξεως εΐν’ έκ τοΰ Ελληνικού Αλφαβήτου τό μικρόν ξΓ, όπερ έμετεχειρίζοντο οί 
Αρχαίοι εις φθορικήν ποιότητα ΡΙιΐΙοχΕβχ 78; ν§1. αυοίι ΡΜΙοχΤΙιοογ §§ 259 (8.168) υ. 193 
δβΙίυηάαΓίΐΙβΓαΙυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 242-243, 331-332; Κααδίβό, Τ1ιοιι§1ιί8, 8. 22-37; Ττοείδ^απί, Κοίε, ραδδΐπι 


ένδόφωνον 

Βεάευΐυη^: ένδον: Αόν. εντός, μέσα + φωνή, ή: νοίοβ ΟβοιΤζαπη υ. Ρ8Ι 
ΤΙϊβοΓβϋΙίΗ; ΕνΜβηζ: Νό ^ Ταόεΐΐε 

£ΓΐΜυί6Γαη§£ΐι: Τό δε Ένδόφωνον θέλει νά προφέρηται έκ τής ρινός ό φθόγγος τοΟ 
χαρακτήρος, εις τον όποιον ύπογράφεται. Καί όταν τύχη και χρονικόν σημεΤον εις τόν χαρακτήρα, 
δαπαναται ό χρόνος ομοίως- δηλαδή έξερχομένης έν τη χρονοτριβή τής φωνής έκ τής ρινός- ώς 
. Έΐιιγδαηίΐι §136 [ ό φθόγγος του χαρακτήρος εις όν ύποτίθεται (δο. τό ένδόφωνον), κλειομένου 

τοΰ στόματος προφέρεται έκ τής ρινός, έως νά πληρωθή ό μακρός ή ό βραχύς κενός χρόνος π.χ.; 

Δ ^ 

Λ. ί-θ-’ 

^ τ; 6- & £ 6- ί"!*- ^ ^ β 6- *^|*· 

ΡΗϊΙοχΈεχ 78 | βηάορΗοηοη Εΐΐδδετ Οεόταιιείι §8ΓΕΐεη ΚΕταδΤΗεοΓΑ 133 


έξαπλη: ν§ΐ. άπλή 

έξιστρεπτοκατάβασμα: ν§ΐ. κατάβασμα 


έξω I έσω 

Βεάευίυη^: - έσω: ϊηΐο, ίο ίΐιε ϊηδϊιΐε £83 ϋ έξω: οιιί ϊόϊιΐ. 

ΚείΕίΐοηεη: ν§ 1 . Ααδίΐ[ϋιηιη§εη ΰεΐ άπέσω έξω 

ΤΙιεοΓείΐ£α: Ενΐάβηζ; (Ρό Έοϊδίΐη: “&δί πυτ ϊη Ραίπιοδ ΒιιεΗδίαόεηηειιιηε), Μό: αΐδ ρΓΕΖϊδϊεΓεηιΙε 

Α(1ν. όεϊ θεματισμός, ίειπετ δαρμός, κράτημα, πεταστή: ν§1. άϊε εηίδρτ. ΕειηπίΕίΕ 

ΕΓίΜαΐβΓαπ^εη: ») &11§. ίΰτ Κϊε1ι1ϋη§ (Ιετ Μεΐοόίε: Έπει γαρ άπαντες ούκ άλλας και άλλας 
λέγομεν φωνάς άλλα τάς αύτάς πάντες, συνέβαινεν άν τόν μέν προλαμβάνειν τόν δε έπεσθαι, και 
τόν μέν έσω τόν δέ έξω λέγειν, εί μή ήν τι τό όδηγοϋν πάντας συμφωνεΐν. Τοΰτο δ’ έστιν ή χειρονομία 
ΟΕόΓΪεΙ 392-396 | Λΐά. 694 

5) ΕΐιΓ-/αΙ)δίε1§εη(1ε Ιπίετναΐΐε (Τδηε): Κοινωνοϋσι γαρ ό πλάγιος πρώτου και ό πλάγιος τετάρτου 
κατά τό μέχρι διπλασμοΟ προέρχεσθαι άμφοτέρους- διαφέρουσι δέ ότι ό πλάγιος του πρώτου καταλέ¬ 
γει έξω τρεις τέσσερας έξ επτά, ό δέ πλάγιος τοΰ τετάρτου τρεις τέσσαρας πέντε επτά χωρίς τής 
τοΰ ϊσου... ΟΕόπεΙ 517-521 | ν§1. αυείι ϊόΜ. 691-695 
δεΕυηάαΓίίίεΓΕίυΓ: Ρίοτοδ I, 8. 170-171 


2,9 


ΡΙοΓΟδ I, 8. 170. 



έπέγερμα 

Ν»ιηβ ϊη ^1131^:^β8-Νοί3ΐ^οη: άπόθεμα 
δοη(ΐ6Γη3ΐη6: ύπέγερμα ΡεΚΑΙ063 ί·.51ν 

Βεάευίυη^: - έπέγερμα, τό: [έπεγείρω: &\να1^6η 1811| έπεγερμός, ό: εχοΐΐβπίβηί Ρ || ν§1. 3 ΐιο 1 ι άίο 
Κιιΐ 3 ΓΪΐί Εΐτα ψάλλομεν τό Τροπάριον άργώς καΐ μεγαλοφώνως, και μετά μέλους έξ Ισότητος. 
Έξεγερτικόν, εις τό Αλληλούια. ^Ηχος πλ. δ’ Ιδού, ό Νυμφίος έρχεται ΤΚ 619] 

- ύπέγερμα, τό: [ύπεγείρω: τουδ© §ΓΗ(3υα11γ Ρ83] 

- άπόθεμα, τό: τό ναποθέτπ τις φερόμενον βάρος ΗΐδίΡβχ | ί1ιϊη§ δΐοΓβά ατναγ Ι.8Ι8ιιρρ196 \ ΙσβΙ. 
πέρας, κατάπαυσις άσματος υ. επωδός άσματος ΗϊδίΡβχ 

Κ©ΐ3ΐϊοη6η: - ζιι έπέγερμα: όταηιηιαΐίΚ: [έγείρω (τόν τόνον): Ι&ί. ΕοοεηΙυ 3 ου 1 ο δΐβηατε Βέο] 

ΚΙιείοηΙί: [έπεγείρειν, ΐηΐβηάβΓβ, νβΐιβηιεηΐΐυδ ΓθάάεΓβ Ετηεδΐ || διεγείρειν, εχαϊίανβ, 
οοτηηιονβτβ ααάϊΙοΓεπι, ςυοά ίϊί νεΛϊδ εί δεηίεηίϋδ δρίεηάίάϊδ εί ^τανίΒυδ. ΒΗΕγδ 28.- 
διεγείρειν φράσιν, αΙΙοΙεΓε εΐοουίϊοηεηι, άβη Αιι^άπιο/ί Ηβύβη, βΐηβη ΞοΗννιιηξ ^βύβη, \νοάητοΗ βΓ ^ϊβΗ ύύβν 
άβη ξβ\νδΗηΙΐοΗβη, αΙΙίαξΙΐαΗβη ΥοΓίταξ βτΗβδί. ΟΗΡοηιρ 3. ρ. 779: Επιεδί] 

Μϋδΐΐί: [κατά τάς έν άρμονία μεταβολάς τό αυτό μέγεθος, έν μεν τοΐς όξυτέροις 
τόνοις τρέπεται πρός τό διεγερτικώτερον, έν δε τοΤς βαρυτέροις πρός τό κατασταλτικώτερον 
“ΟεΓδεΙόε Τοιιιιπιί3η§ Γυή ϊη άεη ΙιδΙιεΓεη ΤοηαΓίεη εϊηεη αιιβηυηΐεπιάεη Εΐπάταείί, ϊη άεη Ιΐείειεπ αόεΓ 
εϊηεη νετδίΐιηπιεηάεη ΙιεΓνοΓ” ΡίοΙΗαιτη 99,17-19 υ. ϋϋπη§ 123 || έν μεν γάρ τοΤς μουσικοΐς ένα των 
αθλητικών νόμων ίππόθορον έκάλουν, μέλος τι τοΤς ϊπποις όρμης έπεγερτικόν ως έοικεν ΡΙυΜοΓαΙϊα I, δ. 
238, Ζ. 12-14: δίερίι ρ. 138: ΤΕΟ] 

- τα άπόθεμα: ΚΙιείοηΙί α. Μβίηΐί: [άπόθεσις κώλου, περιόδου εΐοδε ογ ε^δεηοε οί & ρΐιταδε...; δο ϊη 
ιηείΓεδ, = κατάληξις Ε83 | άπόθεσις αρ. ΚΕεΐΙ. άΐεϊΙιΐΓ ϊη ρΓοηιιηίΪ3ΐϊοηε, ευηι νοχ, ςυ&ε άρσει δΐιόΐαΐα 
ίυεΓ&ί, θέσει άεροηίάΐΓ ΐη ίϊηε ηιειη0ΓΪ. ΟεπιείτΕΙοε 19: δίερΗΕοηάοη | ΗεδγοΜο άπόθεσις εδΙ άπόδοσις, 
ηυ&ε ϊίϊάεηι ΐη ρεποάο εδΐ. ΐόΐά.] 

ΤΙιεοΓβίΐΙίη: Ενϊάεηζ: Ρό Οΐιαιΐτεδ (άπόθεμα); (Οοΐδίΐη: ηυΓ ΐη ΜαδΐΙΛδδ), Μό ^ Τηόεΐΐε η. Καία1ο§ 

ΕΓΐ3«ίεηιη§εη; - ζα έπέγερμα: Τό δε έπέγερμα έπέρχεται ώσπέρ τι χειμάρρου ολίσθημα 
και άποδίδει τάς φωνάς. Οαδιΐεΐ 363-364 |} 

τούτο τό σχήμα V. μετατρέπει εύκόλως κάθε φθόγγον είς νανα Αροδί ΐη ΑροδίοΙοροηΙοδ, δ. 117 ϋ 
εηνδίιηί ΐη νεΑΐηάυηβ ηιΐί άεΓ έκλογή άρίστων ΡΗίΙοχΕεχ 73 (ν§1. Ζΐίαί όεΐ παρακλητική) 

- Ζ 1 Ι άπόθεμα: [ώς έπ'ι τό πλεΐστον δε τά πληρώματα και αί άποθέσεις τού δευτέρου ήχου είς ήχον πλβ’ 
άποδίδονται εαάεηεεδ αηά εη(1ίη§δ Ηα§ίορο1Κ §48,12-15 α. 8. 54] 

Εχε^εβε: 'Η τρίτη τάξις των σημείων έχει έκαστον τούτων φωνάς τέσσαρας· 
δύο άνιούσας και δύο κατιούσας. Είσί δε ταΟτα: — ^ —V— 


Και ή μεν παρακλητική και λύγισμα δουλεύονται μέ δύο τρόπους, άργου τε και γοργοϋ' τό δε έπέγερ¬ 
μα και σταυρός μέ μόνον τρόπον... τό έπέγερμα (δο. ποιεί τάς φωνάς) ταύτας: ν,^·> 

& &γ' ^6: & 

Αροδί 8.66-67: ν§1. άαζη ΑηοηΧίΓορ357 8.69 | Εκ τούτων δε (ΐ.ε. των μεγάλων σημαδίων) μερικά 
εΐχον τήν δύναμιν τού νά έκτείνωσι τά μέλη είς μεγάλος γραμμάς, ώς ή Παρακλητική, τό Σύναγμα, τό 
Ούράνισμα, τό Έπέγερμα και άλλα τινά ΡίιΐΙοχΤΪιεοΓ §258 | ή δε ένέργεια αυτού (ΐ.ε. τού έπεγέρματος) 
φέρει μελωδικήν γραμμήν λήγουσαν πάντοτε είς άρμονικήν θέσιν, οριστικής καί άορίστου καταλήξε- 
ως'"^ π.χ.' 


Γ 



οι. οι. 0( 


^ —Η ^ — "· 

^^ —;ίΓ ^ ^ ^ ^ 



14. <1* αί οΐι* 


Γ 


ύπόκειται δε είς τήν σύνθεσιν μελωδικής θέσεως έκάστης Τριφωνίας, είς άλα τά Είδη, κάι είς όλα τά 
Γένη. ΡΙιΐΙοχΕεχ 84 | ΡδαεΗοδ, Ρα^αδεη1&ηίί1^8, Τ&£ε1 ΚΔ ηηά 8. 232, Αηηι. 76, Εϊγ Εχε§ε8ε άεδ βρβξβηηα ΐη 
δεοΐΐδ Αυδίη1ητιη§εη 

8εΕυη(ΐ9Γΐΐ(εΓα(:αΓ: ΡΙοΓΟδ I, δ. 144-146 


ν§1. αυοίι ΡΜΙοχΤΙιεοΓ §259 (8.166), \νο άϊε Εχ6§688 άϊεδεδ Μ§8 ίο1§εη(ΐ6πη383βη 6Ϊη§8ίΐΐ1ιΛ ννΪΓό: 
Τό Έπέγερμα πάντοτε είς τάς έναρμονίους εντελείς κάι ατελείς καταλήξεις ένείργει. 



έπίπλομα 

Ββάβιιΐιιη^: έπίπλομα, τό: [έπιπέλομαι: οοπιβ ΐο ογ υροη; θρ. Αογ. 2 Ρ&88. έπιπλόμενος: αρρΓο&οΜη§ 
1.81] 

ΤΙιεοΓβϋΙίΗ: Ενίάεηζ: ΜΙι (ΡδϋαηιΙΧ) Τ^ΒεΙΙε (ψηφιστόν) 


επιρροή: ν§1. απορροή 


έπίστροφος: ν§1. άπόστροφος 


έτερον: ν§1. παρακάλεσμα 


έτερον του ψαλτικού: ν§1. άντικένωμα / άντικενωκύλισμα, έπέγερμα, θές και άπόθες (άλλον τοϋ 
ψαλτικού), ξηρόν κλάσμα, όμαλόν, παρακάλεσμα /διπλοπαρακάλεσμα, πελαστόν (Ταόεΐΐβυ. Κ3.ΐα1ο§; 
Γάτ παρακάλεσμα αυοίι 01θ8δ3Γ) 


Ζ 


-^4 



Η 

ήμαργόν τρεμουλικόν / μαργόν τρεμουτικόν 

Ββίβ^ε α. ΡΓοΜβιηαϋΙί: μαργόν τρεμουτικόν ΡδΟ&τηΙΙ 397 | ήμαργόν (, οάβτ τρεμουλικόν ΡεΟ&ηιΙΙ 
444 

\νβϊίβΓβ Ροπηβη: ήμ- οιΙθγ ήμεργόν, τρεμουλικόν ΡδΟαηιΙΤ όοΐ ΟβΓίδΐηαη 8.449 

Βεάευΐυη^: -μάργος, (η), ον (αυοίτ οχγίοη): ρτοΐετναδ (1ιεήϊ§), ρεΐυΐαηε (&ιΐ 8 §εΐ 388 εη) δΐερΗΕρϊί ιι. 

Ε&ηβεηδεΗΕ&ί’·*^ 

- ήμαργόν: [?ήμί- (ΡγηΓ. ΠαΙΡ- Ε8Ι) + αργόν 

- ήμεργόν: [? ήμερος, ον: ιηίΐά, §εηί1ε + άργόν] 

- τρεμουλικόν/τρεμουτικόν: [τρέμω: Ιτεπιόΐε ΕδΤ || τρεμουχίαζειν: ίτεπιεΓε Βιχε || 
τρεμουλιαστός, ή, ό: ό τρέμων, ό τρομώδης τρεμουλιαστή φωνή ϋειη] 

=> ϋ^)ε^8εΐζυη§δ^ηδ§1ί^ι11^ε^1:εη ίϊϊΓ άεη Ραΐΐ, 0388 άϊε όεϊάεη ΝΗΠιεη ζυδ3ΐηιηεη§ε1ιδΓεη: Ηεί1ϊ§εδ ΟεζίίίεΓ 
(Ττειηοίο) / 1ια1δΐ3η§8αιηεδ Ττειηοίο / δαηήεδ υ. 1αη§δ3πιεδ Ττειηοίο 
ΤΙΐ€θΓβίί1ί3: £νί(1εοζ: Μό ΤαΒεΙΙε 

ΈΓίΜυΐεΓυηςεη: μαργόν τρεμουτικόν εηναΚηί Ρδϋ3ηιΙΙ 397 (ν§1. Ζΐίαί δει γορθμός) 


ήμιτόνιον: ν§1. κλάσμα 


ημίτονον: ν§1. κλάσμα 


ήμίφθορα 

Βεάεαίυη^: ήμί - (ΡγΜΡ. δαΙΓ- Ε83) + φθορά (ν§1. εηίδρτ. Εθιπιπε): Ηαίδε ρΜΗοτα 
ΤΙιεοΓβίϊΙίίΐ: Ενϊάεηζ; Ρδ Οδατΐτεβ (ε’ιμίφθορα Εγ67), (Εοϊδίϊη: ηυτ ϊη Μυδϊΐάΐδδ) -> Ταδείΐε 
δεΕπηάϋΓΐϋεΓΒίυΓ: ΡΙοτοδ I, 8. 294-295, 299 


ήμίφθορον 

Βεάεαΐυη^: ήμί- (δ. οδεη) + φθόρον (φθόρος, ό: φθορά Ε83; ν§1. εηίδρΓεεδεηάεδ Εεηιηι&): δαίδε ρΗίΗοτα 
ΤδεοΓ6ΐίΙί3: Ενϊάεηζ: Μδ ^ Τ^δείΐε 

ΕΗαυίεΓυηξεη: ΑηοηΕΒΕ899 §27,16-20 (ν§1. ΖϊΜ δει άνάπαυμα) || 
έποίησαν δέ ήμίφωνον και ήμίφθορον. τό γάρ ήμίφθορον άπαξ εύρίσκεται έν τή τέχνη· τό δε ήμίφω- 
νον, καταχρηστικώς εύρίσκεται έν τοΐς άσμασι. ΡΓΟδοάία ί.50ν | τό δέ ήμίφθορον 
παρά τό ήμίσειαν φθοράν ύποδηλοΰν. Μ3Γπΐ3Γεηο8 ί.9,2 | ’ 

Της δέ έλάσσονος διέσεως τό δείγμα κατά τούς έκκλησιαστικούς τό ήμίφθορον, επειδή έκ διαιρέσεως 


Ο^άιίΓοΗ 4333 (Ιΐο δεΐδεη Νδιηεη άυτεδ Ηο^δραη1^ΐ (Ρ 3 θ 3 ΐηΙΙ ϊη Ρ3ηί211 £353 χι. ϊη Κοιι1:1461 £.72ν-73) οάεΓ Κοιηιη 3 
(ε£. Ρ8θ3ΐηΙΙ ίη 08π3ηΐ3η 8.446 ιι. 449) §ε1τεηηί δείη Ιίοηηεη, οδεΓ 3δεΓ είη 3ηάεΓεΓ Νθιηεη ά3ζ\νί3εΗεη 3ίεδεη 1ί3ηη 
(ν£ΐ. Ρ 3 θ 3 ΐηΙΙ 445 ιι. Αρρ.) Ϊ3ί ϊη Μα3ίΐ4ΐΐ33 3ε1δ3ΐ; ζα ιιη1:εΓ3ΐιε1ιεη, οδ ήμαργόν (Εΐ§3ΐυΓ νοη ΙΐταίβηιοΗγροντΗοοη ιι. 
Ηβίβνοη ραναΙίαΙβΒΠίά) ιι. τρεμουλικόν {ΐτοτηϊΐίοραναΐίαΐβ^ηια, ινείεδεδ ϋδη§εη8 3υεδ ξοητξοηήίηα §εη 3 ηηΙ ινίτά) 
ζιΐ53ηιιηεη νοΓίίοππηεη. 

Οηιη(1δε(1ευΙιιη§ νοη μάργος ίβί “ηΐ3ά,... ίΐΐΓίθ3” (£83; 3. ηιιεδ μαργαίνω “Γ3§ε ίηΓίου3ΐγ” υ. μαργάω “οηΐγ ϊη ρ3Γΐ. 
μάργων Γ3§ίη§, εβρ. ΐη δηίΐΐε” £83). 8ο1εδ8 Βεάευίαηξεη δίηιΐ ηδεΓ δίεδεΓΗεΚ υηζιιΐτείΓεηά, ννεηη ιη 3 η άεη 75. Κηηοη 
άεδ 6. όίαιηιεηίδοδεη Κοηζίΐδ δεάεηΐά “Τούς έπί τω ψάλλειν έν ταΐς έκκλησίαις παραγινομένους, βουλόμεθα μήτε 
βοαΤς άτάκτοις κεχρήσθαι κάι τήν φύσιν προς κραυγήν έκβιάζεσθαι, μήτε τι έπιλέγειν των μή τη εκκλησία όρμο - 
δίων τε κάι οικείων άλλα μετά πολλής προσοχής καί κατανύξεως τάς ψαλμφδίας προσάγειν τω των κρυπτών 
έφόρω Θεω· εύλαβεΤς γάρ έσεσθαι τούς υιούς Ισραήλ τό ιερόν έδίδαξε λόγιον”: νίοΐ3ΐίΪ5, Τ3φϊ1ίοη, 8. ζ (δ. αηεδ άΐε 
Αα3ΐε§ιιη§εη άΐεδοδ Κηηοπδ διιτεδ Ζοη3Γ33, Β 3 ΐ 53 πιοη ιι. Απδΐεηοδ ίδιά., δ. η’ -ιά). 

Εδ §ϊδ1:3υδδ8Γ48Γη μαργώνω: άειηοΐ:. ναρκώνομαι έκ τοϋ ψύχους, μουδιάζω νοτ ΚδΙίε εϊηδεδΙηΡεη, ετ8ΐ:3π·εη 
ΟειηΤζ3ηη η. £3η§εηδε1ι. 

ν§1. ΑΙεχηηάηι, Νειιιηεη- ιιηά Ροπηε1ηδ8Ζ8Ϊεδηιιη§επ, Αηιη. 3. 

ν§1. 3ΐιεδ τζαγκιστόν ήρεμοκρατούμενον ΐη νοΓίΐεβεηάεηι 01 ο333γ. 



φθοράς άποκαθίσταται (το γάρ ήμιτόνιον τη φθορα τοϋ νανα παριστάνουσι). Και αΰτη ή έλάσσων 
δίεσις γίνεται διαιρεθέντος τοϋ ημιτονίου, ώς ήδη εϊδομεν, εις μείζονα δίεσιν και έλάσσονα. δίερίι&η 
§62 (ν§1. αιιοΐι ννεϊίβΓβη Κοηίβχί, ζΐίίβιΤ 1)βϊ φθορά) | Τό δείγμα της έλάσσονος διέσεως, ήτις έπέχει 
τον τόνον τοϋ τεταρτημορίου 3/12 Ρΐιϊίοχίβχ 1041 Αρμονική τις φθορά έκ των έξω φθορών, ήτις 

καλείται «Ημίφθορον ». Επειδή έκ διαιρέσεως φθοράς άποκαθίσταται. Τό Ιερογλυφικόν τοΰτο ση- 

μεΐον, ούτως ώνομάζετο καί άπό τους Βυζαντινούς μουσικούς «έξω Ήμίφθορον^^ ». Έξω λέγεται 
και τούτο, διότι είναι εκτός των οικείων φθορών τών οκτώ ήχων διό τινες έξ άμαθείας κινούμενοι, τό 
άρμονικόν μέλος τούτου, έκ τοϋ έξω, καλοΟσιν τό «Εξωτερικόν» άντί ξενικόν νομίζοντες τοΰτο ξε¬ 
νικόν μέλος καί βάρβαρον. Τό καθ’ ήμάς γνωστόν άρμονικόν Ήμίφθορον (Νισαμποϋρ)^ , είναι πάλιν τό 
αύτό'"*^ ϊόϊά. | ΚαταδΟοηβ 15-ι-Τ&ίο1 5, 19-1-Τ&&1 7 (ν§1. Ζΐίαίβ Ββΐ ήμίφωνον) 

Εχβ§β8β: ΑηοηΧίΓορ357 8.80-81 | Τά δέ άλλα πάντα είσίν έκ τών έγχρόνων καί άχρονων 
ύποστάσεων, διά κινήσεις καί ύποκινήσεις, καί διά σχήματα διάφορα... ώς τό Ήμίφθορον ι,τ ,τ 
ΡΗΐΙοχΤΙιβοΓ §259 (8.169)1 V— ^ ^ ^ 

Μέλος τοϋ ήμιφθόρου· δπερ έστί τό Άρχαΐον μέλος τοϋ Αποστόλου, καί τοϋ Εύαγγελίου 
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XI. 


ΡΗϊΙοχΡοχ 150; ν§1. άαζυ Κ&ΓαδΤΙιεοΓΒ 150 

δβΕαηάαΓίϋϋΓαΙαΓ: ΑροδίοΙοροιιΙοδ, 8. 165 ιι. 129; Ζαηηοδ, ΙοΙιοδ, 8. 80-81 


ήμίφωνον 

Ββάβαΐαη^: ήμίφωνος, ον: 1ια1£ δουηάϊη^ 8ορ1ι | ΙιαΙΤαόΐε ίο δρε&ΐί 1.83 

Κβίαΐΐοηβη: θΓ3ΐηηια1ΐΙ(: ήμίφωνος: Ιαί. δεηιϊδοηαηδ, δειηΐνοο&ΐϊδ ^ τούτων ήμίφωνα μέν έστιν όκτώ' 
ζξψλμνρσ. ήμίφωνα δέ λέγεται, ότι παρ’ όσον ήττον τών φωνηέντων εύφωνα καθέστηκεν έν τε 
τοΐς μυγμοΐς καί συγμοΤς ΟΤ 11,5: Βέε | ήμίφωνα έλέχθη ώς ήμισυ φωνής έχοντα’ όθεν 
επιφέρει καί αύτός, ότι όσον έλάττονά έστι τών φωνηέντων έν τη έκφωνήσει τών τελείαν φωνήν έ- 
χόντων, τοσοϋτον εύφωνότερά έστι τών άλλων εννέα στοιχείων τών καλουμένων άφώνων 8ο6ο1ϋΤ 
42,7: Βέε | τών ήμιφώνων τά μέν έξ άκρων τών χειλών συριγμόν προϊέντα στενόν τραχύτερα, ώς τά 
διπλά καί τό ίδιάζον, τά δέ λοιπά εύφωνότερά “Υοη άεη δίϊηπηίι&ίϊεη Κοηδοηαηίεη δΐικί άϊε εΐηεη, άϊε αυδ 
δρϊίζεη Βΐρρεη εΐηεη άϋηηεη, δε1ιηι&ε1ιίΐ§εη ρίεΐίεηάεη Τοη ΙιετνοΓ^εΙιεη Ι&δδεη, ταυίιεΓ, ΜτΙεΓ, δίΓεη^ετ, \νΐε 
άΐε άορρείΐεη υηά άετ ^εδοηάεΓί ίίϊΓ δΐεΐι δίεΙιεηάε (δ). Οΐε ϋΙ)π§εη δΐηά ννοΙι1]ί1ΐη§εηάεΓ.” Α^^δί^(1^ιι^ηί 
75,26 η. δοΜίΙίε 281; ν§1. αηεΐι Βιγεηηΐιΐδ Π 1 (ζΐίΐετί όεΐ κλάσμα, Κεί&ίΐοηεη Γηΐί Μιΐδΐΐί) 

ΤΙιεοΓείίΙο: Ενί(1εηζ''**: Μ6 Τ&θεΐΐβ υ. Καίαίο^ 

ΕΗΜυΙεΓυη^εη: ΑηοηΕΒΕ899 §27,16-20 (ν§1. ΖΐΙαί όεΐ άνάπαυμα) || 
έποίησαν δέ ήμίφωνον καί ήμίφθορον. τό γάρ ήμίφθορον άπαξ εύρίσκεται έν τη τέχνη- τό δέ ήμίφω¬ 
νον, καταχρηστικώς εύρίσκεται έν τοΐς άσμασι. ήμίφωνον δέ λέγεται, ούχ ότι έχει κτύπους μισής φω¬ 
νής, άλλά κόπτει τήν μίαν είς δύο. Ρτοδοάΐα £50ν | 

τό ήμίφωνον^ καί έξ αύτοϋ τοϋ όνόματος δήλον έστί, ότι ήμίσειαν έμφαίνει φωνήν καί τελείαν. 


ΡΗΙΙοχεηβδ §ΐ6ί ύ&ζιι ίοίξοηύε ΕΓΐί1&ηιη§: 

διότι άφαιρεθέντος έκ τοϋ σημείου τοϋ άλλοκότου πτερυγίου ^Λ-Ο' , μένει τό Ήμίφθορον καθαρόν β 

ΡΜΙοχΕεχ 104. ΐδΐ]6(1οο1ι βΐη μ,^/^\_ ίδί αΙδο εΐηε ΑόόΓενϊ&ίΙοη νοη ήμίφθορον. 

ΡϋΓ ήμίφωνα είδ ΝεαιηβηΕΙεδδε ν§1. ΡΓΟδοάϊε 1.48ν, ζίίίετί όεϊ άπόδερμα ό.β ιιηά ίη Αηΐ 3 §ε ΙΙ.5 (δ. 19). 
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ΜαπηαΓθηοδ ί.8ν,16-9,1 | Του δέ έλάσσονος ημιτονίου ή της μείζονος διέσεως τό δείγμα κατά τους 
εκκλησιαστικούς τό ήμίφωνόν έστιν, έπειδη έκ διαιρέσεως του έλάσσονος τόνου άποκαθίσταται. 
8ί6ρ1ΐ3η §62 (ν§!. &υοΚ ννοϊίοΓεη Κοηίεχί, ζϊΐΐειΐ όεϊ φθορά) | 

Ήμίφωνόν. Ιερογλυφικόν τι σημεΐον φθορικης ποιότητος της μερικής ύφέσεως του Παλαιού Συστήμα¬ 
τος... Ή δέ ένέργεια αυτού φέρει μέλος φωνής κατ’ άποτομήν ύφέσεως... 2) Τό μουσικόν δείγμα τής 
μείζονος διέσεως. 3) Δίεσις, ήτις έπέχει τόν τόνον τού τριτημορίου 4/12. 4) Τό μουσικόν σημεΐον τής 
άποτομής ο καλείται, κατά τόν Γρηγόριον Πρωτοψάλτην «Δίεσις Γενική» ής τό σημεΐον β ... 

5) Αρμονική τις φθορά έκ των έξω φθορών, ήτις καλείται καθ’ ήμάς μέν «Ημίτονον μεΐζον» κατά δέ 
τούς Τουρκοάραβας μουσικούς «Χεϊσάρ» ής τό σημεΐον..."^ 6) Κλάδος τις μουσικής δραστήριος έκ 
των έξω φθορών, ου τό άρμονικόν και ποικίλον μέλος γίνεται έκ τής έπεισαγωγής τής έναρμονίου 
φθοράς ταύτης ... ΡΗϋοχΙ,εχ 104-105 | 

Εΐχον δέ και σημεία δηλωτικά τών μικροτέρων τού τόνου μουσικών διαστημάτων οί πρό ήμών, όπως 
φαίνεται εις τών παλαιών τά θεωρητικά... 

ήμίφωνόν ή φθοράν: ΰφεσιν (φθοράν) μείζονος τόνου, κατά χρωματικόν ήμίτονον, καταλείπου- 
σαν :ήμίτ ονον διατονικόν ή λεΐμμα (243 : 256) 

ήμίφθορον/^ : κατά τό ήμισυ τής άνωτέρω φθοράς (ήμιτόνου) ΰφεσιν 1/3 ή ’Λ τού τόνου, καταλεί- 
πουσαν: τόνον έλάχιστον (729 : 784 ή 59 : 64 ή 81 : 88) 

«νενανώ άλλο», τής πενταφωνίας τού πλ. Α’ ( ^ - ^®·· ^^^) «λεπτότερον» τού έπι τής τριφω - 

νίας τού πλ Β’ (Γ, _ Το. -θ' _ 9»^ ) τοιούτου κατά τό... 968 χειρόγραφον τής Εθνικής Βιβλιοθήκης 

Αθηνών, ήτοι :δίεσιν έναρμόνιον: Πυθαγορικήν 1/3 τόνου (27 : 28) ή ’Αριστοξενικήν 14 
τόνου (32 ; 33) κατά Χρύσανθον, έπόμενον τώ Άριστοξένφ Κατ&δΟβηε 15 


ή. Μ.Λοί.νΑ£., 
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Ιόϊά. ΤαίβΙ 7 (ΑόδοΙιΓίίϊ); ν§1. αυοΚ ϊόϊιΐ. 8.19 

Εχε§68β: ΑηοηΧΪΓορ357 8.80 | Τά δέ άλλα πάντα είσιν έκ τών έγχρόνων και άχρονων 
ύποστάσεων, διά κινήσεις και ύποκινήσεις, και διά σχήματα διάφορα... ώς τό Ήμίφωνόν ρ . V ^ ^ 
ΡΙιΐΙοχΤΙιβοΓ §259 (8.169) ^ ^ 

δεΚυηάαΓίίΙεΓαΙυΓ: Η&ηηϊοΐί, ϋΐ)6Γΐϊείεηιη§βη, 8. 183; ΑροδίοΙορουΙοδ, 8.164-165; Ζ&ηηοδ, ΙοΗοδ, 8. 80-81 









ήχάδιν: ν§1. γοργοσύνθετον 


Θ 

θέμα 

Β£(1ευ(υη§: θέμα, τό: Ιΐΐ3ί λνΐιϊοΐι ϊδ ρΐ^οεά ογ Ιαΐά άοχνη I.8^ 

ΚείΕίίοηεη: ΟΓαιηιηαϋΙα θέμα: ρΓπηαιγ (ηοη άεηνΗίϊνβ) βίεηιβηΐ ογ ίοπη 1.811 = θέσις... Α ρ&ΓίΪΓ άεΐ 
8Ϊ§ηϊβθ3{1ο (Ιβ ’ίοπηα Βαδβ’, Ιιαγ ςιχβ ροηθΓ θέμα βη ΓβΙαοϊόη οοη Ια κλίσις - (ΐ6θ1ίη3θίόη (ΐηοΙαΐάΕ Ια 
οοη 3 υ§αοϊόη γ άεηναοΐόη). Τοάο βΐ^υ6§ο άε ροδϊΒϊΙϊάαάδδ βηίτε Ιοδ πρώτα ονόματα (νετόΗ ρηιηΐββηΪΕ) γ 1 ε 8 
£οπηΕ8 μετασχεματιζομένα (άεοϋηΕΐΕ). Οε<1ο βΐ οοιηρΐ63θ 8Ϊ§ηΐβθΕ(1ο (Ιε θέσις ςυϊζΕ δε ρΓθ(1α3ο οπε 
ΐηΙεΓ&ΓεηεΪΕ οοη εΐ δίβηίβοΕάο τεΐόποο άε θέμα γ Εδί ρυάο ρΕδΕΓ ε δϊ§ηϊβεΕΓ ε1 ’ίεηίΕ’ άε 1 ε άεεΙΐηΕοΐόη, Ιο 
ςαε ε1 ηΐΕεδΙτο ’ροηίΕ’ ρεγε άεεΙϊηΕΓ γ οοη]υ§ΕΓ. Βέε 

ΚΙιεΐοιΊΐα θέμα: Μ ςυοά οΓοροδΐίιιιη εδΐ, υί ϊη τΐιείοηιιη βοΚοΗδ Ιοςααηίατ 8ΐ:ερβ 
ΤΗβοτεβΙί»: ΕνΜεηζ: Ρό ΟΙίΕΐΐτεδ ( -0^ Ι.γ67), ^ο^δ1^η (ΗΕ§ίορο1Τ; Ρε495),ΜΙ)1( -θ- Ρθ495)’'*’ 
ΤΕΐίεΙΙε (θέμα άπλοϋν) 

ΕΗΜαΙεΓυη^εη: ε) άΐε ΐηάεχΐΙίΕΐΐδεΙιε Ριιη1ίβοη’^° άεδ Μ§8: Έχει άνθρωπος πέντε αίσ - 
θήσεις· έχουσι και οί τόνοι πέντε αισθήσεις αύτών... την παρακλητικήν, τό κούφισμα, τό θέμα, τήν φθο¬ 
ράν, τό έλαφρόν κλάσμα, άφωνα δέ είσι τά άμφότερα- τό γάρ θέμα κείται έν τόπω εν ω είσιν οΐ θεμα- 
τισμοί' και αισθάνονται οί χωρικοί τούς έκεΐσε κειμένους τόνους, θεματισμόν είναι. ΗΕ§ϊορο1Τ 172,28- 
173,3 I ΣημειοΟται δέ (βε. ή φθορά) καί άπό σχήματος αύτής, ώς ϊνα γινώσκηται τό φθειρόμενον μέλος. 
Ωσαύτως καί τό θέμα- όταν τις μέλλη χειρονομήσαι χειρονομίαν εις τό Χαίροις, ήτοι τό θέμα άπλοΟν, 
τότε γράφεις τό σχήμα τού θέματος, καί σημειοϋσαι αύτό, ώς ϊνα τήν χεΤρα σου χειρονομήσης άπλήν, 
όπως πληρωθη ή αΐσθησις του θέματος, καί διά τούτο λέγεται θέμα ήτοι καί θέσις απλή, τουτέστι χει¬ 
ρονομία άπλή. ΡδϋΕΠίΙΙΙ 478-484 
1ϊ) ΡδϋΕΐηΙ 254-255 (ζίΐίεΓΐ άεί ίσον) 

8εΕυηάΕΓΐΐ(εΓΕΐ:υΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 252-293 


θέμα άπλοϋν 

Βεάευίαη^: - θέμα ν§1. οΡεη 

- άπλοϋς, άπλή, άπλοϋν: δίη§1ε, δίπιρίε Ρ8Ι | ενεη Ρ 

Κείαβοηεη βίτάπλοΟν^®^ ΟτΕΐηιηΕβΙα άπλοΰς: Ιεϊ. δίηιρΙεχ..., ορρ. σύνθετος,... διπλούς,...ποικίλος... 
άε ΐΕδ εοηδοπΕπίεδ... 
άε 1ε Γοππε (σχήμα)... 
ε1 ηοαιΡτε δόΐο, δίη Ετίίευίο... 
ε1 (§ΓΕ(1ο) ροδίβνο Βέο 

ΚΙιεΙοιΊΐα άπλοϋς λόγος, 8ίηιρ1εχ ΟΓΕβο, Νοη ίηνοΙιιίΕ ογεΡο, νεί ΝεΠε ίηνοΙυοΓΕ ΡΕΡεηδ 

8ΐερΡ I 


ΟεΓ ΒαεΙίδίΕΡε θ (ΑΙ)1αϊΓζαη§ νοη θέμα) δίεΡί ϊη ρΡ Νοίαΐΐοη εΙβ δεπιεϊο^ταρΡϊδοΗεδ δγηιΡοΙ νεΓδοΡίεάεηεΓ Ροππείη, 
(ϋβ ΪΠ 1 Ρεϊπηο1θ£ί3οΡβη ηηά ΒΐϊοΡεΓ&πβοΡβη 8ίϊ1 ΡβδοηάβΓδ απι Κοίοηβηϋβ νοΑοιηιηεη απά ϋεΓεη ΜεΓίαπηΙ ϋϊε 
Επ·είεΡιιη§ άεδ Εηάίοηεδ αΡετάίε ΟΡεΓίεΓΖ ϊδί. “θΕδ λΥοΓΐ ΤΡεπιΕάϋτΛε... ΡϊεΓ δονϊεΐ λνϊε άηδ Αηίβεδείζίε, Αα£§ε8ίε111ε 
ΡεάευΙεη; άΕΠίίΙ ίδί οΓίεηΡΕτ άίε Αιιί8ίε11ιιη§ άεΓ 8εΡ1ιΐδδβ§ιΐΓ (ιιηά Ιείζΐεη Εηάεδ ειιοΡ άεδ ]ε\νεί1ί§εη δεΡΙηδδΙοηεδ) 
§επιεΡιί”. 

Ιη ΤΡεοΓεΐίΙίΕ άεΓ δράίεΓοη ηιΡ ΝοΐΕίίοη (εΡ ηιΡ II) \νεΓάεη ΡεδοηάεΓδ ρΓΕ§ηΕηίε ίΗβιηαία ίεπηίηοΙοξϊδεΡ ηηά ζ.Τ. ΕηεΡ 

§ΓΕρΡΪ3εΡ άϊΓ&ΓεηζίεΓΐ: θέμα άπλοΟν , θεματισμός έσω , θεματισμός έξω -β" . Πορθμός (εΐηε νΒτϊαηΙε 
άεΓ ίΗβιηα{ϊ3τηο8-β$ο-¥οπαο[, άεΓεη Νηηιε εΡεηΠαΙΙδ ϋΡεΓ ηιΡ ΤΡεοΓείϋΐΕ ΡεΡΕπηΐ Ιδί) ίΓδ§1 νοΓ εΙΙοπι ίη δρδίεΓεΓ ηιΡ 
ΝοίΕΐίοη )εάοεΡ ΡεΡι θ ηιεΡτ. 

Είηε λνείΙεΓε ΡοπηεΙ, άίε Ρι άίε ΡΕΠίίΙίε άοΓ ίΗβτηαία βοΡοΓί ίδΙ θές καί άπόθες -βθ- (δίε ΡεδίεΡί Ρι πιΡ ΝοΐΕίίοη Εαδ άεΓ 
\νείίεΓΐείίυη§ είηεδ ΡΕάεηζίεΓεηάεη Τοηεδ ζη δείηεΓ ΟΡεΛεΓζ): ν§1. ΡΙοΓΟδ 1,8. 253,261,268-269, ΠεπιεΓ 252-281 
ρΕδδίηι η. Ιηη§, Μεΐίδπΐδ, δ. 45-46. 

ΡϋΓ άίε ΡιάεχίΙίΕΐίδεΡε Ρηηΐίΐίοη νοη Νεηηιεη ν§1. 8.23. 

ΡϋΓ θέμα ν§1. οΡεη. 


Ί)5· 



άπλαι περίοδοι, ρβΓΪοίΙϊ δΐιηρίϊοβδ, υηο ιηβηιΒΓΟ οοηδί&ηίεδ, μονόκωλοι. ΟεηιβίτΕΙοο 17: Επιβδί | 

όπλα ονόματα, νεΛα, νβΐ ΐη οηϊνεΓδαηι όϊείϊο δΐτηρίεχ, ηοη ιηα§ηϊΓιε&, ηοη άϊδίΐηεία ηιείαρΗοΓΐδ, νεί οπι&ί&. 

ϋεηιείτΕΙοε 231. ΟρροηίίιΐΓ ερμηνεία όγκωδεστέρα ^αρ. 228: Εηιεδΐ 

Μυδί1( 11 . Μβΐηΐί: άπλοΟς: ϋΙ)εΓ 8ίίηιιηΙ)ε\νε§αη§ (ά. κίνησις ζ.Β. Απδίίιΐρυΐηί 5.24), 
αόεΓ δγδΐειηε (ά. σύστημα ηίεΗΐ ιποάυΙΐεΓεηίΙ, ζυ εΐηεΓ τηβ8β §εδίΐηιηιΐ: ν§1. αίεοηΐάΗ&πη 201,15-18 Μΐεΐι 
126), 

ϋΙ)8Γ ΙηΙεΓν&ΙΙε (ν§1. ΡίοΙΗ&πη 14,22), 

αΟεΓ Κ,ΗγΐΙιιηιΐδ (ά. χρόνος ζ.Β. ΑπδΐΜρυίηί 33,11 ά. ρυθμός ζ.Β. ίόϊά. 36.1), 
ϋόεΓ Μείηιιη (ζ.Β. ϊόϊιΐ. 44,30): ν§1. Ιηάεχ ζιι ΑτίδΙίιΙΟιιίηΐ 

Τ1ΐ60Γεϋ1(α: Ενϊάεηζ: ΡΟ υ. ΜΒΙ θέμα (ν§1. νοΓί§εδ Εεηιιηα); αό ΜΙ)Π θέμα άπλοΟν. (Νό II αΙδ ρΗίΗονα) 
-♦ΤαΟεΙΙε ιι. Καΐ&1ο§ 

ΕτΙαυίεΓυη^εη: η) Ζυδαπιπιεηδείζϋη§/Είγηιο1ο§ίε υ. ΡυηΕΐϊοη: τό θέμα άπλοΟν γίνεται άπό 
της θήτας τό στοιχεϊον και άπό τής παρακλητικής^®^ επιφέρει γάρ τό μέλος εύθεΐν καΐ παρακλητικόν. 
0&1)Γίε1371-373 | ΣημειοΟται δε (δο. ή φθορά) και άπό σχήματος αύτής, ώς ϊνα γινώσκηται τό 
φθειρόμενον μέλος. Ωσαύτως και τό θέμα όταν τις μέλλη χειρονομήσαι χειρονομίαν είς τό Χαίροις, 
ήτοι τό θέμα άπλοΟν, τότε γράφεις τό σχήμα του θέματος, και σημειοϋσαι αύτό, ώς ϊνα τήν χεΤρα σου 
χειρονομήσης άπλήν, όπως πληρωθή ή αϊσθησις τού θέματος, και διά τοΰτο λέγεται θέμα ήτοι και θέ- 
σις άπλή, τουτέστι χειρονομία άπλή. ΡδϋαηιΙΙΙ 478-484 

1)) 3ΐδ ρΗίΗοτα: Λέγεται δέ παρά τοΐς παλαιοΐς και ό θεματισμός φθορά και τό θέμα άπλοΟν 

Ραρ&άΐΙίεΑ Καρ.ΙΧ | έτέρα φθορά ήτις (?) λέγεται θέμα άπλοΟν Ραρα(ϋΕεΑΡε498 ί'.3ν,10-11 

(Νεχιηιεηΐίδίε) | ν§1. αιιείι Κοηπηεηΐατ (ϋεδεδ Αόδοΐιηΐΐίεδ: «Λέγεται δέ» - κατά τήν προπαιδείαν 
τής παπαδικής - «παρά τοΐς παλαιοΐς φθορά» - ήτοι χρόα ήχου Ιδιαιτέρα - «και ό θεματισμός έσω 

καί τό θέμα άπλοΟν καί ή έναρξις ^ ». ήτοι αί φθοραί των ήχων: β’ χρωματικού 

Α’ ή πλ. Α’ διφώνου, ( ^ α ^ ) και λεγέτου ( ^ ), ΚαΓαδΟβηε 12-13 
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Ιόΐά. ΤαίεΙ 2; ν§1. αυείι Κατ&δΤΙιεοΓΑ 316-336 ιι. 
ΑροδίοΙοροαΙοδ, 8. 164 


Εχεςεβε: ΑηοηΧΐΓορ357 8. 811 όεΐιαικίεΐί ίη άειη Κοηίεχΐ άει Μ§8, ννεΙοΗε 
εΐχον τήν δύναμιν τοΟ νά έκτείνωσι τά μέλη είς μεγάλος γραμμάς, υηά άειεπ Εχε§εδε νοη Τοη§&ίΙυη§ 
ιιηά 8ίυ& ΡΚΐΙοχΤΗεοΓ §§258, 259 (ν§1. Ζϊίαίε όεί παρακλητική) | ΡήϋοχΕεχ 109 | 


Οί τής νέας μουσικής γραφής 3 Διδάσκαλοί μας... διά τό θέμα άπλοΟν : ή άνέλυσαν τήν θέσιν αύ- 
τοΟ είς τούς Πρώτους ήχους, ή ώρισαν ύποκατάστατον αύτοΟ, διά τήν παράστασίν του ώς φθορικοΟ 


σημείου, τήν φθοράν τοΟ Β’ ήχου μετά κεραίας ■ ένδειξις ότι καί τό εΤναι - έστω καί μερικώς - 
σημεΐον κλίμακας τοΟ μαλακού χρώματος δηλωτικόν. ΚαΓ&δΤΙιεοΓΒ 143 | Κ&ΓΟδ’ νοΓ8ε1ι1α§: 

α) Έπαναφέρομεν τό θέμα άπλοΟν διά τάς χρωματικάς διφωνίας των ήχων Α’ καί Πλ. Α’ 

( ^ κ^^-^καί -?ϊ2ί Γίοΐ.» ή>ί-_/κε:^). 


β) Τήν μετά κεραίας φθοράν τοΟ Β’ ήχου"^ χρησιμοποιοΟμεν διά τήν κατά συναφήν (διαπασών) πο¬ 
ρείαν τών μαλακών χρωματικών κλιμάκων τοΟ ήχου τούτου, όρίζοντες άντιστοίχως τήν μετά κεραίας 
φθοράν του Πλ.Β’ διά τήν κατά συναφήν (διαπασών) πορείαν τών σκληρών τοιούτων. ΚαιαδΤΙιεοΓΒ 
144 

δβΙίΐιικΙαΓίϋβΓαίιΐΓ: ΡΙοΓΟδ Ι,δ.254-261; 3υη§, Μβΐίδπΐδ, 8.11-22; βαά., ΟΗαίΓΟΐίδπιοδ, ραδδίπι 


Οί€δ δοΐιοίηΐ: ]€(1οο1ι οίηβ δρ&1:€Γ€ Ό6ΐι1αη§ ζα δοίη. ΡΡ Μαδίΐίΐΐδδ Ιβίιτβη, άαδδ ©ίηβ “Ρί^αίιΐΓ νοη ιιηζίαΙβηι ΤΙιοί^ 
ιιηά ΡβΐαδΐΘ” ίδΙ:: ΡΙοΓΟδ I, δ. 255. 











θεματισμός 

Οίίί£ΓβηζΪ6Γ6ηά£ Αάν.: έσω, έξω (αΐ) ιηΙ)ΙΙ) 

Ββάβυΐιιης: - θεματισμός, ό; 1αγϊη§ όοννη; οοηνεηίϊοηαΐ 3ΓΓ&η§εηΐ6ΐιΙ 1.81 
- έξω υ. έσω; ν§1. (1α8 εηίδρΓ. 1.θΓηιη& 

Κβίαϋοηεη ίϊϊΓ θεματισμός^®®: ΟΓαιηηιαίίΙα θεματισμός = θέσις Ι&ί. ροδΐίΐο, ιΐ8υ8 | 
πρώτη θέσις, θέσις τοϋ όνόματος, ιδία θέσις, πρώτα όνόματα ορρ. δευτέρα θέσις, παραγωγή...Ε1 
ηοηιόΓε ρπηιϊίΐνο,...Ια ίοππα όα86 όβΐ νοοαόΐο 8θΙ)Γβ Ια ςιιβ δβ βδΐαόΐεοβ Ια ίΙεχΐόη... / θέσις: Εη ρτοΒοάϊα, 
οριΐ68ΐο α φύσις, Ιαδ δίΙαόαδ ριιβόεη 86 γ Ιατ^αδ ο ότενεδ ροτ ηαίιίΓαΙβζα φύσει, ο ροτ ροδΐοϊόη θέσει... / 
θέσις: Εη ΙαΙίη ‘ρο8^ίυ^α^ όβηοηιϊηαοίόη όβ Ιαδ ραυδαβ εη Ια Ιεοίητα, ΙδΐάΕίγηι 1,21,9: Βέε 

Μϋδΐΐί: [θέσις; ΡίοΙεπιαεαδ άίδίϊη^ιιϊδίιεά ίΐιε κατά δύναμιν (ΐη τεδρεεί ίο Γαηεΐΐοη) ίτοπι ΐΗε 
κατά θέσιν (ϊη τεδρεεί ίο ροδΐίϊοη) ννΐίΐι Γε§αΓ{1 ίο Λε όεηοηιϊηαίϊοηδ οίΛε ηοίεδ (ΡίοΙΗαπη 51,17-53,27): 
Μΐεΐι 88] 

ΤΙιβοΓείΐΙία; ΕνΜεηζ: Ρό Οοϊδίΐη: θέμα (Ηα§ΐορο1Τ Ρ8495); Μόΐ: θέμαν (Ρε495) ιι. θεματισμός (Ρα261); 
αό ΜΜ1 θεματισμός ηιείδί ρταζΐδίεΓί έσω α. έξω. (ΝΕ αΙδ ρΜΗοτα) ΤαΕεΙΙε η. Καία1ο§ 

ΈΓίαυίεταη^εη: α) ϊηόεχΐΙίαΙϊδοΕε ΡηηΜϊοη άεδ Μ§8 θ: τό γάρ θέμα κείται εν τόπφ 
έν ω είσιν οί θεματισμοί· και αίσθάνονται οί χωρικοί τούς έκεΐσε κειμένους τόνους, θεματισμόν είναι. 
Ηα§ϊορο1Τ 173,2-3 

Ε) Είγηιο1ο§ϊε υ. ΡοπηεΙη: Ό θεματισμός ό έσω και ό έξω άπό τής σχηματογραφίας έσχον την ετυ¬ 
μολογίαν θήτα γάρ τό στοιχεΐόν έστιν έκάτερον και διά ταύτης άγεται εύθείας, ής τό τέλος εί μέν έ¬ 
σω κάμπτει ό έσω γίνεται θεματισμός, εί δέ έξω ό έξω. Καί δηλόΐ ό έξω τρεις φωνάς είπεΐν, ό δε έσω 

δύο. ΟαόΓΪεΙ 331-335 | ό δέ θεματισμός ό έσω τε"^ καί έξω διά τοϋ θήτα στοιχείου χαρακτηρίζεται 
έχων κατά τό μέσον γραμμήν, ήτις εί μέν κάτω κλίνει, γίνεται ό έσω θεματισμός, εί δέ άνω γίνεται ό 
έξω θεματισμός, όστις άεΐ έν τω β-ω και πλ(αγί)ω β-ψ ήχω τίθεται. ΜαιτηαΓεηοδ ί.8,5-8 

ε) 3ΐδ ρΗίΗοτα: Λέγεται δέ παρά τοΤς παλαιοΐς και ό θεματισμός φθορά και τό θέμα άπλοΟν 

Ραρ&άΐΙίεΑ Καρ.Κ; ν§1. ΚοηιηιεηίαΓ άΐεδετ δίεΙΙε Εεί Κατ&δΟεηε 12 (ζϊίϊεΓί Εεΐ θέμα άπλοΟν) | 
εΙίΓΟΓη&ίΙδεΕε ρΗίΗοναϊ ν§1. ΟΕιγδηπίΕ §379 ιιηά ΚοταδΤΙιεοΓΒ 3,27,55,70-71 
(1) εηνδίιηί ϊη νεΛΐηάυηβ ιηϊί άετ έκλογή άρίστων ΡΕϊΙοχΕεχ 73 (ν§1. Ζϊίαί Εεί παρακλητική) 

Εχε^βδε: ΑηοηΧΪΓορ357 8.74-76 | 

Έσω θεματισμός. Φθορικόν τι σημεΐον τής Μουσικής, μάλλον δέ. Ιερογλυφικόν άφωνον έκ των μεγά¬ 
λων ύποστάσεων... ή δέ ενέργεια αύτοϋ φέρει μελωδικήν γραμμήν οριστικής και άορίστου καταλήξεως, 
και είς όλα τά είδη τής ψαλμωδίας π.χ. 

Α — , ^ νν — -Γ ,, -?Γ ^^ 

Αι ν€·» (γ* οί. ο<- 


(αιιείι ννεΙίεΓε Βείδρϊείε 1πι πλ. β’ η. πλ. δ’) 

2) Οδηγός τής μεταβολής των δύο ήχων τοϋ Χρωματικοϋ Γένους. 

3) Τό ύποκείμενον σημεΐον τής δηλώσεως και τής καταλήξεως μελωδικών τινών γραμμών των κυρίων 
και έπιθέτων θέσεων, όπερ τίθεται είς τήν λήγουσαν τής μελωδικής θέσεως ήτοι είς τό τέλος και κά¬ 
τωθεν ούτως γ «ι 


διά τήν έκτασιν τής γραμμής τοϋ ΓορθμοΟ «ΐιε»... Ιδού... ή έξήγησις τής άνωτέρας γραφής του Πα- 

λαιου Συστήματος έκ των του Ιακώβου Πρωτοψάλτου ^ 

ο ο ο ο ο ο ^ ο ο ΛΧϋτ 6γ ο ο ο ο ο ο ο Ζο ο ο ο ο ο ο 


X 


ΤΗβτηαϋΞτηοΞ Ιίοιηηιΐ: αιιοΗ ίη νβΛίηάυη^ ιηίΐ: ΙίοΙαρΗί8τηο8- ιιηά οι/Γα^/^/^α-ΡοπηβΙη νοΓ. Ρΐιίίοχβηβδ ννβίδί; 
ιηίΐ; Ναοΐιάηιοΐι αυί* άβη ΙΙηΐβΓδοΙιίΘά ζινίδοΐιβη ί}ιβϊηαίί8Ίηο8 β 80 αΙδ ρΗίΗοΓα άβδ β αηά αΙδ Μ§δ Ρβί Ροιτηθίη 
\νί6 §οηΗΊηο8,1ίοΙαρΗΐ8ΐηο8, οηγαηί8ηια Ιιίη: Τό σημεΤον του έσω θεματισμου-^, όταν είναι τιθεμένον 


153 




ΡϋΓ έσω η. έξω ν§1. άπέσω έξω. 



εις την αρχήν τής μελωδικής θέσεως, τότε δηλοΤ δτι γίνεται διά μετάβασιν τόνου και χορδής, κατά 
μεταβολήν ή παραχορδήν, ή κατά ποικιλίαν δραστηρίου τίνος μέλους, επειδή και ενεργεί τότε κατά 

την ποιότητα του 14εαΐ«ς κατα το χρωματικόν δηλαδή τοΟ Στιχηραρίου είδους Δι, ζ^υ, διά τού¬ 
το ύπάγεται τότε πλέον εις τό Σύστημα του Λυδίου η Δευτέρου ήχου· όταν όμως ήναί'τιθφένω τό 
σημεΐον εις τό τέλος μάλιστα κάτωθεν τής γραμμής, οΰδεμίαν σχέσιν έχει με τό μέλος τοΟπέαμες ή¬ 
τοι τοΰ Β’. ήχου, παρά τίθεται προς δήλωσιν των άνωτέρω παραδειγμάτων τοΟ ΓορθμοΟ, του Κολαφι- 
σμοϋ, και του Ούρανίσματος, άπερ είσιν διατονικώτατα^®"* ΡΙιΐΙοχΕβχ 93-95; ίΐίΓ ΐΗβτηαίΐ 3 ηιο 5 β8θ ΐηι ύαΐγ^ 
ο£ ίόϊίΐ. 109, 150 υ. Ερίιεδίοδ, Αηί1ιο1ο§ΐα, δ. δ-στ* (Είηΐ6Ϊίιιη§ νοη Αη^είορουΐοδ) | 

Έξω θεματισμός. Φθορικόν τι σημεΐον της μουσικής μάλλον Ιερογλυφικόν "Άφωνον έκ των Μεγάλων 
Σημαδοφώνων... φέρει μελωδικήν γραμμήν οριστικής καταλήξεως 
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Επειδή και ένεργεΐ κατά τήν ποιότητα τοϋΊχεχεατιες, διά τούτο ύπάγει είς τό σύστημα τού Ύπολυδίου 
ήτοι τού Πλαγίου β’ ήχου ΡΙιΐΙοχΕεχ 83 

Βειη6Γΐαιη§6η: ίϊΐΓ ΟΙι&ΓίΓβδ-ΤΓαάίΐΐοη ν§1. ούράνισμα | ίχΐτ Εχβ^βδβ ν§1. ειιοΐι γορθμός 
δεΙίυηάαΓίίΐεΓαΙιΐΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8 . 264-274; ΑροδίοΙορουΙοδ, 8 . 163-164 


θές καί άπόθες 

Βεάευίυη^: Ιπιρετ. Αογ. Αία. νοη τίθημι (ρυΐ Ε8Ι) η. άποτίθημι (ρυί αχναγ ΐόϊά.) => δείζβ υ. δβίζβ | 

“λόγους τίθημι είς μέτρα”: τρέπω αύτοϋς είς στίχους Ρ1αίΕ§ 667Δ: Οεηι 
Τ1ΐ£θΓ6ϋΙ(η: Ενΐάβηζ: (Ρ6 ΟΗ&ΓίΓβδ: γρονθίσματα); Μό Ταόεΐΐβ η. ΚαίαΙο§ 

ΕΗΜυΙεΓυη^βη: 'Ομοίως και τό θές και άπόθες δύο θήται είσιν έχόμεναι ύπό μιας 
γραμμής- καί διά τούτο θές καί άπόθες. ΔηλοΤ γάρ θέσιν τοιάνδε ποιεΐν. Οηόπεί 336-338 | 

τό θές και άπόθες·^δύο θήτα ύπό μιας παρακλητικής συνεχόμενα, καί θέσιν άποτελούντα, διό θές καί 
άπόθες κέκληνται. ΜαπηαΓεηοδ £.8,9-10 

Εχβξβδβ: ΑηοηΧΪΓορ357 8.76 | όεΗ&ηάεΙί ϊη άβηι Κοηίεχί άετ Μ§8, ννεΙεΗε εΐχον τήν 
δύναμιν τού νά έκτείνωσι τά μέλη είς μεγάλας γραμμάς ΡΙιϊΙοχΤΙιεοΓ §258 (ν§1. ΖϊΜ όεΐ παρακλητική) | 
Τό Θές και Άπόθες πάντοτε είς τάς έναρμονίους καταλήξεις, κυρίως τού Βαρέως ήχου, ένείργει ού¬ 
τως 
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ίόΐίΐ. §259 (8.167-168) 1 ΡΕϋοχΕεχ 110 
8εΕυιΐ(1ΜΓΐΒ6Γα1;υΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 268-269; Κααδΐεά, Ροπηυΐαΐδπι 


Ρΐιΐίοχεηεδ ίαίιτί ίοΛ (5.95) πιίΐ: Γο1§εηάεπι ΝΒ: ΠαρακαλοΟνται οί γινώσκοντες πολλά, καί μηδέν έπιστάμενοι, 
νά περιορίσουν ολίγον τήν φαντασίαν τής μουσικής των φιλολογίας, διότι, διά τάς δυνάμεις καί ένεργείας των 
Ιερογλυφικών καί Μεγάλων Υποστάσεων, άπαιτεΤται ΜΕΓΑΛΗ ΠΡΟΣΟΧΗ. 
ν§1. Αηπι. 150. 





I 


ίσον / ίσον 

8οηάβΓίοηη: ϊση 

Βΰάΰυίυη^: ίσος, η, ον (ερ.ΐσος): εςιιαΐ ϊη 8ΪΖ6, δίτεη^ΐΐι ογ ηυηιΙ)6Γ; οί βτουηά: ενεη ίδΤ 
Κείαϋοηεη: βΓαιηιηαϋΙ^: [ίσοφωνέω Ιαί. ραΓ 8οηαΓε Βέε || Ισοχρονέω ε&ηάετη ςααηίΐίαίειη ΗαΙ)εΓε (ϋΙιεΓ 
δϊΙΙίεη) ϊΒΐά.] 

ΚΙιεΙοΐΊΐί: ϊσα τά σχήματα, Ηεπηο§ΜείΙι ρ. 28. άίειιηίυΓ ίΠπε Γι§υΓ&ε θΓαΐϊοηί8, ςιιαε ϊη 
8ϊηιϊ1ϊία<1ΐηε ςυαάαπι νεΛοΓαηι οεπιιιηΙυΓ, ςυ&1ε8 8υηί όμοιοτέλευτον, παρήχησις εΐο. Ειτιεδΐ 
[Ισόκωλον/ πάρισον / παρίσωσις “ΒεδίεΗί ίη άετ ΙίοοΓάίηίεΓεηάεη ΝεΙ)εηεΐηαιΐ(1εΓδ1:ε11ιιη§ ζννεΐεΓ οάεΓ 
ηιεΠτεΓετ Κοία (...) οάεΓ Κοηΐίηαί&”, ιηεϊδί ιηϊΐ: §1εϊεΚεΓ δ&Ιζ1:εϊ1αΒίο1§ε ΕαιίδΕ §719] 

Μαβΐΐί α. ΜείΗΙί: των δέ διαστημάτων τό μέν ύπάτης και παρυπάτης τω παρυπάτης καί 
λιχανοΰ ήτοι ίσον μελωδείται ή έλαττον Κΐ^ααΜο α§1ϊ ϊηίετν&ΐΐΐ, Γπεηΐτε ςαείΐο ίτα Γΐιχρ&ίε ε Ια ρατΗγραΐε έ 
α§υα1ε ο ϊηίεήοΓε α ςαείΐο ίΓα Ια ραΛγραΐε ε Ια Ιϊεΐιαηοδ ΑτϊδίοχΗαπτι 34,19-35,3 α. άα Κ,ϊοδ 40 
[ίσότονοι φθόγγοι Λνετε ίννο ογ ιηοΓε ηοΙεδ (δουηιΐδ) 1ιανϊη§ Ιΐιε δαηιε Ηοηοδ’ (Ιεηδΐοη, ρϊίεΗ) 
ίσότονοι μέν οί άπαράλλακτοι κατά τον τόνον ΡΐοΙΗαπη 10,1-2: ΜΐεΗ 156 || ίσοτονία: ιιηϊδοη; αίειτη 
ϋ8εά άγ δΟΓηε ννΓίΙετδ α8 α δγηοηγπι οί Ιιοιηορίτοηϊα ΜΐεΗ 156] 

Γένη τοίνυν έστι ρυθμικά τρία, τό ίσον, τό ήμιόλιον, τό διπλάσιον (προστιθέασι δέ τινες και τό έπίτρι- 
τον), άπό τοϋ μεγέθους των χρόνων συνιστάμενα· ό μέν γάρ εΤς έαυτω συγκρινόμενος τόν τής ίσότη - 
τος γεννά λόγον "ΚΗγίΙιιηίδεΙιε ΟεδοΙιΙεεΙιΐεΓ ηιιη §ΐΙ)ΐ εδ άΓεί: <3αδ §ΐ8Ϊε1ιε, άαδ αηάειΐΐιαίόίαείιε (3:2) ιιηά 
άαδ άορρείίε (2:1). Εδ Γΰ§εη εΐηί§ε ηοείι άαδ εΐικίΓίίίεΙίαεΙιε (4:3) Ιιϊηζυ. δΐε δίηά ηαείι άεΓ ΟΓΟδδε άεΓ 
ΖείίεΙηΙιεϊΐεη βεόϊΜεί. Οϊε Εϊηδ ηαηιΙίεΙι, ηιίΐ: δίεΗ δεΙάδί ίη Βεζΐε1ιυη§ §εδε1ζί, ετ^ίΟί άαδ ΥεΓίιαΙίηίδ άετ 
ΟΙθίεΙιΗείΙ:” ΑΓίδΐΙάρυίηί 33,29-34,2 υ. δεΙιαίΙίε 216 | έν γέ μην ταΤς πορείαις τούς μέν εύμήκη τε και ϊσα 
κατά τόν σπονδείον βαίνοντας κοσμίους τε τό ήθος και άνδρείους άν τις εΰροι “Βει δε1ιη1ίαιίεη...\νίπ1 
ννοΐιΐ ]ε(1εΓ (ϋε]εη1§εη, άΐε ίη Λνο1ι1αΙ)§εηιε88εηεη Εαη§εη υηά §1είε1ιιηα88ί§ ηαοΕ Μαδδ^αάε άεδ δροηάείοδ 
άαΕίηδοΙίΓείίεη, δε1ιδη§εοΓ(1ηεί, §εδίί1ε1: υηά ηιαηη1ιαίϊ1:ϊ§ νοη ΟΕαταΕίεΓ Γιηάεη” ΑΓίδΐ^ά^υ^ηΐ 83,26 η. 
δοΕαίΙεε 294 

ΤΙιβΟΓβίϊΙία: ΕνΜεηζ: ΜΕ, ΝΕ Καία1ο§ 

ΕΓΐαιι1βΓαη§βιι: α) Εΐγιηο1ο§ίε, ΡιιηΕίϊοη; Οί δέ λοιποί των άπλών ένεργοϋνται και 
μόνοι και μετά πνευμάτων, άνευ τής ίσης -(έν τη των τριών·]· οΰτε πνεύμα προσλαμβάνει 
ούτε έτερον τόνον, άλλά πανταχοΟ τήν ενέργειαν ϊσην φέρει ΒυΙ ίΕε τεδί οί ΐΕε δίπιρίε ίοηεδ ίυηείίοη 
ΕοίΕ αΙοηε αηά ΐο§εΐΕεΓ ννίΐΕ Ρηειιπιαΐα, αρατί ίτοηι ίΕε Ιδοη \νΕίεΕ ίδ ηείίΕετ εοηιΕίηεά ΛνίίΕ α Ρηεηιηα ηοτ 
\νίίΕ αηοίΕετ Τοηοδ, Ευί ίη α11 δίΐυαίίοηδ Εαδ οηΐγ ίΐδ ίίιηείίοη οίΐδοη Ηα§ίορο1Κ §15,1-7 υ. δ. 22 | 

Άρκτέον ουν πρώτον άπό τοϋ πρώτου τή τε φύσει και θέσει· τούτο δέ έστι τόΤσον. Ονομάζεται γοϋν 
ούτως ότι ούτε έν τοΤς άνιοΰσι τάττεται οΰτε έν τοΐς κατιοΟσιν άλλά Ισότητα τηρεί καί έπι ταύτοϋ ϊ- 
σταται, μέχρις άν τεθή τι τών ανιόντων ή τών κατιόντων σημαδίων, 5 καΐ όδηγήσει ημάς όπη ίτέον 
διά τοϋτο γοΰνΐσον. ΟαΕπεΙ 175-180 | ΡτοδοΟία ί.49ν-50 | τόΤσον μήτε άνάβασιν έχει, μήτε κατάβασιν, 
άλλά φυλάττει ισότητα έως ου σχηματισθή ό ήχος διά στόματος, έπειτα ή άναβαίνει διά άνιούσης ή 
καταβαίνει διά κατιούσης, και ποτέ μέν δέχεται διπλήν έν τή άναβάσει ή κράτημα έν τή καταβάσει. 
Μαπηατεηοδ ί.7,6-10 

Ε) ΜβίτορΗοηία η. Ηγροίαχϊ^·, ΟΕεΪΓοηοηιίε: Ίστέον ώς ή ϊση φωνήν ούκ έχει, οΰτε άνιοΟσαν ούτε 
κατιοΟσαν, άλλ’ έστι τοΐς τόνοις άπασι ταπεινουμένη όπου δ’ άν εύρεθή, κάντε είς οξύτητα φωνής 
κάντε είς χαμηλότητα· και ύποτάσσει και ύποτάσσεται. Ηα§ίορο1Κ §24 | αηί άίεδε δίεΙΙε ηίιηπιί Βεζιι§: 
έρώτησις· πώς τινες έφησαν ότι τό ίσον ύποτάσσει και υποτάσσεται; άπόκρισις· τοϋτο οί πρό ήμών δι - 
έγνωσαν, ώς μή ίσχύοντες, τί πλέον ΙδεΤν ή νοήσοΓ άπερ τά παρ’ αύτών γραφόμενα ούδέ γραφή πα- 
ραδοΟναι βουλόμεθα. Ό δέ γε βουλόμενος έπιγνώναι άπερ έγέγραπτο έν τοΐς παλαιοΐς, άνά χεΐρας 
λαβών τό παλαιόν στιχηρόν, έκεΐ θεάσηται, άπερ ού δύναμαι φθέγξασθαι αυτός. "Οτι μέν ύποτάσσει 
όξεΐαν καί πετασθήν, οΤδα· ότι δέ υποτάσσεται παρ’ ετέρου σημαδιού τόΐσον, ούκ οΐδα τοϋτο, συμ- 
μαρτυρήσει μοι πας έχέφρων, δς άκριβώς τήν ρυθμητικήν ταύτην έπιγινώσκει: - ... Λοιπόν, παρά τίνος 
ύποτάσσεται τόΐσον; παρ’ ούδενός. Φασί τινες παρά τής οξείας, άλλ’ ούκ έστιν άληθές τό λεγόμενον 
οΰτω γάρ παρά τών άρχαιοτέρων έγέγραφθο. ’Έγραφον γάρ ίσον και έπάνω αύτοϋ όξεΐαν, και οί μή 


ΟΕδίΤτεδ: — ϋοΐδίΐη . Ο&Εογ 3αοΕ άϊε ΡΓ3ζΪ5ΪεΓΐιη§ : έν τοΐς χειρονομήμασι τοΤς άσματικοις 
τό ολίγον ίσον κέκληται Η3§ϊορο1Κ. §15,14-16 η. ίΕίά. 8.23, Αηηι.2. 



νοουντες έλεγον ύποτάσσει ή όξεΐα τόΐσον, όπερ αδύνατον ήν γενέσθαι τούτο. Τό γοΟνΤσον πάντοος 
σϋν έτέροις ψαλθήσεται, ώςΐσον έν τή συνθέσει του λόγου, και μετά τούτου και ή όξεΐα διά την χει¬ 
ρονομίαν και εί ούτως, ούχ ύποτάσσεται ώς ύπονοοϋσιν οί πλεΐστοι· τό γάρ ύποτάσσεσθαι τοϋτό έστι 
τό μηδοπωσοΟν έκφωνεΐσθαι τούτο, τό δέ λέγειν κεΐσθαι επάνω τούτου όξεΤαν, τελείως άπαιδευσία έ- 
στίν ούχ ύποτάχθη τότε τόΤσον τη οξεία, άλλ’ άπήτησε τούτο τό μέλος.ΡδΟειηΙ 328-335 υ. 340-350 1 
Αίσιό 178-184 (ζϊίίειΐ: όεί ολίγον ββ) | υηί6Γδο1ιεΐ(1νιη§ ζννΐδοΙιθη ύποτάσσειν υ. άφωνεΐν: 

Καί ό διδάσκαλος· μή λέγε, ότι τό κέντημα άφωνεΐ πνεΟμά έστι, πώς άφωνεΐ; τό γάρΐσόν έστιν καί ό 
άπόστροφος, άπερ άφωνοϋστ τό δέ κέντημα ύποτάσσει, τουτέστι καλύπτει την φωνήν... έχει δέ καί 
τούτο ότι τόΐσον άφωνεΐ την όξεΐαν καί την πετασθήν τον δέ άπόστροφον ού δύναται άφωνεΐν. Αίσιό 
762-764 α. 770-772 (ν§1. αυοό Ροιτδ6ΐζϋη§ ά. Τεχΐεδ, ζίίΐβιΐ όεί οβ) | 

^) ΟόβΪΓοηοηιϊβ: α) α11§. ϋείίηίΐίοη; Οβδίαδ ΐίΐΓ άαδ ΐ8οη: έρ: τί έστι χειρονομία; άπ.' χειρονομία έστί νόμος 
παραδεδομένος των άγίων πατέρων, τού τε άγίου Κοσμά τού ποιητού καί τού άγίου Ίωάννου τού Δα¬ 
μασκηνού. Ήνίκα γάρ εξέρχεται ή φωνή τού μέλλοντος ψάλλειν τι, παραυτίκα καί ή χειρονομία, ώς ϊνα 
παραδεικνύη ή χειρονομία τό μέλος. Λέγεται δέ καί άλλως· χείρ τού ώμου τόΐσον, διά τό έκτελεΐσθαι 

τήν χεΐραΐσον τού ώμου εις σημάδια μερικά.’®® ΡδϋαιηνίΙ 530-535 | Καί τό μέν ίσον«— κρατήσας ό 
Κύριος έν τω μυστικω δείπνω τήν άχραντον αύτοΰ δεξιάν εις σχήμα τού ίσου εΐπεν οσάκις γάρ έσθίε - 
τε τούτον τον άρτον καί ποτήριον τούτον πίνετε, τον θάνατον τον έμόν καταγγέλλετε’®®· δΐ δ ό σε¬ 
βάσμιος σημεΐον καί θεοδίδακτον, άρχή καί πρώτον τών τόνων τούτο έγένετο. Μεΐόοάοδ 6-9 | 

Έρ.· Τόΐσον είς τίνος τύπον χειρονομεΐται· ’Απ.: Εις τύπον τής Αγίας Τριάδας- καθώς έστίν ή 'Αγί(α) 
Τριάς, <τά> τρία έν καί ούτε ό Π(α)τήρ μεΐζον κατά τήν τής Θεότητας ούσίαν ούτε ό Υιός· ούτε τό 
“Αγιον Πν(εύ)μα· ούτως φωνεΐται καί τόΐσον, συγκειμένων καί τών δα<κ>τύλων Βίεηι ΤΙ,2-6 1 
Τό μέν Ίσον ώνομάσθη ούτω, διότι κρατεί τήν φωνήν άλίγυστον. Έχειρονομεΐτο δέ διά τριών δακτύ¬ 
λων είς τύπον τής άγίας Τριάδας, ώς τυπούται ό Σταυρός. Θότγδαηΐό §210 (ϋόθΓ ηιό ώο/ί) | 
β) Αηόπη§αη§ άεδ οόείΓοηοιηίδοόεη ΟβδΙυδ: χειρονομεΐται δέ τόΐσον είς τήν διπλήν καί ό άπόστροφος 
όμοίως... Καί ό μαθητής· διατί τόΐσον χειρονομεΐται είς τήν διπλήν, είς δέ τό κράτημα ού χειρονομεΐ- 
ται: καί πάλιν ό άπόστροφος, έλεγες, άντί τού όλίγου έγένετο. πώς δέ χειρονομεΐται (δο. ό άπόστρο¬ 
φος ) είς τήν διπλήν καί τό όλίγον ού χειρονομεΐται; πώς δέ χειρονομεΐται τόΐσον; άλλά καί είς πάντα 
τά τής χειρονομίας φωνήεντά τε καί άφωνα ού χειρονομεΐται, μόνον δέ είς τήν διπλήν. Καί ό διδά¬ 
σκαλος· άπλώς είς τό κράτημα μόνον χρή διά τάς ύποθέσεις, άς προείπομεν, ότι ή διπλή σημάδιον κα- 
ταφρονούμενόν έστι, καί διά τούτο χειρονομούμεν τόΐσον, καί άφίεμεν τήν διπλήν, τό δέ πώς ού χει- 
ρονομεΐται καί είς τό κράτημα; διότι διά δύο όξειών καί πετασθής συνίσταται τό κράτημα· ή δέ διπλή 
διά δύο όξειών συνίσταται καί μόνων, ό δέ άπόστροφος, πώς χειρονομεΐται είς τήν διπλήν καί τό όλί¬ 
γον ούχί: διά τήν δύναμιν, ήν εϊπομεν, ότι άφωνεΐ τά φωνήεντα, ώς γάρ κυριεύει τόΐσον, κυριεύει καί ό 
άπόστροφος... 

Καί ό μαθητής· έρμήνευσόν μοι πάλιν τον λόγον, όν εΐρηκας περί τού ίσου, ότι καί είς πάντα τής χει¬ 
ρονομίας φωνήεντά τε καί άφωνα ού χειρονομεΐται, διά ποίαν αίτίαν; Καί ό διδάσκαλος· άπ’ άρχής εΐ- 
πομεν, ότι τό όλίγον καί ή όξεΐα καί ή πετασθή ίσόφωνά είσι, κεχωρισμένα δέ είς τήν χειρονομίαν, 
λοιπόν, έάν χειρονομεΐται τόΐσον καί είς αύτά, τί διάφορον έχουσιν, έπεί ίσόφωνά είσιν; άλλά γίνωσκε, 
ότι διά τούτο έταξεν ό τεχνίτης τά τρία ταύτα καί τό κούφισμα, ϊνα έχη έκαστον ίδιότητα είς τήν χει¬ 
ρονομίαν όμοίως δέ καί τά άφωνα, έάν ούκ έχωσιν ούτε φωνήν ούτε χειρονομίαν. Αΐίπό 772-773,783- 
795,806-814 | τό τζάκισμα έχει τό χάρισμα τούτο· ποιον; ότι τίθεται είς πάντα τά σημάδια, φωνήεντά 
τε καί άφωνα, καί εις τόΐσον ένθα γάρ άν εύρεθή, άν τε εις ύψηλότητα άν τε εις χαμηλότητα, έκεΐ 
χειρονομεΐται πάντοτε ΑΙσίό 844-846 

γ) αΙδ Ζβΐίιη&δδ: φωνεΐται μέν τόΐσον καί χειρονομεΐται ώς μέτρον χρόνου, ού μετρεΐται δέ μέ τό 
νά μή δύναται νά σημαίνη μόνον όν, όξύτητα ή βαρύτητα, άλλά φυλάττει τήν ισότητα ή όμοφωνίαν. 
δΐερόαη §14; ν§1. αυοό ηαοόδΐεη Ρυηΐίί 

ά) ΜβίτορΗοηϊα υ. Κ1α88ΪβζΪ6Γΐιη§δρΓθόΐ6Γη3,Ιΐ1α Αρχή μέση καί τέλος σύστημα πάντων τών σημαδίων 
τών άνιόντων καί κατιόντων τό ΐσον’®° . εύμελέστατα γάρ διά τού ίσου· χωρίς γάρ τού ίσου ού κατ- 


Ζη · — &13 &ϋ1ΐ6ΐη δί&ηά άβΓ ΗγροίαχΪ3 (ΐη ΟοΐδΙίη ΐν-ΥΙ) ν§1. Ρ1ογο8 I, 8. 175-176. 

’ΌΙε Ηαηιΐ άεΓ δοόυΙΐβΓ Ϊ81 άΗδ Ιδοη, όβί βΜ§6η Ζβίοόεη άϊε Ηαηά αιιί §ΐ6ίο1ιεΓ Ηδόε πιΐΐ άεΓ δεόιιΙΙεΓ §είυ1ΐΓΐ 
\νΪΓ(1” (Ρδθ3ΐηνΐΙ, 8. 75): ν§1. άΆτχχ ύίε θ3Γ5ΐ:ε11αη§ άεδ Χεηοδ ΚοΓοηεδ ηϋΐ: άεΓ ΟόείΓοηοπιΙε άεδ Λο« ίη είηεΓ Μΐηί&ίιιτ 
3118 Κοιιάουιηοϋδΐου 457 (ΑηΙβ^ε νΐ.2 νοΓΐ1ε§εηάεΓ Ατόεϊί). 

ΙΟογ.11,26. 

θ 3 ζιι ν§1. Ρ8θ3πιΐν 491-494. 


Αο 



ορθοΟται φωνή. Ίσον άψωνον, ούχΙ δέ άψωνον ότι φωνήν ούκ έχει· φωνεΐται μέν, ού μετρεΐται δέ' φω¬ 
νήν μεν έχει, άριθμόν δέ φωνής ούκ έχει· χωρίς γάρ τοϋ ίσου ού κατορθοϋται φωνή, καθώς και προεί- 
πομεν Ρ&ραάϊΙςεΑ ΚαρΙΙ | τόΐσον άφωνον έστϊν δέ και έμφωνον. λέγεται δέ και ούτως, τόΐσον 
φωνήν μέν έχϊ. ρϋθμόν δέ ούκ έχϊ τουτέστϊν κατά μέν τό μέλος έχϊ φωνήν κατά δέ τον βαθμόν τής 
μετροφωνί(ας), φωνήν ού <...> έχει ούτε άνϊοΟσαν, ούτε κατίοΟσαν εΐ μϊϊσασμόν. Ραρα(ϋ1ί6ΑΡ6497 
^.1,9-17 I τόνοι μέν εΐσι τρεις· ή ίση, τό ολίγον, και ό άπόστροφος, ά και άνευ πνευμάτων συνίστανται 
καΐ κινούνται ΡδϋαπιΙ 42-43 | τόνοι μέν είσι πέντε καΐ δέκα... τό πρώτον ίσον, ως καί επί των γραμμά¬ 
των τό άλφα· καί ώσπερ τό άλφα κατ’ άρχήν των γραμμάτων έστίν έμφωνον, οϋτω καί τόΤσον’®^ 
Ρδϋ&ιηΙ 153 υ. 155-156 (ν§1. αυοίι §&ηζ6η Ραδδΐΐδ 151-164) | έρώτησις· πόθεν ή άπαρχή; άπόκρισις· άπό 
τού ίσου, καί εις ίσον πάλιν καταλήγω· επειδή τό σημεΐον τούτο φαίνεται μηδοπωσούν κανονιζόμενον - 
ως φησιν έν τή γραμματική, αί άρχαί καί τά θέματα κανόνας ούκ έχουσιν - άλλ’ ούδέ συναριθμεΤται έν 
τοΐς άφώνοις ή έμφώνοις, άλλως βάσιν τινά καί άρχήν ύποβολής όδοΰ τεθήκασιν, ϊνα μή άπό έτε¬ 
ρον σημάδιον άρξάμενοι παράφωνον τό μέλος έργάσωνται; - ΡδϋβηιΙ 252-258 | 
είδότες ώς τόΐσον ούδενί πταίει σημείω, τεθήκασιν άντί θεμελίου τούτο, ϊνα ώς πρόβολον έχοντες 
τούτο καί έξ αύτοΰ άρχόμενοι, φανερώς τήν μετροφωνίαν διέρχονταιΡδΟαηιΙ 278-280 | 

Λοιπόν, τί ύμΐν δοκεΐ; έμφωνόν έστιν (δο. τόΐσον) ή άφωνον; πάντως έμφωνον, ού γάρ ψαλθήσεταί 
τι μικρόν ή μέγα, δ μή μετά φωνής ρηθήσεται· τό δέ μετά φωνής δήλον ότι καί έμφωνόν έστι... Εί γάρ 
ούκ είχε κατ’ άρχάς φωνήν, πώς ήδυνάμεθα έκφωνεΤν τούτο πρότερον, καί έκτοτε μετρεΤν τάς άνιού- 
σας φωνάς καί κατιούσας; άλλ’ έπ’ άληθείας πρώτον καί κυρίως φωνή τόΐσόν έστι κατ’ άρχάς, καί έχει 
μέν φωνήν, ώς προείπομεν, ποιόν δέ ήτοι άποδεικτικήν πληρεστάτην. Τό αύτό καί ρυθμός λέγεται· ούκ 
έχει ήγουν μέλος κατά τάξιν ώς καί τά λοιπά. "Οταν οΰν άρξώμεθα ψάλλειν τό οΐον άν εΐη στιχηρόν, 
λαμβάνει τήν προ αύτού σημαδίου φωνήν, καί έχει άκόλουθον φωνήν έν τώ λαμβάνειν ταύτην, καί τώ 
ρυθμώ τή τάξει αύτής πορεύεται: - ΡδΟαιηΙ 312-314 ιι. 321-327 | §6§βη άΐε 06ρΐ1ο§6η1ΐ6Ϊί, άαδ Ϊ 80 η &1δ 
αρΗοηοη τα Βε§ΐηη άβτ Μ§δ-Εϊδί6η ΕυίζυίϊϊΙίΓεη, Οε ούκ άριθμεΐται, φωνεΐται δέ μόνον, καί ούτε έν τοΐς 
άνιούσι τάττεται ούτε έν τοΐς κατιούσιν, άλλ’ έστι καθ’ έαυτό. οΓ. ΟΕόπεΙ 260-2711 
Ό διδάσκαλος· τόΐσον φωνήν μέν έχει, ρυθμόν δέ ούκ έχει· ήγουν κατά μέν τό μέλος έχει φωνήν, κα¬ 
τά δέ τον βαθμόν τής μετροφωνίας φωνήν ούκ έχει... έχει δέ τήν δύναμιν ταύτην, ότι άφωνεΐτά φω¬ 
νήεντα, ήγουν τήν όξεΐαν, τήν πετασθήν, καί τό κούφισμα, καί κεΐται έπάνω πάντων τών φωνηέντων 
καί τών άφώνων, ώς βασιλεύς πάντων τών σημαδίων Α1^^^1^ 29-30 υ. 47-50; ν§1. εοοΙι 68-99 (ννεΐΐ§ε1ιοη(1 
ζίίίειΐ όεΐ ολίγον εβ) 

β) ΐ8οη τηβΙθ8: "Αν δέ ψάλληςΐσον μέλος^®®, ήτοι όσα τύχωσι, καί άναρροήσεις διπλασιασμόν, λέγεις 
έπτά φωνάς· εί δέ ύποφέοντα τό μέλος εΐπης, πάλιν λέγεις έπτά.... ΡδΟΕίπΙΧ 756-758 
1) Ρο1§ε πιεΙιτετεΓ Αα Είδ ΡΓεΪΓΕυιη ϊϊϊγ ϊπιρΓονΐδϊεΓεηάε ΟεδΐΕΐίαη§: Δ. Μετρεΐται τούτο τό ίσον ή 
φωνεΐται μόνον άνευ τίνος μέτρου; Μ. Φωνεΐται μέν, ού μετρεΐται δέ... Δ. "Οταν δέ τύχωσι πολλά ίσα, 
τίπρέπει νά γενή δΐ αυτά; όλα άνάγοντα ή μόνον τά μερικά; Μ. Τάξις είναι εις τόν ψάλλοντα, όπόταν 
εύρεθώσιν έπέκεινα άπό τά τρία ϊσα, νά άνάγη τά μερικά, καί πάλιν νά τά κατάγη, έως νά έμπέση εις 
τόν ίδιον ρυθμόν, όθεν ήρξατο. Δ. Είς πόσας φωνάς δύναται ό ψάλλων νά άναβιβάση τό ίσον; Μ. Εις ό- 
σας θέλει, πλήν τόσας πάλιν χρειάζεται κατιούσας, όπού νά εύρη έκεΐνο τό ίσον, όπερ τό πρώτον άρ- 
χησεν. ΕτοίΕροΙα· ΐ.17ν,7-8 υ. ΐ.17ν,20-18,6 | εύρίσκονται πολλάκις είς έκκλησιαστικά κρατήματα 
τέσσαρα, πέντε, ή καί περισσότερα ίσα κατά σειράν καθώς είς τό «"Απας γηγενής» τού κϋρ Δανιήλ 
Πρωτοψάλτου^®^, εις τόν χρόνον τών όποίων έχει άδειαν ό έμπειρος ποιητής νά άνέλθη, ή νά κατέλθη 
έπιτηδείως φθόγγους περισσοτέρους, ή όλιγωτέρους, ήγουν συντομωτέρους, ή άργοτέρους, φθάνει 
μόνον ή άρχή καί τό τέλος αύτών τών φθόγγων νά σύμφωνη μέ τήν άρχήν καί τό τέλος έκείνων τών 


δΐεΐΐθ ίη ύίεδβπι ΚοηίεχΙ Εαοΐι: έρώτησις· πόθεν ή γέννησις τών τόνων και τών σημαδίων; άπόκρισις· 
άπό τήν γραμματικήν τό γάρ λ κοπτόμενον ποιεί όξείαν καί βαρεΐαν, τό α ποιεί τήν ϊσην, τό θ κοπτόμενον ολί¬ 
γον και έλαφρόν, κλάσμα καί τάλλα όμοίως ΡδΟΕίηΙΙ 404-407. 

Οεζε άΕδ Οΐβίεΐιηϊδ: ίστάμεθα έμπροσθεν ύψηλοΟ τόπου, ώς δήθεν τούτον μετρήσοντες, έϊτα κλίμακα 
έμβάλωμεν έν αύτώ... Τήν μέν γην έφ’ ήν ίστάμεθα,... ού μην άριθμοϋμεν άρχόμενοι τής άνόδου λέγομεν μία δύο 
μέχρι τών έπτά, μηδοπωσοϋν τόν θεμέλιον έφ’ δν ίστάμεθα συμψηφίζοντες. Τοιοϋτόν έστιν έν άρχή τών ένηχη- 
μάτων τόΐσον, προκατάρχει μέν τών ήχημάτων πάντων, έν τή προκατάρξει δέ τίνος ίσον ούκ έστι· καθώς ούδέ ή 
γη έφ’ ήν ή κλϊμαξ ϊστατο. ΡβΟεπιΙ 285-287 υ. 291-296. 

1®^ Ιιη ϊ8οη-ηίβΙθ8 ΙίΕπη εΐη “Μεγογ Ηίηννείδ Εαΐ άίε ΡτΕΧΪδ άεδ ΐ8οη§ε8Εη§ε8” §ε8ε1ιεη λνεπίεη: ν§1. Ρ80επι, 8. 18. 

— 
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^ ν§1. ΡΕπάεΙάεδ III, ζ.Β. 8. 426 
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δ. αιιοΐι δ. 427: 



ίσων δΙβρΗ&η §147 


§) αηΐ6Γ8θΙιΪ6(11ΐο1ΐ6 Εϊηδβίζιηδ§1ϊοΙι1ί6Ϊί6η άθδ Ϊ5οη ϊιη ϋδεΛΙϊοΙί; Τό ίσον διαιρείται εις τέσσαρας 
μεθόδους, οΰτως: εις ϊσον μαθήματος, εις ίσον λόγου, εϊς τρισυλλαβίαν, και εις φανέρωσιν. 

- ΕΙς ίσον δε τοϋ κάθε μαθήματος είναι εκείνο τό ϊσον όπου έχει τό κάθε μάθημα αρχήν, μέση καΐ τέ¬ 
λος, ώς σέ έδειξα... Τό δε ϊσον του κάθε μαθήματος όπου βαστά ό Ισοκράτης είναι άνω εις έπτά φω- 
νάς· άπό τον πρώτον έως τον βαρύν. 

- Εις ϊσον λόγου δε όταν φωνεΐται και ού μετρεΐται. 

- ΕΙς τρισυλλαβίαν όταν ό λόγος τρισύλλαβος^®®. (νβΐ. ΡοπΕΐ Η) 

- Και εϊς φανέρωσιν, όταν είναι κόκκινον, τό όποιον τότε δεν ύποτάσσει τά άνιόντα σώματα, άλλά τό 
κύριον ίσον εύρίσκεις.^®® Αροβί δ.56-57 

1ι)ίσον μικρόν/κρυφόν | μικρό/κρυφό ΐσάκι’®^ (λΙεϊηεδ/νεΓόοΓ^εηεδ ίσάκι: Οειηϊη. νοηϊσον): 

Τό τζάκισμα, εί μέν άνωθεν ολίγου και όξείας έστι ποιεΤ τήν άργιαν αύτοΟ μέ δύο κρυφά ϊσα. Κάτωθεν 
πεταστής τό ίδιον. Εΐ δε κάτωθεν όλίγου και όξείας, ποιεί τήν άργιαν αύτοϋ χωρίς ϊσα. Εί δε άνωθεν ϊ- 


σου έστϊ διπλοποιεΐ τό ϊσον. Αροδί 8.52 | βΐΓ μικρόν ϊσον ν§1. αυείι ΑροδΙ 8.62 (ζϊΐίειτ όεΐ τρομικόν ε) | 

Τό μικρό η κρυφό ίσάκι *- τιθέμενον έν άρχή, παρ’ άλλον χαρακτήρα φωνητικόν: α) Εάν μέν κάτω¬ 
θεν, σημαίνει τον ύπό τήν φωνήν τοϋ χαρακτήρος τούτου φθόγγον, όστις λαμβάνεται είς ένα μετά 
τοϋ χαρακτήρος χρόνον, τοϋ οποίου τό μέν πρώτον ήμισυ κατέχει τό ίσάκι, τό δε δεύτερον ήμισυ ό ύ¬ 
πό τον όποιον τίθεται τοϋτο φωνητικός χαρακτήρ: ν ^ ν « 


β) Εάν δε άνωθεν - κατιόντος - σημαίνει τον ύπέρ τήν φωνήν τοϋ κατιόντος χαρακτήρος φθόγγον... 


ΚαΓ3δΤ1ιεοΓΑ 181,182, ν§1. αυείι ίΜά. 183,191-193,209,227 
δεΙευηάαΓίϋεΓαΙυτ: ΡΙοΓΟδ I, δ. 124-129; Ζαηηοδ, ΙεΙιοδ, δ. 66, 156-160 


ισότης 

δοηάετίοηη: ίσασμός ΑΙσϊΙ) 183 Ραρα(ϋ1ίεΑΡε497 £1,17 
Ββάβαίιιη§: ισότης, ή: εςυ&ΐίΐγ £δΙ || ίσασμός, ό: εςυαίίζαΐίοη ίόίά. 

ΚεΙαϋοηεη: ν§1. ϊσον 

Τ1ιβθΓ6ΐΐΙί3: Ένϊάεηζ: Μό, Νό ^ Κ&ί&1ο§ 

ΕΗαυίεΓυηξεη: α) &11§. Τεπηίηυδ ίτΐΓ Τοηννίε<1εΓΐιο1ιιη§: Ίσότης άνάβασις καϊ 

κατάβασις. Έρώτησις- πόσα σημάδια ψάλλονται είς τήν παπαδικήν; Άπόκρισις- Τρία, ίσον «- ολίγον — 
καϊ άπόστροφος . Διά μέν πάσης τής ίσότητος ψάλλεται τό ϊσον*— , διά δε πάσης τής άναβάσεως 

ψάλλεται τό όλίγον — , διά δε πάσης τής καταβάσεως ψάλλεται ό άπόστροφος ■> ΡαραάΙΕεΑ Κ 3 ρ.ΙΠ | 
Ίσότης δε λέγεται σειρά φθόγγων, ψαλλόμενων διά τής αύτής συλλαβής, μήτε όξυνομένων, μήτε βα- 
ρυνομένων όίον, παπαπα, ή διδιδι ΟΗτγδ&ηΐΙι §17 

1)) 8ίυ£βη1)6ζβ1ο1ιηιιη§: Τόνοι δε τοϋ άσματος είσϊν ουτοΐ’ ίσότης, όλίγον, μετ’όλίγον, μέσον, ύπέρμε- 
σον, άκρον καϊ τέλειον ^ειηεΐηί δΐηά άίε Τοηοΐ άβΓ αηΐίΐίβη Μυδϊΐί, ννοόεί αόεΓ “Πιε ηαηιεδ οί ίΐιε δενεη 
δίπη§δ Ιοοίί Ιϋίε α ιηίχΐυΓε οί Βγζαηίίπε 3η(1 Αηείεηί Ιεππδ” ΗαβίοροΙΚ §21,1-4 ιηίΐ ϋόεΓδ. ιι. Αηιη. 1 


“όταν τύχουν τριγραμμίαι ήγουν πρα χρι στα φθα καί άλλαι” Αροδΐ (ΕΒΕ 1867): ν§1. Αροδΐοίορουΐοδ, 8. 86. 
Ζυιη “οοηίίπη&Ιοιγ ϊδοη” ν§1. Κ3&δ1ε(1, Ροπηαΐ3δ, ζ.Β. 8. 13 ιι. 15. 

Αροδίοΐοδ’ Ηϊηινεΐδβ ζυιη Ϊ8θ1ίναίβιηα νετάίεπεη Ρεδοπύετε Βεηεΐιΐυη^, ηίοΙιί ζυΐεϊζί άεδίνε^εη, ννείΐ ετ δίε ίη 
νεΓ6ϊηάυη§ ιηϊί ύειη δγδίειη ύετ δίξηαΐυτεη υηύ πιΐΐ ύειη Εεΐιτδαΐζ άετ Ρυραάίλε (ν§1. Ραηλί ά) δείζΐ. 

Ρϋτ ύίε “Μεϊηεη (οάετ ‘δ^11\ν^’-) Ιηίετνδίΐζείεΐιεη” ΐ8οη υ. δείΐεηετ αρο8ΐτορΗο$ (ιηείδΐ πιίί ξοτξοη) ϊη δρ^ίετετ ιηΡ 
Νοίδίίοη ν§1. ΤΓοε1δ§3Γ(1, Ιηίτοιίυοίίοη, 8. 37 (ίη Αυδ§36ε 2011, § 30). 

Καταδ (ΤΡεοτΑ 181) ιηβοΐιΐ: άαζα ίοΐββηάβ ΑηιηεΓΐίυη§.· Τό «κρυφό ίσάκι» παραλαμβάνομεν έκ των μεταβυζαν¬ 
τινών μουσικών χειρ/φων, όπου ετίθετο είς παρόμοιας περιπτώσεις. 



κ 


κατάβασις 

Βεάβυΐυηι;: κατάβασις, ή: άβδοεηΐ Ι.8Ι 
ΤΙιβοΓβΙΐΙί»: Ενιάβηζ: Μά, ΝΒ Κ&1:&1ο§ (άνάβασις) 

ΕΓίαυΙεΓυη^εη: &11§. Τεπηϊηυδ ίυτ Αάδΐοίξεη άετ δίϊηιπιε: ΡαραάϊΙίεΑ Κ3ρ.ΙΙΙ (ν§1. Ζϊΐαί άεϊ 
νοΓΪ§6ΐη Εβιηηι&) | ούκ έστιν ήχος, ούτε μέλος, χωρίς των τριών τούτων, ήγουν του ίσασμοϋ, και της 
άναβάσεως, και τής καταβάσεως ΑΙα-ΐΒ 183-184, ν§1. αιιοΐι 178-183 (ζϊίϊειΐ; Βει ολίγον εβ) | 

Κατάβασις... Ή έπ'ι τό βαρύ προχώρησις μελωδικής τίνος γραμμής δΓ ολίγων ή πολλών κατιόντων χα¬ 
ρακτήρων, κατά τό μερικόν κανόνα τής μελοποιίας «Άνακάμπτουσα»^®®. 

Π' Λ— 2»’ Ό "7 'Ρ ■ 

ΡΒϊΙοχΕεχ 122 


κατάβασμα 

Ερίίΐιεί;»: δεξιόν Ρε495 | άριστερόν ΐΒϊά., έξιστρεπτόν (έξιστρεπτοκατάβασμα ΡδϋαηινίΙ Β3 γ 1)300) || 
ψηφιστόν Ρε239 Ρε495, δίϊεΓ8 ψηφιστοκατάβασμα 

Βεάευίαη^: - [κατέβασμα, τό: άειηοΐ. ή πράξις και τό άποτέλεσμα τοΟ κατεβάζω και του κατεβαίνω, 
κατάβασις Οειη] 

- δεξιός, ά, όν: οη ΐΒε ΓΪ§ 1 ιί Κ&ικί ογ δΙάε | έπ'ι δεξιά ίο ίΐιε π§ 1 ιί ΕδΙ 

- άριστερός, ά, όν: Ιεή, οη ΐΒε Ιεβ | έπ’ άριστερά ίοννβτάδ ίΐιε ΙείΙ ΐΒΐά. 

- έξιστρεπτόν: ν§1. Αυ8{ίχ1ιηχη§εη Βεί τρομικόν 

- ψηφιστόν: ν§1. εηίδρτεείιεηάεδ Εεπιπια 

ΤΙιεοΓείίΙία: ΕνΜεηζ: ΡΒ Οοϊδίΐη, ΜΒ ΤαΒεΙΙε; Καί&1ο§ (ψηφιστόν) 

Εχβ§β8β: Κατάβασμα. Έπίθετον μελφδικής τίνος γραμμής... φέρει δέ ή μελωδική 
του γραμμή τοιαύτην έντελεΤ (Ι.ε. έντελή) θέσιν οριστικής καταλήξεως. 

V —^ V— Ζ-ζζΓ ^^ ^ 

'Ϊ.&Ι €:» £·ν 0 -» (τ β- ·€■ €- ^ β** **· ο*- 

^ ^ ’ = «=2 ’ ’ 5 - 

ΡΒΐΙοχΕεχ 121-122 

δεΕιιηάαΓίίίεΓηίαΓ: Ρίοτοδ I, 8. 240-242, ίετηεΓ 243-250; ΑόδΐιαΓη, 8. 302-303 


καταβατρομικόν 

Βεάευίυηξ: ν§1. Αυ8ίηΙΐΓαη§εη Βει κατάβασμα η. τρομικόν 
ΤΙιεοΓείίΙι»: Ενίάεηζ: ΡΒ ΟΒατίτεδ, (Οοΐδίΐη: ηυτ ϊη ΜυδϊΙΛδδ) ^ ΤαΒεΙΙε 

ΒειηεΓΚυη§εη: πιΒ Ηοηιαϊοη Ϊ 5 ί “8θ\νο1ι1 ρα1αο§ΓαρΒΪ5εΒ αΙδ αιιεΒ 8εηια8Ϊο1ο§ί5ε1ι... εϊη ‘ΑΒ1ίο^ηπ11^η§’ άεδ 
ραΙαοΒγζαηίϊηΐδεΒεη ΚαΙαΒα-ΤΓοηιί1ίοη”'’° 
δεΕαηάαΓίίίεΓαίυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 247-250 


κέντημα 

Βεάειιίυη^: κέντημα, τό: ροΐηί, 8ίϊη§ ΕδΙ 

ΚεΙαίίοηεη: ΟΓαιηηΐΗίΐΕ: κέντημα: Ιαί. ρυηεΐυπι, ίΒε ηιατίι (.) ΕρΐρΒ III, 248 Ο: δορΒ (άετ §ε1αιιβ§ε 
Τεπηίηιΐδ ίητ ΡυηΕΐ αΙδ (ϋαΕτΐΙϊδεΒεπι ΖεΙεΒεη ΐδΐ αΒετ στιγμή: ν§1. Βέε η. Ε81) 


ν§1. ΟΒτγδαηΐΙι §391. 
ΡΙοΓΟδ I, 8. 248. 



ΤΙιβοΓβΙΐΙί»: ΕνΜεηζ: ΡΙ), ΜΙ), Ν1) 

ΕΓίαυΙεΓυηςεη: ») ΙηίεΓναΙΙννειΙ, Ηγροίαχΐ^: ότε μέν ουν κεΤται τό κέντημα έμπροσθεν του ολίγου, 
ύποτάσσει, τουτέστι καλύπτει την φωνήν αύτοϋ, και γίνεται τό ολίγον σώμα δίχα φωνής· ότε δέ κεΤται 
τό κέντημα επάνω τοΰ ολίγου, τότε έχει τό ολίγον την οίκείαν φωνήν, καΐ τό κέντημα τάς δύο φωνάς. 
ΑΙαϊΙ) 267-270, ν§1. ϊπι βείόεη δϊηηε ΐόϊά. 759-766 (ννεϊί^εΐιεηά ζϊίίειΐ: Βει άπόστροφος Β) | 

Έχει δέ έκαστον σημεΐον των φωνών, ιδίαν ενέργειαν, ούτως:% τό κέντημα τόν διπλασμόν ΑροδΙ 
δ.47-48 


Β) ΟΚείΓοηοιηίε: Τό δέ κέντημα πνεΰμά έστιν. ώς δέ εΐδεν ό ποιητής, ότι τό όλίγον ού δύναται 
άναβαίνειν δύο φωνάς έν τώ άμα... έλογίσατο ώς έάν ποιήσωμεν σημάδιον, έχον δύο φωνάς και 
χειρονομίαν, γίνεται πλήθος έν τή χειρονομία, κάι ού χρεία τοΰ τοιούτου. έχομεν γάρ τό όλίγον, τήν 
όξεΐαν, τήν πετασθήν, και τό κούφισμα. Α1^^^Β 236-240 | €ΒΓγ8&ηίΒ §213 (ζίΐίειΐ Βεί δύο κεντήματα) 
Εχε§ε8ε-Τεε1ιηίΐ4: Τό κέντημα » έπαιρναν πότε μέν ύπερβατώς κάι άλλοτε δέ 
συνεχώς· ώς έπ'ι τό πλεΐστον όμως συνεχώς. 





ΑηοηΧίΓορ357 (6. Ααί1α§ε, 2006) δ.56 


δεΕυηάαΓίίΐεΓαΙυη ΡΙοτοδΙ, δ. 131-137 


κλάσμα 

Ερΐίΐιεί» ΐη ίΓϋΙιεη ^υευ6η: έλαφρόν | μικρόν Ηβ§ϊορο1111| ξηρόν (όαζυ ν§1. εί§εηε8 Εεηιιη&) 
δοηάετηαιηε ϊη ΓτϋΙιεη ήμιτόνιον Η&§ίορο1Κ §13,10, ήμίτονον^'^^ ίΒΙά. §18,9-10 

Ναιηε ϊη δραίετεη ^11ε11εη: ιηείδί τζάκισμα / τσάκισμα 

Βεάευίυης: - κλάσμα, τό: ίΓα§ιηεηί; επεΒατ. Βτοΐίεη Βτε&ά Ε | σπάσιμο (ΒηιεΒ), λύγισμα (Βϊε§εη) Κτϊατ 
[κλάσις, ή: ιηοάυΐ&ίϊοη οί νοϊεε θΓε§Ναζ€&πη 1.2.8.100 (656Α): Ε | τό μέλος τής φωνής, ή 
ποικίλη στροφή, τό λύγισμα τής φωνής, τό τζάκισμα ^ “έν κλάσει κάι τόνοις έμμελοϋς φωνής” Φιλ. 
1,276, “κλάσεις έμμελέσταται φωνής” Φιλ. 2,266: ϋειη'’^] 

- έλαφρόν: ν§1. ΑυδίΒΗταη^εη Βεί εηΐδρτ. Εεπιπια 

- μικρός, ά, όν: κηι&ΙΙ, δΒοτΙ ΕδΙ 

-ήμίτονος, ον: νεώτ. έπ'ι συλλαβών, ό λαμβάνων ήμισυν τόνον, ό ελαφρώς τονιζόμενος Οειτι | 
που δεν έχει δύναμη σωματική Κτίατ 
-ήμιτόνιον, τό: ν§1. Κείαίϊοηεη, ΜαδϊΕ 

-τζάκ(κ)ισμα, τό: “§1θ88& §Γ&εοοΒ3ΓΒαΓΪοα” ίταείίο Ουε | τσάκισμα: άειηοί. ή ένέργεια κάι τό 
άποτέλεσμα τοΰ τσακίζω, θλάσις, κλάσις, σύντριψις, σπάσιμο ϋειη | επωδός ή μελωδική 
παρεμβολή εις ασμα, γύρισμα ϊΒϊά. [τζακ(κ)ίζειν / τσακίζειν: Βγζ. υ. άεπιοΕ β-αη^ετε 
κάι βάνω τό χερίτζιν μου, συντρίβω κάι τζακίζω Ρτοάτ Ι,374: Ουε υ. Οειη] 

Κεΐ 9 (ίοηεη: Οτ^ιηιηαάΐα [κεκλασμένη οά. περισπωμένη προσωδία, όξύβαρυς: ΖίτΕυηιίΙεχ Βεε || 
περίκλασμα = περίκλασις, περίσπασις, περισπωμένη προσωδία: Ιαί. εΪΓευηιίΙεχίο (νοεί8) περίκλασις 

φωνής λέγεται ή έν τώ αύτώ άνένεξις κάι κατένεξις, μή έπιμενούσης τής φωνής έν τή άνατάσει 
δεΒοΙϋΤ 23,14: Βεε] 


Ρϋτ άϊε ΟΓαρρε άβΓ Ηβηΐίοηα άη ΚδΒηιεη άεΓ 1ΐ3§ίορο11ΐ3ηί8ε1ιεη Νεαιη8η1ίΐ355ίβζΐεηιη§ ν§1. ΑηΙα^ε II. 1. 
δΙεΒε ααεΒ δεΒΙδίΙεΓεΓ, Τ8ηΐΐΐηο1ο§1ε, 8. 61-62, 67. 

















Κΐιβΐοηΐί ϋ. Μβΐηΐί: [διακλάσθαι, ού σφόδρα έστί των εύσχημόνων ρυθμών, άλλα 
διακέκλασταί τε καΐ πολύ θήλυ και αγενές έχει: Επιεδί || γραφάς βΐ πόδας κατακεκλασμένους ίτεοίαιη 
ΟΓ&ίΐοηειη, ίταοίοε ρεάεδ, άΐχϊΐ ΟΗΟοιηρ 0&ρ.18.ρ.121 εί 206: Εττιεδί] 

Μυδίΐα - κλάσμα: [κεκλασμένα μέλη: ‘^)^ο1^εη’ τηεΐοάϊεδ, ηιοδίΐγ ιΐδϊη§ Ιε&ρδ; ογ τηεΐοάΐεδ 
ναηεά άγ τηοάυΐαΐΐοη (Ε8Ι), ογ ννίίΐι Ιε&ρδ Επά ηι&ηγ Γ&ρΐά ηοΐεδ (ιηεΐΐδηι&ίίο)... κεκλασμένη φωνή: ηιονΐη§ 
1)γ ϊηΐεΓν&Ιδ Μϊοΐι 164] 

- ήμιτόνιον, τό: δειηΐίοηε ΕδΙ (ΐη άεΓδ. Β8(1εαίϋη§ &ιιο1ι ημίτονον, τό: ν§1.1>8Ι8αρρ196 α. Βειη) | 
τό μέντοι γε ήμιτόνιον τό καί λείμμα παρά τοΐς κανονικοΤς καλούμενον ούχ ώς ήμισυ τόνου λέγεται, 
ώσπερ Αριστόξενος ήγεΐται, καθ’ ο καί τό ήμίπηχυ ήμισυ πήχεως, άλλ’ ώς έλαττον του τόνου μελω- 
δητόν διάστημα, καθό και τό ήμίφωνον γράμμα ούχ ώς ήμισυ φωνής καλοΰμεν, άλλ’ ώς μή αύτοτελή 
καθ’ αυτό φωνήν άποτελοϋν Βιγοηηΐυδ II1: ΙοηΙίεΓ 132,8-12; Η&ηηϊε1<, ϋΐ)6ΓΐΪ8ίεΓαη§8η 183 
ΤΙιεοΓεϋΙο: Ενΐάεηζ: Ρά, ΜΙ), Νά Τ&άεΙΙε υ. Κ&ί&1ο§ 

ΕΓί&αίβηιηββη: Ο&υετ, νοΓίΓ&§δ\ν8Ϊδ8, ΟΚεΪΓοηοιηϊε: Ομοίως καί τό έλαφρόν κλάσμα· 
α’ίσθησιν ποιεί τον ψάλλοντα τήν φωνήν μακράν λιγυρώσαι, ήτοι κλασαι Η&§ϊορο1Τ 173,11-12 | 
τζακίσματα εην3ΐιηί ΡδϋαηιΙΙ 396 (ν§1. Ζϊί&ί άεϊ γορθμός) | 

Έρ; Τό έλαφρόντί δεικνύει· Άπ; Δεικνύει τόν τύπον τής χειρός τοϋ Κ(υρίο)υ κλάσαντος άρτον καί 

επιδίδοντας τούς μαθητάς^'^'^ ΒΙεπι £.1ν,18-19 | Τό τζάκισμαν<.> στιγμή έστίν Βίειη £.1ν,22-23 | 

Είσί δε καί αισθήσεις πέντε· όίον, έχουσι δε καί αισθήσεις καί έκ των κρατημάτων μερικήν τι να άργίαν 
εις τόπους, καθώς φέρει τό μέλος. Καί τό μεν τζάκισμα καί τό κούφισμα έχουσι κτύπους, τό κούφισμα 
δέ ώσπερ τι κοΟφον καί έν τή χειρονομία καί ε’ις τό μέλος, τό δε τζάκισμα κατά τήν έπωνυμίαν αύτοΟ 
τζακίζει μικρόν τούς δακτύλους τής χειρός, ήτοι κλάται, κτυπεΐται ολίγον, άργεΤται μικρόν, διά τούτο 
λέγεται τζάκισμα. Ρδϋ&ηιΙΙΙ 466-471 | 

τί χρήζομεν πολλών καί διαφόρων σημαδίων; νυν δέ διαφέρει έκαστον πρός τόν σκοπόν τού ποιήσαν - 
τος τά σημάδια· ή μεν παρακλητική καί τό τζάκισμα, καί τό παρακάλεσμα, καί τό άπόδερμα, διά τήν 
χειρονομίαν καί μόνον, ή δέ βαρεία καί τό πίασμα καί τό σείσμα καί τό άντικένωμα, καί τό ξηρόν κλά¬ 
σμα, διά δύο τινά έγένοντο· έν μέν διά τά άλλάγματα τής χειρονομίας· έτερον δέ ΐνα συνάξωσιν άμ- 
φότερα, ήγουν τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας συνημμένως... 
τίθεται ή παρακλητική έπάνω τής οξείας διά τό μέλος,... ότι ήμίφωνόν έστι... 
τό τζάκισμα τίθεται εις τήν όξεΤαν, ή είς τό όλίγον διά τό κρούσμα, ούτως δέ· 
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όμοίως καί τό παρακάλεσμα μετά τού τζακίσματος χειρονομεΐταΓ άμφότερα γάρ ιδιότητα έχουσιν είς 
τήν χειρονομίαν, άλλ’ ούχ εύρίσκεται είς τό στιχηράρι<ον>, εί μή είς τό ψαλτικόν, καί είς τά καλοφω- 
νικά· καί τό άπόδερμα πάλιν ούκ έχει φωνάς άνιούσας καί κατιούσας συνημμένως, άλλά πο-τέ μέν άνι¬ 
ούσας μόνας, ποτέ δέ κατιούσας· καί διά τούτο ούκ έχουσι τά τέσσαρα ταύτα άλλάγματα είς τήν χει¬ 
ρονομίαν, εί μή ιδιότητα. 

ή δέ βαρεία, διότι συνάγει τάς άνιούσας καί τάς κατιούσας είς μίαν συλλαβήν άλλάσσει καί τήν χει - 
ρονομίαν πρός τό εύρισκόμενον έμπροσθεν, ήγουν βαρεία, καί έμπροσθεν όξεΐα· βαρεία καί έπάνω ό¬ 
λίγον καί τζάκισμα, καί ύποκάτω άπόστροφος καί έμπροσθεν έτερος άπόστροφος· καί άκουσον τάς 
τρεις βαρείας· 
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ότι τό τζάκισμα έχει τό χάρισμα τούτο· ποιον; ότι τίθεται είς πάντα τά σημάδια, φωνήεντά τε καί ά¬ 
φωνα, καί είς τόΐσον ένθα γάρ άν εύρεθή, άν τε είς ύψηλότητα άν τε είς χαμηλότητα, έκεΐ χειρονο- 
μεΐται πάντοτε· καί διά τούτο λέγεται ήμίφωνον εί γάρ ήν άφωνον άφωνεΐν ήμελλεν τήν όξεΐαν ώσ¬ 
περ τόΐσον άλλά διότι ήμίφωνόν έστιν, ούκ άφωνεΤταύτην, μάλλον δέ δίδωσιν αύτή δύναμιν χειρο- 


\ν8ΐΐΓ8θ1ΐ6Ϊη1ίο1ι 80 . κλάσμα, ννίε άίε Η8πιΐ8η8ΐ3 3ηάειιίε1: ιιηά &ιιο1ι ννεϊΐ ά&8 έλαφρόν §εη3ηηΐ8 ΙηίεΓν3ΐ1ζεϊο1ιεη 3ΐ8 
ρηβητηα λείπε εί§εηε Οΐιείτοηοπιίε 6ε8ίΙζΙ: (ζιπηίηόεδΐ: ηίοΗΐ: ίη άεΓ πιίηε16γζ3η1:ίηί3θ1ιεη Νοίαΐΐοη; ΡδΟΙΧ 799 τεοΐιηεί 
]εάοε1ι έλαφρόν π. χαμηλή ζπ σώματα κατιόντα). ΧΥείΐΟΓ υηίεη ννίτό 3ΐ1εΓ<ϋη§8 038 τζάκισμα 3α£§είπ1ιΛ, ηιίΐ είηεΓ 
εί§εηεη Απ8ΐε§ιιη§. 

’■"* Οί. Τε.9,16. 




νομεΤται δέ και εις τά άφωνα, άλλα μετά φωνής, και χωρίς φωνής ούχ εύρεθήσεται Αία-Λ 814-820,826- 
827,829-850 | 

τό σείσμα έχει δύο βαρείας· ήγουν τό πίασμα, και επάνω μίαν φωνήν άνιοΟσαν ή δύο. έχει καί τό τζά- 
κισμα ήμίφωνον και κρούσμα· έχει καί ύποκάτω τούς δύο άποστρόφους φωνήν καί αργίαν. ΑΙοΐΙ) 942- 
945 I βΐΓ (1Ϊ6 ΚοηιΙ)ϊη&ίϊοη //' ν§1. Αίσϊΐ) 130-131 (ζϊΐίβιΐ: ϊη \ν6ΪίβΓ6ηι Κοηίβχΐ Ββί όξεΤα (1β) | 
τά δέ ήμίφωνά είσι ταΟτα· τό τζάκισμα, τό παρακάλεσμα, καί ή παρακλητική. Καί τί έστιν ήμίφωνον; 
δύναμις. ότε γάρ κεϊται τό τζάκισμα έπάνω τής οξείας, γίνεται ή όξεΐα στερεωτέρα τής άλλης οξείας 
τής άνευ τζακίσματος... καί ούκ ήν ό σκοπός τού ποιητοϋ είς τά τρία σημάδια ταΟτα, ήγουν τό τζάκι¬ 
σμα, τό παρακάλεσμα, καί τήν παρακλητικήν, περί τό μέλος μόνον, άλλά καί περί τήν χειρονομίαν 
ΑΙίτϊΙ) 244-247 υ. 252-254 | Πόσα ήμίφωνα; άπ.' τρία, ποια; ταΟτα' τζάκισμα " άπόδραμα (δϊο) 
καί παρακλητική —. Πόθεν ήμίφωνα; Διά τό έχον κτύπους φωνής· άπερ καί αύτά είς κα<λ>λωπισμόν 
των φωνών καί τής χειρονομίας έτέθησαν · ούκ έχουσι δύναμιν ειδικήν, άλλά μετά των ετέρων συντι- 
θέντων καί έχουσι καί αύτά καί άργειαν καί κτύπους, καί διά τούτο καί ήμίφωνα έκλήθησαν ΡΓΟδοάία 
ί.48ν I 

ΕγοΙ&ροΚγ ί'.22ν,22-23,6 (ζΙίϊεΓίόεϊ άπόστροφος α) | ^ Τό τζάκισμα, εί μέν άνωθεν ολίγου καί οξείας έστί 
ποιεί τήν άργιαν αυτού μέ δύο κρυφά ίσα. Κάτωθεν πεταστής τό ίδιον. Εί δέ κάτωθεν ολίγου καί όξεί- 
ας, ποιεί τήν άργιαν αύτού χωρίς ίσα. Εί δέ άνωθεν ίσου έστί διπλοποιεΐ τό ίσον. Αροδί 8.52 | 

Τό δέ κλάσμα καί αύτό διά χρονικόν σημεΐον (δο. έμεταχειρίζοντο), πλήν άδιόριστον. ΑηοιιΧΪΓορ357 
8.53 I 

Τό Κλάσμα γράφεται μέν οΰτω , δύναται δέ χρόνον ένα- τίθεται δέ είς δλους τούς χαρακτήρας, πλήν 
τής Ύποροοής καί των Κεντημάτων... ό δέ φθόγγος τού χαρακτήρος, ός τις έχει τό Κλάσμα, έξοδεύει 
δύο χρόνους, καί έν τή χρονοτριβή κυματίζεται τρόπον τινά ή φωνή. Οΐιτγδ&ηΐΐι §120 | 
τό Κλάσμα... έστίν ή τής Μουσικής περισπωμένη· επειδή τούτο φέρει τό δίσημον μακρόν τής χρονομε¬ 
τρίας. ΡΗϋοχΕεχ 103; ν§1. αυοίι ΐόίά. 37 (ζΐίίειΐ; όοϊ άπορροή) | 
υηί 6 Γδο 1 ΐ 6 Ϊάιιη§ ζ\ν. Μα^τηα υ. ί^αΐίΐ^τηα: χαρακτήρες αύξάνοντες τόν χρόνον... 
τό κλάσμαδιαρκείας ενός χρόνου άπλώς 

τό τζάκισμα » » » μετά τζακίσματος τής φωνής Κβτ&δΤΙίθΟΓΑ 19 | 

Τό τζάκισμα φαίνεται συγκειμένον έκ βαρείας καί όξεΤας ν' ■ τζακίζει δέ καί θλα τάς φωνάς έν διαρκεία 
ένός πρώτου χρόνου, πρός τά κάτω, κατά τό σχήμα αύτού:... —ζ — 

άν δέ καί πρός τά άνω, άναπληρούν τήν θέσιν τής άργούσης σήμερον - ώς χειρονομίας - διπλής (ό- 
ξείας) // , τής οποίας ή ενέργεια έδηλούτο διά τού λυγίσματος, τότε πρέπει να καταφύγωμεν καί πά¬ 
λιν είς τό τζάκισμα μετά λυγίσματος: 

Κατά ταύτα, τό μέν τζάκισμα «τζακίζει» καί θλα τάς φωνάς πρός τά κάτω- ένω τό λύγισμα πρός τά 
άνω δεδεμένως «λυγίζει» αύτάς. ΚαΓαδΤΙιβοΓΑ 193-194, ν§1. ίεπιεΓ Ιόϊά. 199,200,206,207,214,227-228 
υ. ΚαταδΕΓβαηα 14,32 | ΟϊαηηεΙοδ 195-199 

8 £ΐί.υηά 9 Γΐίΐ 6 Γ 3 ΪιΐΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8 . 150-153, 156-159, ίβτηεΓ 179, 221-230; Ζδηηοδ, ΜυδίΙίίΓαΙα&ί, 8 . 82. 


κολαφισμός 

Βεάευίυης: κολαφισμός, ό; 1)εαί1η§ Ε | χτύπημα, ράπισμα “αυτοί δέ... θυμούντες του Σωτήρος τας 
ύβρεις, τους κολαφισμούς και το της χλαίνας κλήρος” Μαϊσ., Ιστ. Σινά 342: Κτίατ 
ΤΙιεοΓείίΙία: ΕνΜεηζ: ΜΕ (^1γι^Β” Κου1ί30): Ρ ^ Κ&ί&1ο§ 

ΕΗΜυΐεΓυη^εη ϋ. Εχε^εβε: ά) Κολαφισμός ατελούς καταλήξεως, ό λέγεται 
«Σύνθετος Κολαφισμός τού Ούρανίσματος» διότι σύγκειται εξ άορίστου καί άπλής Παρακλητικής, 
καί έξ ένός Πορθμού. 
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(Χρυσάφης είς τό Άναστάσεως ήμερα)... 

1)) Κολαφισμός εντελούς καταλήξεως, ό λέγεται καί «Παρασύνθετος Κολαφισμός 

τού Ούρανίσματος» διότι σύγκειται έκ δύο Παρακλητικών, καί έκ δύο Γορθμών, είς δ εμπεριέχεται καί 

ή άόριστος γραμμή τού Διπλοπελάστου. 
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(Κύριε ή έν πολλαΐς άμαρτίαις Πέτρου Λαμπαδαρίου του Πελοποννησίου). Ρΐιϊίοχίεχ 127 | ίίΐΓ Οϊαΐοηίΐί 
άβΓ 1ωΙαρΗϊ8ηιθ8-νοΐ\ηο[ δεΙΒδί ννεηη ϊη νεΓΐ)ΐη(1υη§ ιηΐί ί}ΐβηιαίΪ8ηιθ8-β8θ-Ζβϊο)Λβη εί. ΐΐίϊίΐ. 95 (ζϊΐϊεΓΐ 1)εϊ 
θεματισμός, Εχε§ε5ε) 

δεΚαηάΗΓίϊΐεΓαΙαη ΡΙοΓΟδ I, 8. 280-281; Ιυπ§, Μεΐϊδίπδ, δ. 42-45 


κόμμα 

Βεάευίυης: κόμμα, τό; ίΗαί \ν1ιϊε1ι ϊδ ευί οίΓ, ρϊεεε ΕδΙ 

Κείαϋοηεη; ΚΙιεΐοηΚ: “ϋαδ κόμμα...ϊδί εϊη αΙ)§ε1ιαυεηεδ δΙϋεΕ” ιηΐΐ οάετ οΐιηε Ο^ηζΙιεΙΐδεΕβΓαΙίΙεΓ εί. 
Εαυδό §§935-940 

ΤΕεοΓεϋΙ^α: Ενίάεηζ: ΝΟ (Κ&ταδ) ΤαΟεΙΙε 

ΈΓίαυΙβΓυηςεη: Τό κόμμα ρ τίθεται πλαγίως των φωνητικών σημαδίων - άνω ή 
κάτω άδιαφόρως - και σημαίνει άναπνοήν 1/4 περίπου τοΰ χρόνου ΚαΓΕδΤΙιεοΓΑ 22 
ΒειηεΓΐ(αιι§: ν§1. άαδ Ζεϊεΐιεη ίϊχΓ άΐε Αίετηζαδυτ ΐη άετ &1)εη(11&η(ϋδε1ιεη ιηαδίΐίαΐϊδείιεη ΝοΙαίϊοη 


κόνδευμα 

Βειίευίυιΐξ: κόνδευμα, τό; [κοντός / κονδός: διιόδΐ. ροΙε, ριιηΐΐ§ ροΙε; Αά]. δΐιοτί Εδ3 || 
κοντάρι, τό: Εαηζε Εαη§εηδε1ι || κοντεύω: ρυί οη α δρεατ ογ ροΙε Ε | 

πλησιάζω, συντομεύω, φθάνω στο τέλος Κτΐατ || κόντεμα, τό: βράχυνσις, πλησίασμα Οειη; ν§1. αυοΗ 
άντικόντισμα] 

ΤΙιεοΓΘίϊΙί»: Ενϊάεηζ: Ρό ΟΕαιΙτεδ Ταόεΐΐε 

ΒειπετΕυης: “ΜεηΙΐΙαΙ άεδ ΟοίδΙϊη- υπό ιηϊΐΙεΙόγζ&ηίίηϊδεΗεη ΑηΛεηοιτια ηιΐί άειη 01ιαι1τεδ-Κοηάειιιη&” 

^ 175 

δβΕϋηά3Γΐί1εΓ3ίαΓ: Ρίοτοδ I, δ. 231-234, ίεπτετ 276-279 


κορωνίς 

Βεύευΐυης: κορωνίς, ή: αηγΐΕϊη§ ειιτνεό; εατνεό Ιΐηε ογ δίΓοΕε, ΕουπδΕ \νΐΐΕ Λε ρεη αί ίΐιε εηά οί ά όοοΚ οτ 
οΠαρΙεΓ Π έπιτιθέναι την κ. τω συγγράμματι ΡΙιιΜοΓαΙΐα Βά.Ι,8.133,Ζ.4: Ε83 
ΚεΙαΒοηεη: ΟταιηιηαΐίΕ: δί^ηο άε Ια κράσις Βέε 
ΤΕεοΓβίΐΕα: Ενϊάβηζ: ΝΕ (Καταδ) ^ ΤαΕεΙΙε 

ΕΓΐαιιΐ6Γαη§εη: Ύφέν και Κορωνίς . Και τά δύο αύτά σημεΤα προέρχονται εκ της 


ΑΤ 


ΡΙοΓΟδ I, 8. 232. 





παλαιας μουσικής... Ή δέ κορωνίς είναι σημεϊον «τονης» - ώς έλεγον οί παλαιοί - ήτοι κατά βού- 
λησιν παραμονής έφ’ ενός χρόνου και χαρακτήρας. Κ£ιγ&8Τ1ι6ογΑ 14-15 
Β£ηιεΓΐ(υη§: ν§1. άϊε Ρθπηβίβ ϊη άετ αόεικΙΙαικΙΐδοΙιβη Iηυδ^1^α1^8^ι1^η ΝοΜίοη 


κούφισμα 

δοηάεηιαιιιε: πετασθοκούφισμα'^® 

Βεάεαίυπξ: - κούφισμα, τό: 1ϊ§1ιί6ηϊη§ Ρ8Ι [κουφισμός, ό: 111αΓ§. εΐβναΐΐοη Ρ] 

- πετασθοκούφισμα: ν§1. Αα8ίϊϊ1ιηιη§θη Ββΐ πεταστή 

Κείαϋοηεη: ΟταιπηιαΒΙα [κουφισμός: Εϋδίοη || κουφίζω: εϋάϊεΓεη βραχέα φωνήεντα έκθλίβονται 
ήτοι κουφίζονται ΕνίδΙ 62,40: 8. Βέε ιι. Οειη; ν§1. 3υοίι ΖϊΙβΙ όεϊ άπόστροφος] 

ΤΗεοΓείΐΙία: Ενΐΰεηζ: Ρό (Οΐι&τίτεδ: πυτ ϊη Μιΐδΐΐάΐδδ), Οοίδΐϊη, Μό ΚαΐαΙο§ 

ΕΓίαυΐεΓυη^εη: ε) Ζα8&ηιιηεη8ε1:ζυη§, νοΓΐτα§8ννεΪ8ε, ΟΙιείΓοηοιηΙε: Τό δέ κούφισμα άπό 
τής έν τή φωνή τάσεως· κοΟφον γάρ λέγεται τό έλαφρόν, όθεν τήν φωνήν του κουφίσματος έλαφρώς 
δεΤ και κούφως έκφέρειν, άλλ’ ού μετά τόνου· διά τούτο γάρ κούφισμα. Ο&όπεί 233-236 | 

Τό κούφισμα πετασθή ήν, και έθηκεν ό ποιητής έν τοΤς έμπροσθεν αύτής συνημμένον αύτή κόππα 
στοιχεΐον καΐ δήλον, ότι κουφίζεται και κατά τήν φωνήν και κατά τήν χειρονομίαν, και διά τούτο λέ¬ 
γεται κούφισμα. ΑΡτΐό 232-234 | 

Έρ.· Τό κούφισμα, εις τύπον τίνος χειρονομεΐται· Άπ.· Εις τύπον τής νεφέλης· τής έπισκιασάσης τόν 
Κ(ύρι)ον εις τήν μεταμόρφωσιν και δεικνύει διά των δακτύλων τούς τρεις· τόν Χ(ριστόν)· τόν Μωυσής 
καΐ τόν Ήλίαν. Βίεηι £1,12-15 | 

Δ. Τό δέ κούφισμαπώς οτως ώνομάσθη; Μ. Άπό τής έν τή φωνή τάσεως, κούφον δέ λέγεται ή κού¬ 
φισμα, έπειδή και έλαφρώς και ήσύχως άναβιβάζει τήν φωνήν χωρίς τινά τόνον. Ετοίαροΐα· £20,10-13 | 
Έχει δέ έκαστον σημεϊον τών φωνών, ίδίαν ένέργειαν, ούτως:... τό κούφισμα τόν μυκισμόν και α¬ 
δυναμίαν, έπειδή έχει ήμισυ φωνήν τό δέ έναπολειφθέν τής φωνής αύτού τό έχει ή πεταστή, όπου γί¬ 
νονται τά δύο σημεία δύο φωναΙ Αροδί 8.47 

6) Κ1αδ8ΐβζ1εηιη§δρΓοΙ)1επΐΕίϊ1ί; Ζυδ&πιπιεηδε1ζυη§, νοι1τΕ§8\νεΐ8ε, Εΐιείτοηοιπΐε, Οι1:1ιο§ταρ1ιϊε: 
α) 1ια§1ορο1ϊίαη1δο1ιε Κ&ίε§θΓΐεη: οί δέ τρεΤς <σύνθετοί εισιν,> όίον τό ξηρόν κλάσμα άπό δύο οξειών καί 
ήμιτονίου έχει τήν σύστασιν, τό δέ μέγα κράτημα άπό δύο οξειών <καί πετασθής>, και τό κούφισμα 
ποτέ μέν άπό πετασθής ποτέ δέ άπό μεγάλου κρατήματος Η&§1ορο1Κ §13,8-15 | 
ό λέγων, ότι τό κούφισμα ήμίφωνόν έστι, σφάλλεται, και ού νοείτί λέγει, αλλά τελείαν μέν φωνήν έ¬ 
χει, έλαφροτέραν δέ τής πετασθής· ώσπερ και τό ολίγον έλαφρότερον τής οξείας, τά δέ ήμίφωνά είσι 
ταύτα· τό τζάκισμα, τό παρακάλεσμα, καί ή παρακλητική. ΑΙίΓΪό 242-245 | ζη μέλη ^βτβςΐιηεί ΡΓΟδοιΙϊ» 

£49 (ν§1. ΖΐΙαί Ββΐ άπορροή) 

β) αϊ8ίΗβ8βΐ8; ^οΗβιηαία: Είσί δέ καί αισθήσεις πέντε· όίον, έχουσι δέ καί αισθήσεις καί έκ τών 
κρατημάτων μερικήν τι να άργίαν εις τόπους, καθώς φέρει τό μέλος. Καί τό μέν τζάκισμα καί τό κούφι¬ 
σμα έχουσι κτύπους, τό κούφισμα δέ ώσπερ τι κούφον καί έν τή χειρονομία καί εις τό μέλος ΡδΟαιηΙΙΙ 
466-469 I ζυ αισθήσεις (=άφωνα) §6Γ6θ1ιηεΙ Η&§ίορο1Τ 172,29-173,2 (ζΐΐίειΐ; ύβϊ θέμα ε) | εόεη&ΙΙδ ζυ 
αισθήσεις ΡδΟαηιΙ 219 | 

Σχήματα δέ λέγονται τά τρία ταύτσ τό πελασθόν, τό κούφισμα καί τό κρατημοκατάβασμα, 

διότι σχηματίζεις χειρονομίαν οϊαν τών συνθέτων τόνων, τουτέστι σχηματότερον τών άλλων έμφώ- 

νων σημείων. Ρδθ3ΐηΙΙ 421-424 

γ) Κ&Ιε§οπεη άετ Ραραιϋΐίε: 'Ομοίως καί τό κούφισμα άφωνον ήν εΐ μή διαδείξη τόν ψάλλοντα ώστε 
κουφήσαι τήν φωνήν ή έξηχήσαι. Ηα§ϊορο1Τ 173,9-10 | τό δέ κούφισμα κατά τό όνομα αύτού, ούτως 
καί τήν ένέργειαν έχει, ήγουν κουφίζεται ώς κάλαμος κούφος· καί πολλοί είσιν <οί τό κούφισμα άφω - 
νον είναι λέγοντες>, έγώ δέ ού λέγω ούτως, ότι εύρίσκω <αύτό> εις τό στιχηράριον είς πολλούς τό¬ 
πους έχον φωνήν, όίον τούτο τό στιχηρόν 

οτννον ο το £Λ 

α-ίν ο. ο- α VI ο. ■'&ν 0^ 0 .. ^ ίχ- 

Ζ.Β. Ρε494 £1,2. Ιη άεΓ 01ΐ8ΪΓοηοιη1εϋ6ιιη§ ααδ Ρδρ&ύϊ^εΟ Καρ.ΧνΠ ννΐτά^8(^ο^11 ζΛνΙδοΙιεη κούφισμα ""Χ 

ϋ. πετασθοκούφισμα ιιηΐβΓδοΙιϊεάεη. 

Εο.9,34. 



... Ιδού γάρ φωνήν μέν έχει, δύναμιν δέ ούκ έχει, και διά τοΰτο ού τιθέασιν οί τεχνΐται πολλάς φωνάς 
εις τό κούφισμα, ούδέ ανιούσας, ουδέ κατιούσας, ώσπερ εις τό ολίγον, είς την όξεΐαν, είς την πετα- 
σθήν, και είς τον άπόστροφον... λοιπόν, νΟν τό κούφισμα σημάδιόν έστιν, ούτε ύποτάσσον, ούτε ύπο- 
τασσόμενον και διά τούτο ούδέ συντίθενται τά δύο κεντήματα είς αύτό.^^®, ΑΙίπΙ) 456-462,465-468, 470- 
4721 

των σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά τι να. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας· οΤον τό ολίγον, ή οξεία, 
ή πετασθή, και τό κούφισμα· ΑΙσίΙ) 702-704 | 

Τίθενται δέ τά πνεύματα άνευ τόνων έν τω κουφίσματι καί έν τω άντικενώματι. ΡδΟ^ιπΙ 215-216 | 

Ίστέον οΰν, ότι τό ολίγον, ή όξεΤα, ή πεταστή, τό κούφισμα, τό πελαστόν, καί τά δύο κεντήματα είσί 
μέν σώματα καί έχουσι φθόγγον άνιόντα ένα, πλήν ή χειρονομία αύτών διαφέρει, επειδή είς μέν τό 
κούφισμα, φέρ’ είπεΐν, ή χειρονομία μεθ’ ής καί ή φωνή άνέρχεται μέ φθόγγον ένα, πλήν ήσυχότερον 
τούτέστιν, έλαττουμένης τής έπιτάσεως (§10) τής φωνής δίβρΗαη §143 (ν§1. ^υοΗ Λνεΐίετεπ Κοηίοχί, 
ζίΐίειτ όεί όξεΐα) 

Εχβ§6δ6: ΑηοηΧίΓορ357 8.54-55 | ΙίοηρΗΐ^ηια νοη άεη ϋΓεί Εεΐιτεπι (Ιατεΐι ρβία^ίβ εΓδεΙζΙ: 
ΡΙιίΙοχΤΙιεοΓ §255 (ν§1. Ζ^^&^ όεί όξεΐα) | ΡΙιίΙοχΕεχ 128-129 
δεΙαιηάαΓίίΐεΓαΐυΓ: ΡΙοτοδΙ, 8. 149-156,162-166 


κράτημα 

Ερϋΐιείοη: μέγα Η&βΐοροΐ-ι- ΡδϋαπιΙΙΙ 447 

ΡΓαζίδίβΓεηάε Αάν.: έσω, έξω Εε173 (έξω ίυτ Εί§. κρατημοϋπόρροον υ. όξεΐα Ρε497 £5) 

Βει1ευ1αη§: - κράτημα, τό: δυρροιΐ Ε8Ι Ε | συγκράτηση (Ζιΐδ&ιηιηεη1ι&11 ϋειηΤζ&ηη ιι. Εαπ^εηδοΐι) Κγϊηγ 
[κρατέω: ίο όε δΐΓοη§, ίο Ιίεερ Ε811 ίο Ιαδί 8ορ1ι | κρατώ: ηευ§Γ. )-η αυίΙιαΙίεη, ά&υεπι Εαπ^εηδοΐι] 

- μέγας, μεγάλη, μέγα: 1)ί§, 1οη§ Ε83 | ο£δουηάδ: §τεαί, Ιοιιά ^ μή φώνει μέγα 8ορ1ιΡ1ι 574; Ε8Ι | 
μ. λόγος, μύθος ά §Γε3,ί δίοτγ, ηχιπουτ έρώτημα α 1)ϊ§, ί.ε. άϊΐϊίειιΐί, ςυεδίίοη £83 

ΚεΙαίίοηεη: ΟΓαιηηιαίίΕ: [έπικράτεια: Ιαί. ρτ&εναΐεηίϊα... δίφθογγοι κατ’ επικράτειαν δοη Ιοδ (1ϊίΙοη§οδ 
(1 θ ρηιηεΓ είειηεηίο ΐ3Γ§ο (γ ει) βη ςυε 1& ϊοία ηο δαεηα, Ιίαιηαάοδ &δί ροΓ ’ρΓεάοιηϊηαΓ’ υη εΐεπτεηίο ιηίεηίΓΒδ 
ε1 οίτο ρεπηαηεεε δίη ρΓοηυηεί&τ (άνεκφώνητος)... των διφθόγγων αί μέν είσι κατ’ επικράτειαν, ώς έπί 
τής ει διφθόγγου καί τής η καί τής ω καί τής α τής έχούσης τό ι άνεκφώνητον έπί τούτων γάρ ό 
φθόγγος τού ένός φωνήεντος επικρατεί καί αύτός (μόνος) έξακούεται, όίον Νείλος, τή Ελένη... Εΐιοετ 
367,1ίΓ.: Βέε]. Ρϋτ μέγας ν§1. παρακλητική ίη νοΓΐΪ8§8η(ΐ8ΐη ΟΙοδδαΓ 

ΤΙιεοΓείΐΕα: Ενΐάεηζ: Ρό Εΐιατίτοδ (κρατήματα .,ρ // // , ϊπ ΜυδϊΜίδδ αυοίι Βυοίΐδί&όεηηειιηιε), ΟοΙδΙίη, 
Μό Ταόεΐΐε υ. Κ&ία1ο§ 

ΕΗΜυίβΓυηξβη: ») Ζυδαηιηΐ8ηδ8ίζυη§, Βευετ; ΟΙιεΐτοηοιπΙε, νοΓίΓ&§δλν8ΐδ8: 
οί δέ τρεις <σύνθετοί είσιν,> όίον τό ξηρόν κλάσμα άπό δύο όξειών καί ήμιτονίου έχει τήν σύστασιν, 
τό δέ μέγα κράτημα άπό δύο όξειών <κάι πετασθής>, καί τό κούφισμα ποτέ μέν άπό πετασθής ποτέ 
δέ άπό μεγάλου κρατήματος Ηα§ϊορο1Κ §13,8-15, ν§1. αυοίι Ηα§1ορο1Τ 169,14 | 

Διπλή μέν ουν ού δΐ άλλο τι ή ϊνα δείξη τον ψάλλοντα διπλασιάσαι τον χρόνον μεθ’ οΰ έκειτο, ήγουν 
διά πλείονα άργίαν. Τήν αύτήν δέ δύναμιν έχει καί τό κράτημα, καί τούτο γάρ δΐ άργίαν τίθεται. Δια- 
φέρουσι δέ μόνον κατά τήν χειρονομίαν. ΟβόΓΐεΙ 303-307 | 

τών σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά τινα. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας· όίον τό ολίγον, ή όξεΐα, 
ή πετασθή, καί τό κούφισμα· έτερον δέ έχει άργίαν χωρίς φωνής, όίον ή διπλή καί τό κράτημα, άλλο 
δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εί μή μόνον χειρονομίαν Α1α·ϊ1) 702-706; ν^Ι. αυοίι ϊόΐά. 645-652 
νν8ΪΙ§6ΐΐ8η(1 ζΐίί8Γΐ 1)8ΐ δύο άπόστροφοι ά \ 

τό κράτημα πάλιν διά τήν άργίαν έγένετο. πλήν δέ άργότερόν έστι τής διπλής Αία-ϊό 778-7791 
άπό δέ τών τεσσάρων συνθέτων (δο. τόνων) έχουσιν οί δύο άργειαν, δηλονότι ή διπλή καί τό κράτημα· 
ή μέν διπλή διότι σύγκειται έκ δύο φωνηέντων, υποτάσσονται δέ αί φωναί, καί διά τούτο έχει τήν άρ- 
γειαν. τό δέ κράτημα καί αυτό έκ τριών φωνηέντων ήγουν διπλής καί πετασθής· καί ύποτάσσονται αί 
φωναί, καί έχει καί αύτό άργειαν περισσοτέραν. ΡΓοδοάΐα £48ν | 

ή διπλή // άλλην ενέργειαν ούκ έχει, εί μή ϊνα γίνεται αιτία άργίας μελούσης (Αρραταί μέλους), ή καί 


ΟΪ6 Ραρ3(ϋ1ί6 Ι^δδΐ 3ΐΐ6Γ(ϋη§5 άδδ δγδίειη 4εΓ Η^ροΐαχϊε ιιηά άϊε Κοπι6ϊη3ΐίοη8ΐηο§Ιίε1ι]ίείΙ πιϊΐ άεη άγο /ίβηίβιηαία 
αιιείι ίυΓ άδδ ΙίοηρΗϊ8ΐηα §ε1ίεη; ν§1. ΡαραάίλεΟ Καρ.ΧΥΙΠ. 



όταν έπεται άνιοΟσα. όμοίως και τό κράτημα έν ταΐς κατιούσαις. ΜαπηαΓβηοδ £7,11-13 | 
ηιαίΐιβηι&ίΐδοΐιε Β6δΐϊιηιηαη§ άβΓ Ρτοροτίΐοηβη ζ^ν^δ^116η άεη Νευιηεη ιηϊΐ ΑγΐΙιιηϊδεΙιεΓ Ρυηΐίΐΐοη: 
ή αργία τοΟ κρατήματος, τής διπλής και των συνδέσμων προς την όργιαν τοΟ κλάσματος ύπάρχει ώς 2 
προς 1 και του κλάσματος ή αργία προς εκείνην του γοργού όμοίως ύπάρχει ώς 2 προς 1, και τοϋ 
γοργού αυτού ή αργία προς έκείνην τού γοργοσυνθέτου τον αύτόν έχει λόγον ώς 2 προς 1· άρα ή αργία 
των τριών, ήγουν κρατήματος, διπλής και συνδέσμου προς έκείνην τού γοργοσυνθέτου ύπάρχει ώς 2 
προς 1/4, ώς 8 προς 1, τουτέστιν ή διπλή προς τό γοργοσύνθετον έν λόγω συνθέτω των τριών λόγων 
αύτών καΐ οΰτω τό μέτρον τού χρόνου (...) σημειούται διαιρεθέν εις 8 μέρη.^’"® δίερίίδη §146 
6) ΟΙιεΐΓοηοπιΐε: Έρ.· Τό κράτημα, τί τύπον δεικνύει· < Απ.·> Δεικνύει την χεΐρα τού βαπτιστού' διά τού 
κρατήματος και λέγονται· ϊδε ό άμνός τού Θ(εο)ύ^®° Βίεηι £.1ν,8-10 | 

ΚαΙ ό μαθητής· διατί τόΤσον χειρονομεΐται είς την διπλήν, εις δε τό κράτημα ού χειρονομεΐται; και πά¬ 
λιν ό άπόστροφος, έλεγες, άντ'ι τού ολίγου έγένετο. πώς δε χειρονομεΐται (δο. ό άπόστροφος) είς τήν 
διπλήν καί τό ολίγον ού χειρονομεΐται; πώς δέ χειρονομεΐται τόΐσον; άλλα καΐ είς πάντα τά τής χει¬ 
ρονομίας φωνήεντά τε και άφωνα ού χειρονομεΐται, μόνον δέ είς τήν διπλήν. Και ό διδάσκαλος· 
άπλώς είς τό κράτημα μόνον χρή διά τάς ύποθέσεις, άς προείπομεν, ότι ή διπλή σημάδιον καταφρο- 
νούμενόν έστι, καί διά τούτο χειρονομούμεν τόΐσον, καί άφίεμεν τήν διπλήν, τό δέ πώς ού χειρονο- 
μεΐται καί είς τό κράτημα; διότι διά δύο οξειών καί πετασθής συνίσταται τό κράτημα· ή δέ διπλή διά 
δύο οξειών συνίσταται καί μόνων. ΑΙσίΙ) 783-792 

ο) ΟιΐΗοξταρΙιίβ: Έκ τών τοισύτων ουν σημαδίων άφώνων τε καί έμφώνων είσί κρατήματα^®^ τρία· 
δηλονότι τό μέγα κράτημα έχει τήν πρώτην άρχήν άργίαν, ή διπλή τήν δευτέραν, καί οί δύο άπό- 
στροφοι τήν τρίτην. Πρώτην άργίαν έχουσι καί αύτοί, άλλά έν ταΐς κατιούσαις φωναΐς καί καταβαι- 
νούσαις μόνον, διότι ώσπερ τίθεται ή διπλή καί τό μέγα κράτημα έν ταΐς άνιούσαις καί κατιούσαις φω¬ 
ναΐς, ούτως τίθενται καί οί δύο άπόστροφοι, άλλά έν ταΐς κατιούσαις μόνον. Διά τούτο γάρ έχουσι καί 
αύτοί πρώτην άργίαν, ήγουν κράτημα πρώτον. Εί γάρ έδέχετο πίπτειν ή διπλή καί τό μέγα κράτημα έν 
ταΐς καταβαινούσαις φωναΐς είς πάντα τόπον καί τόνον, ώσπερ τίθενται καί έν ταΐς άνιούσαις φωναΐς, 
ούκ άν έτίθεντο καί οί δύο άπόστροφοι έν ταΐς καταβαινούσαις φωναΐς ένεκα τής άργίας ΡκΒ&ιηΙΙΙ 446- 
456 I έχει δέ πάλιν τό ολίγον άλλο χάρισμα πλέον τής οξείας καί τής πετασθής, ότι τίθεται 
καί είς όλα τά άφωνα, ήγουν τά τής χειρονομίας· καί ούχ εύρίσκομεν όξεΐαν ή πετασθήν είς κράτημα, 
ούτε είς βαρεΐαν, ούτε είς πίασμα, ούτε είς άντικένωμα, ούτε είς άπόδερμα, εί μή τά τρία ταύτα, τό 
ίσον, τό ολίγον, καί τόν άπόστροφον Αία-ίά 178-182 | 

όταν δέ ( 80 . τό ολίγον) έχη κατάβασιν έμπροσθεν αύτού, χρήζει τήν διπλήν ύποκάτω, οΐον τούτο· 
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ΑΙίΓίή 100-106; ν§1. αυοΗ ίόίά. 120-138 (ζίΐίεΓί 6εί όξεΐα άβ) ιι. 172-176 (ζίίίεΓΐ όεί πετασθή ο) | 

Μαπη&Γβηοδ £.7,6-10 (ζίΐίβιΐ όεί ίσον α) 

Εχεξββε: ή '* δέ διπλή, εί μεν είς άρχήν γραμμής έστι, ποιεί μικρόν άργίαν εί δέ είς τέλος 
γραμμής έστι ποεΐ μικρόν τέλος. Τό '** κράτημα ποιεί ιδίαν άργειαν, πλήν ή φωνή ού κόπτεται. Αροδΐ 

δ.511 Τό δέ κράτημα 'ί- εΐχον διά χρόνους άδιορίστους, χωρίς διακοπήν τού πνεύματος. ΑηοηΧΪΓορ357 
δ.51, ΤετηεΓ 8.52 | Τά δέ άλλα πάντα είσίν έκ τών έγχρόνων καί άχρονων ύποστάσεων, διά κινήσεις 
καί ύποκινήσεις, καί διά σχήματα διάφορα... ώς τό Κράτημα, τό όποιον έμποδίζει τήν κοπήν τής φωνής 
είς τήν άργοπορίαν, έως νά πληρωθώσιν οί κενοί χρόνοι π.χ. ^ ^ -_^ __'' 

Όάζμ ν§1. νΐοΐ^ΐίίδ’ νοΓΐ)€ΐι&11: (Μοΐ6ΐ6, δ. 28-29). 

Ιη.1,36. ν§1. αιιοΐι όξεΐα άα ίη νοΓίίε^εηάβηι ΟΙοδδ&Γ. 

Ηιθγ ΐδί Ιο'αίβπια &1δ δαπιπιεΙόβ^Γίΐΐ ίυτ άίβ Ι^αη^ΘζεΐοΙιβη όεηυίζΙ: (δΟ όβΓείΐδ ίη 1^γ67). 

Είη ηΙιηΙΙοΙιεΓ ΟβόΓηηοΙι νοη Κταίβπια {ίβηηίηη8 ίβ€Ηηίαΐ8 ίιίΓ ίδΙ: ίη Ηη^ίοροΙίΙ §14,6-9 η. §18,3-10 ζη 

όβοόηοΙιΐΘη (ν§1. Ζίίηΐ: όβί διπλή η). 
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ΡΙιίΙοχΤΗβοΓ ρ59 (δ.169-170) | Ρΐιΐίοχίθχ 129 | 

“Οτι δέ τετράσημοι βασικώς και των βυζαντινών εκκλησιαστικών μελφδιών οΐ πόδες - μετ’ έξαιρέσε- 
ων διαφόρων - παρ’ όλον ότι τό στενογραφικόν του συστήματος δεν έπέτρεπε την αναλυτικήν πα- 
ράστασίν των, όπως σήμερον, φανερόν κΓ έκ διαφόρων σημαδίων τοιαύτης διάρκειας... 



ΚαΓ&δΕΓβιιηα 22+Τ&ί6ΐ 7; 

ν§1. ίβπιβΓ Κ&ΓαδΤΙίθΟΓΑ 203,211 (ΙβίζΙεΓβ δίβΙΙβ ζϊίϊβιΐ; όβΐ παρακάλεσμα &) 
δεΙίυηάαΓίϊΐβΓαΙυΓ: ΡΙοΓΟδ I, δ. 186, 199-200 α. ΙΠ, δ. 41-42 

κρατημοκατάβαοτμα: ν§ΐ. κρατημοϋπόρροον 

κρατημοκαταβατοανάβασμα 

δοηάετίοηη: κρατημοκαταβαζοανάβασμα ΡδΟαηιΙΙ 395 Αρρ. 

ΒειΙευίυηξ: ν§1. Αυδβϋιτυηββη όεϊ κράτημα, κατάβασμα, άνάβασμα 
ΤΙιεοΓ6ίίΙ(α: Ενίάεηζ: Μό (ν§1. ΕΓΐαιιΐ6Πΐη§6η) 


ΈΓΐ»υ1βΓυη§£η: κρατημοκαταβατοανάβασμα όζνν. κρατημοκαταβαζοανάβασμα εηνεΐιηΐ ΐιη 


Κοηίεχί άεΓ ΟΙιεΪΓοηοηιϊε ΡδϋαιηΙΙ 395 ιηϊΐ Αρρ. (ν§1. ΖϊΙαΐ όεϊ γορθμός) 
ΒειηεΓίίυηξεη: ν§1. κρατημοΰπορροοανάσταμα/κρατημοϋπορρο<ο>καταβοανάσταμα 


κρατημοκαταβατοανάσταμα 

Βεάβυΐυηξ: ν§1. Αιΐδίϋ1ιηιη§εη όεΐ κράτημα, κατάβασμα, άνάσταμα 
ΤΙιβοΓεΙΐΙί»: Ενΐάεηζ; ΜΕ: Κο86,Ρ.15ν 

ΒειπετΙ^υη^εη: ν§1. κρατημοϋπορροοανάσταμα/κρατημοϋπορρο<ο>καταβοανάσταμα 


κρατημοκαταβοτρομικοϋπόρροον 

δοηάειϋοΓίηεη: κρατημοκαταβατρομικούπόρροον ΡδΟβπιΠ ϊη Κοαί1461 ί.ΙΟδν, 
κρατημοκατοβοτρομικούπόρροον ϊά. ϊη Ρωιβΐ 1 ί.353, κρατημοκαταβοτρομιύπορον ΐά. ϊη ΟοεΕ318 
Γ.7, κρατημοκαταβασματρομιυπορρον ϊά. ϊη Ινί 192 £212ν 

Βεάευίυη^: ν§1. ΑαδίΐαΕηιη§εη Εεϊ κράτημα, κατάβασμα, τρομικόν, άπορροή/ύπορροή 
ΤΚβοΓβίίΙί»: Ενίύβηζ: ΜΕ: Ρ (ΡδϋαπιΙΙ) Καί3ΐο§ 

κρατημοκούφισμα 

Ναιηε ΐη Οοϊδίϊη-Νοίαίϊοη; κούφισμα Ηε^ίοροΙΚ §13,13-15 
Βεάευίιιηξ: ν§1. ΑυδίϊαΕηιη§εη Εεΐ κράτημα υ. κούφισμα 

ΤΕεοΓείΐΙίΗ: Ενΐάεηζ: ΡΕ (ΟΕβΛτεδ: ηαΓ ϊη ΜιΐδΐΜίδδ), ΟοΐδΗη (δ. οΕεη), ΜΕ ΤαΕεΙΙε υ. Κείαίο^ 


ΕτΙαπΙεΓυη^εη: οί δέ τρεις <σύνθετοί ε1σιν,> όίον τό ξηρόν κλάσμα άπό δύο οξειών 


και ήμιτονίου έχει τήν σύστασιν, τό δέ μέγα κράτημα άπό δύο οξειών <καΙ πετασθής>, και τό κούφισμα 
ποτέ μέν άπό πετασθής ποτέ δέ άπό μεγάλου κρατήματος Ηα§ΐορο1Κ §13, 8-15 
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Εχεςβδβ: ’Όνομα έπίθετον μελωδικής γραμμής οριστικής θέσεως, ληγούσης εις άτελή 
κατάληξιν... φέρει δε ή μελφδική του γραμμή τοιαύτην θέσιν 
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... εις την Παλαιόν τής μουσικής γραφήν, ή γραμμή τοϋ Κρατημοκουφίσματος, ώς έχει εις τό Μέγα "Ι¬ 
σον τής Παππαδικής μετά την άργοχρονίαν τοΰ Κρατήματος τής διπλής , ύπό του Κουφίσματος 
φέρει τό Πελαστικόν σημεΐον Ί. 

νκον^··· 0\^ οο (^ι_ ^.Ι. V. 
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άλλ’ εις τήν έξήγησιν, τήν χρήσιν του Πελαστικοϋ 'ϊ.ι, τήν άναπληροΤ ή ύποδοχή τής έπαναλήψεως 
τής συλλαβής ,κου, οΐον: κούφι -κούφισμα: ώς και είς τό άνωτέρω παράδειγμα, ύποδέχεται ή έπανάλη - 
ψις τής συλλαβής ,δε, οΐον: δέξαι-δέξαι μου... ΡΗΠοχΕεχ 130 


κρατημοϋπορροοανάσταμα / κρατημοϋπορρο<ο>καταβοανάσταμα 

δοηάβΓίοηη: κρατημουπόρροον καταβοαναβασμα ΡδΟαιη II ίη ϋοο1ι318 £6ν 
Ββάβιιίτιη^: ν§1. Αυδίυίιπιη^βη 1)€ί κράτημα, άπορροή/ύπορροή, κατάβασμα, άνάσταμα 
ΤΙίΘΟΓβίίΙίΕ: ΕνΜοηζ: ΜΙ): Ρ Κ&ία1ο§ (άα8ΘΐΙ)8ΐ αποΐι ΒθΙθ^θ) 

Β6ΐιιεΓΐαιη§6η: Κο86 Ρ.15ν ϋΐ36ΓΗ6ίΘΐ1: υηΐθΓ άΘΐη Νατηβη κρατημοκαταβατοανάσταμα άαδ Ζβίοΐιβη 
(Ρί§α1ιΐΓ νοη Ι^ταίβπιοΗγρογνΗοοη + οχβΐά). ϋ&δδ0ΐΐ50 ΖβίοΙιβη άοιηίηίειΐ; αυοίι (ϋε ίη ΡδϋαιηΙΙ υ. Ρε173 αΙδ 
κρατημοϋπορροοανάσταμα / κρατημοΰπορροοκαταβοανάσταμα ^βίαίιτΐ© ΡοπηβΙ. ΟΡίοηδίοΜΐοΗ άίοηβη 
αΐΐ© άΓοί Ναπιοη (άαζιι ηοοίι κρατημοκαταβατοανάβασμα, Ιϊϊγ άοδδοη Ζβίοΐιοη υηά Ροπηοΐ ίη άοη 
ιιηΙΟΓδαοΙιίβη ^ι1^1ι^η, δοννοϋ λνίΓ δοίιοη, Ιιοίη Ββ1β§ νοΑοπυηί) ζιιγ Βοζοίο1ιηυη§ οίη ηηά άοΐδοΙΙ^βη Νβηπιο, 
ηαπιΙίοΙι υπό 86Ϊη6Γ ο1ΐ3Γα1ά:6ηδίΐδοΙΐ6η ΐΗβ8Ϊ8. 


κρατημοϋπορροοκατάβασμα: ν§1. κρατημοϋπόρρον / κρατημοκατάβασμα 


κρατημοϋπόρροον / κρατημοκατάβασμα 

δοηάβΓηαιηεη: κρατημοϋπορροοκατάβασμα| σύνθετον γουργούρισμα ήθικόν, 
κρατημοκατάστασις Ραΐετεδ ί.56ν 

Βεάεαίαη^: ν§1. Αυδίϊϊ1ιηιη§εη όεϊ κράτημα, απορροή / ύπορροή, κατάβασμα, γουργούρι / γουργούρισμα 
- κατάστασις, ή: δεί11ϊη§ ΕδΙ 

ΚεΙαίΐοηεη: ΟΓ^αιηιαϋΕ: κατάστασις, ή: οοηδίηιοίϊοη ΑΟδγηί 132.3: ΕδΙ 
ΤΙιεοΓεϋΙΰΐ: Ενϊάεηζ: (Ρό Οοΐδΐϊη: ηατ ϊη ΜυδϊΙΛδδ), Μό ^ Ταόεΐΐε ιι. Κ&ί&1ο§ 

ΕτΙαυΙεΓυη^ειι: ») ΙηΙεΓν&ΙΙλνεΓί, Οαιιετ υ. ΥοΓίτα^δννεΐδε, Ζα8&ιηηιβη5β1ζαη§: 
έπι των κατιουσών είσι τρία σημάδια άνά δύο φωνάς έχον έκαστον. Ταΰτα δέ διαφέρουσιν ού κατά 
τήν χειρονομίαν άλλα κατά τό δεΤν άλλως κατέρχεσθαι τό έλαφρόν και άλλως τήν άπορροήν και 
άλλως τό κρατημοϋπόρροον. Οαύτΐεΐ 117-121 | ή δέ ύπορροή τίθεται έμπροσθεν τοΰ κρατήματος 

συνημμένη· ή γουν κρατημοκατάβασμα Αίατΐό 931-932 | Τό κρατημοϋπόφοον τί έστί; Σύνθετον 


Ζίΐαί αυδ Ρείτοδ Ρείοροηηεδίοδ’ Εχε§6δ6 άβδ τηβξα ΐ3οη: ν§1. Τοηοενα, ΡΓερϊδϊ, 5. 273. 

ΟεΓ Νωηε κρατημοκατάβασμα Ιδΐ ΙιβυρΐδδεΗΙίεΙι ίη δΐΐετεπ πιΐ) ΤΙιεοΓεΙ&η 1)ε1ε§1 (ζ.Β.: Ρ3261 ΚοαΙι7 ΡδΟ&τηΙ 355). 

Εδ ίδΐ ννίε1ιίί§ ίεδίζιΛιηΙίεη, άαδδ Ια-αίεηιοΚαίαύαΒπια δοννοΕΙ άίε είηζεΙηε Νειηηε ώδ ηιιείι ϋιτε ΐΗβ5Ϊ3 ύεζείοΗηεη 

Εηηη; ](^α^β^ηοΗγρο^^}ιοοη Είη§ε§εη ηιιτ (ϋε Νεαηιε (ηηά ηηΐϋτΐίεΐι άίε Ροπηεΐ, (Με άιιτεΜ (Με Εχε§εδε άίεβεδ εϊηζεΙηεη 
ΖεΙεΜεηδ εηΙδΙεΜΐ): ν§1. Κηίηΐοξ η. Εχε^εβε. 

1Β4 

ΡαραάίΙίεΑ Καρ.νΐ ' ^ 6 άο^ι 1 ΡδΒαιηΙΧ {Ιο'αίβπιοΗγροννΗοοη + ρ5βρΗί8ίοή). ΡχΙγ άίβ ίη ΟΙγΙ^Β” 

ιηίί^βίβίΐΐβ Ροπηβΐ ν§1. Κ&1:α1ο§. 





έκ κρατήματος και έξ άποήοοής. Ύποτασσόμενον; Ναί, ύπό του όμαλοΰ —σημαδιού, εΐ δε τη συν¬ 
θέσει μόνου εύρισκομένου κατά την χρήσιν του ποιητοΟ, έχει την ενέργειαν αύτοΟ άεΐ διά τοΰ ετέρου 


σημαδιού διαφόρως, εί δέ τεθείς μετά του όμαλοΰ ^ γίνεται σημάδιον καλούμενον άργοσύνθετον 
Μβπη&Γθηο3 ί.5ν,14-6,4 | Πόσα σχήματα, ήγουν συνθέσεις; επτά κρατημοκούφισμα 


κρατημοκατάβασμα άργοσύνθετον όπερ ύποτάσσεται ύπό τοΰ όμαλοΰ —7 

έκτος γάρ του όμαλοΰ κρατημοκατάβασμα Ύ λέγεται σύνθετον γουργούρισμα ήθικόν και 


κρατημοκατάστασις ΡαΙεΓβδ ίάόν || 

Δ. Τό δέ κρατημοϋπόφοον, ώς έφης, οτι άπό κρατήματος και άποφοής γίνεται, τίνα ενέργειαν έχει 
εις τά κατωφερή; Μ. "Ομοιον τής απορροής, πλήν έχει τινά δούλευσιν εις τά κάτω πολλά περισσοτέ- 
ραν, και μετά μεγάλης άργίας καταβιβάζει τάς δύο φωνάς του. ΕΓοΐαρολτ ί.23ν, 17-21 | 

Έχει δέ έκαστον σημεΐον των φωνών. Ιδίαν ενέργειαν, ούτως:'*7 τό κρατημοϋπόρροον τον όργανι- 
σμόν, ώς τό πελαστόν Αροδί δ.47-48 

Ι>) Κ1&δδϊΓιζΪ6Γαη§δρΓθ1)1βιη&1:ϊ1ί: Τό δέ κρατημοϋπόρροόν έστι σύνθετον έκ τε τοΰ κρατήματος και τής 
άπορροής· όθεν δικαίως εί καλέσει καί τις τοΰτο ούτε σώμα ούτε πνεΰμα, ούκ άν άμάρτοι, αλλά μέλος. 
Ο&όπβΐ 227-230 | ζα μέλή §6Γεο1ιη6ί Ρτοδούΐα ί'.49 (ν§1. Ζϊίαΐ άεϊ άπορροή) | 

Δ. Τά δέ άλλα δύο στοιχεία των κατιουσών, δηλ(αδή) ή απορροή καΐ τό κρατημοϋπόρροον, σώματα εί- 
σιν ή πνεύματα Μ. Μήτε σώματα, μήτε πνεύματα, άλλά άδιάφορα εΙσί. Δ. Πώς άδιάφορα; Μ. Επειδή καΐ 
δέν μετέχουσιν ούτε τοΰ ένός μέτρους τήν συμφωνίαν ούτε τοΰ έτέρου τήν ένότητα ΕΓΟΐαροΕτ ί’.22ν,2-7 
ε) ΟΙιεΪΓοηοπιίθ: Σχήματα δέ λέγονται τά τρία ταΰτα' τό πελασθόν, τό κούφισμα και τό κρατημο¬ 
κατάβασμα, διότι σχηματίζεις χειρονομίαν οίαν τών συνθέτων τόνων, τουτέστι σχηματότερον τών 
άλλων έμφώνων σημείων. ΡδΒ&πιΙΙ 421-424 | κρατημοκατάβασμα εην&ΐιηΐ ΡδϋαιηΙΙ 395 Αρρ&Γαί (ν§1. 
Ζϊίαΐ Εεί γορθμός) | 

Έρ.· Τό κρατημοκατάβασμαV, τί τύπον δεικνύει· Άπ.' Τύπον δεικνύει τής πρός ήμάς συγκαταβάσεως 
τοΰ Θ(εο)ΰ· 6ς κατελθών άπ <ούρανοϋ κάι> σαρκωθείς έκ τής 'Α(γία)ς Παρθένου γέγον(εν) άν- 
(θρωπ)ος'*^· και κατελθώ<ν είς τάφον> άνέστησεν τούς τεθνεώτας· και τών κόλπων τών π(α)τρικών 
ούχ ύπελείφθη. Βίειη Γ.1,20-1ν,1 

ά) Οιτ1ιο§ΓαρΙιίε: Άπό δέ κατιουσών φωνών σημεία πάντα ποιοΰσι τέλος, έκτος τοΰ κρατημοϋπόρρου: 



Αροδί 8.53 

Εχβ§68β: ») 1<ταίβΜθΙψροννΗοοη·. Τό δέ κρατημοϋπόρροον διάκρινον αύτό ώς μίαν 
γραμμήν Αροδί 8.55; ν§1. αυείι ΑηοηΧΪΓορ357 8.57-58 | 

Όταν τινάς θέλη νά καταλάβη τά μέλη, τά όποια έγράφοντο διά τών είρημένων δεκαπέντε χαρακτή¬ 
ρων, και διά τών κατηριθμημένων ύποστάσεων, δύναται νά έπιτύχη τοΰτο διά τοΰ παραλληλισμοΰ. 
Έάν φέρ’ είπεΐν θέλει νά γνωρίση, ποιον μέλος έγραφε τό Κρατημοϋπόφοον, άς πάρη τό Κοινωνικόν 
τοΰ Δανιήλ, τό είς ήχον πλα, γεγραμμένον μέ τήν νέαν, και διά τοΰ παραλληλισμοΰ εύκόλως τό εύ- 

ρίσκει. Οίιτγδ&ηΐΐι §408 | (ϋεδειη Ηϊη\νεΪ5 §είιΐ ΡΕΐΙοχεηεδ ηαείι’*®: τό σημεΐον Κρατημοϋπόφοον * V 
ενεργεί... καθ’ ΰπόστασιν, πάντοτε έπ\ τών κενών χρόνων τής διπλής >· ■ φέρει δέ ή έξήγησίς του τοι- 
αύτήν μελωδικήν άόριστον παρακλήτικήν θέσιν. 
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και κατ’ άνάλυσιν δέ τής διπλής, ούτως 


ν§1. ΗοΓοΙο^ίοη, δ. 15 (01αιιΐ36ηδΙ)6ΐ<:6ηη1ιιίδ). 

ΑΠο άΓβί ΒβίδρίβΙβ, (ϋβ 6Γ ααίβϋΐΓί, δίαππηβη αιΐδ άεΓ Κεϋιε άοΓ Ιίοιηοηΐΐία “Αινείτε” νοη ΌαηίεΙ ΡΓΟΐορδαΙΙεδ: άίε 
βΓδΙεη 1)6ί(ΐ6η αυδ (1εηι)εηί§6η ίιη α’, άαδ ΙεΐζΙβ 3.ιΐδ άβιη ίιη πλ. α’ (ν§1. Ροηάεΐίΐεδ IV, δ. 456, 466, 467). 
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κτλ. (ΐδε Κοινωνικόν Αινείτε)· ήχος πλα' είς δ μεταχειρίζεται Δανιήλ ό Πρωτοψάλτης τό Κρατημοί)- 
πόφοον ένδεκάκις Ρΐιΐίοχίνβχ 130 1 1σ·αίβηιοΗγροννΗοοη νοη άεη Βγοι Ι,βΙΐΓβπι άυΓοΙι βΙαρΗνοη 6Γ86ίζΙ; 
ΡίιϊΙοχΤΙιβοΓ §255 (ν§1. Ζϊίβί δθϊ όξεΐα) | 

άλλ’ ούτε τό κρατημοϋπόήοοον - συγκείμενον έκ διπλής, πεταστής καί ύποφοής - σημαίνει διπλοΟν 
χρόνον καί άπλήν κατάβασιν δύο φωνων, άλλα άργίαν διά την διπλήν, πέταγμα διά την πεταστήν και 
σύντομον - μετά γοργού - κατάβασιν («σύντομον τού φάρυγγος κίνησιν», ώς λέγουσι τά θεωρητι¬ 
κά) διά τήν ΰποφοήν ΚβταδΗεπη 143-144: ν§1. ααοΐι Ιδίά. Ταίεΐ 3; Κδτ&δΕΓευηα 22 +ΤεΓ 61 7 (ζΐίΐοιΐ: όοϊ 
κράτημα) 

1ϊ) ΙΐταίβηιοΙαιίαΒαίηία: ν§1. ΡΙιΐΙοχΕβχ 129-130 
δεΙιυηάαΓίΐΐεΓαΐυΓ: Ρ1 ογο 8 I, δ. 243-245 


κρούσμα 

Βεάευΐυης: κροΟμα / κρούσμα, τό: δεαί ΕδΙ | ΐη ΓηοηαδίβΓΐβδ, α 8ίτί1ίϊη§ οη ννοοά οτ ηιεΐαΐ Ε 

ξύλον, σήμαντρον δορΕ, ν§1. αυοΕ ϋυο | ήχος από χτύπημα χορδής, μουσική, μελωδία Κπ&γ 

Κείβΐίοηεη: θΓ3ΐηηΐ3ίΐΙί: [κρουστικός: Ιαί. αουίυδ Π κρουστική τω τόνω ή τής προθέσεως 

φωνή έν τω ούρανόθι πρό ΑΕιιΙ ϊιη ΑΕζεη ΙδΙ (Ιβγ Τοη άετ ΡΓ&ροδϊΙϊοη ίη ούρανόθι πρό Ευδί 371,36: Βέο | 

σύγκρουσις: Ιαί. οοΙΗδϊο “οΕοςυε, βηοαεηίτο (άε νοεαΙεδ ο εοηδοηαηΐεδ)” Βέο || 

κρουστά γράμματα: άπό τού παρακρούεσθαι (πιΪ8ΐε3<1, δίτίΕε ανναγ Εδ3) καί μή εύθέως λέγειν ΡΕοΙΐιΐδ] 
ΜιΐδίΕ: κροΟμα / κρούσμα: Λε δοιιικί ρτοάποεά Εγ δίτϊΕϊη^ ννϊίΕ η ρΐεοΐταιη Λε δΐηη§8 οί 
3ΐηη§ε(1 ϊηδίηιιηεηίδ... Βγ εχΐεηδϊοη αΙδο ίΕε δοαηά οί ίΕε ννύκΐ ΐηδίηιιηεηίδ... Ιη α ΕτοαιΙεΓ δεηδε α ϋΐιΐδϊοηΐ 
οοηιροδΐίϊοη ΜΙοΕ 180 [ν§1. άΐε σχήματα μέλους άετ ΙηδίτυπιεηΐαΙπιιΐδΙΕ: έκκρουσις (ρτοεεεάϊη^ ίτοπι α 
Εΐ§ΕεΓ ηοΐε ίο ίΕε ΙοννεΓ οηε), έκκρουσμός (ΙηίεΓοαΙαίϊοη οί η Ιοννετ ηοίε Εείννεεη ίννο εηυηοϊαίϊοηδ οί ίΕε 
83ηΐ8 ηοίε), πρόκρουσις (ρΓοοεεάϊη^ ίΓοηι & Ιοννετ ηοίε ίο ίΕε Εΐ§1ιεΓ οηε) ιι. 
προκρουσμός (ίηίεΓοαΙαίίοη οί α Εϊ§ΕεΓ ηοίε Εείννεεη ίννο εηηηοϊηίϊοηδ οί ίΕε δ3πιε ηοίε). 

Οΐε εηίδρτεοΕεηάεη Ρϊ§υΓεη άεΓ ΥοΕηΙηιυδϊΙί Εεΐδδεη έκληψις, έκλήμματισμός, πρόληψις, 
προλημματισμός: ΑηοηΒεΙΙ I §§ 2,4-8 η. ΜΙοΕ 91-92,270-271,296 || ν§1. ίεπιεΓ κρούσις Εεϊ ΕΓΐ3υίεηιη§ 
νοη ΚΕγίΕηιεη Α^^δί^<1^υ^ηί 82,4-6 η. δοΕηίΕε 291-292] 

ΤΕεθΓεϋ1ί3: Ενίάεηζ: ΜΕ: Ρ ■* Κ3ί3ΐο§ 

ΕΗΜυίεΓυηξεη: Ιΐτοη^ηια 3ΐδ νοΓίΓ3§8ε1εηιεηί; 3) ϊη ΥεΓΕΐηίΙυη^ πιΐί ί^αΜαηια Εζνν. 
ρ^βρΗΜοη: τό τζάκισμα τίθεται εις τήν όξεΐαν, ή εις τό ολίγον διά τό κρούσμα, ούτως δέ' 
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ΑΙσ'ώ 829-832 | εί καΐ (δο. τό όλίγον) εύρίσκεται πολλάκις είς τόπους, <και> κρούει ύψηλά και 
καταβαίνει, άλλ’ ούκ έστι μόνον, εί μή μετά ψηφιστου γίνεται τό κρούσμα, ούτως δέ“ 
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Και διότι χωρίς ετέρου σημαδίου άφωνου ού δύναται κρούειν καί καταβαίνειν, ού τίθεται τό κέντημα 
ύποκάτω αύτού, ώσπερ τήν όξεΐαν καί τήν πετασθήν ΑΕγϊΕ 82-89 | 

τό σείσμα έχει δύο βαρείας· ήγουν τό πίασμα, καί έπάνω μίαν φωνήν άνιούσαν ή δύο. έχει καί τό τζά¬ 
κισμα ήμίφωνον καί κρούσμα· έχει καί ύποκάτω τούς δύο άποστρόφους φωνήν καί άργίαν. ΑΕτΐΕ 942-945 
Ε) 3 ΐ1§εηιεϊη: οί άριστοι των μουσικών γνωρίζουσι καλώς πόσην χάριν αΐ τοιαύται άνεπαίσθητοι 


5^ 


σχεδόν οξύτητες, και επιτάσεις των φθόγγων έμποιοΟσιν εις τα άσματα· και ότι ή μία γενομένη άντί 
της άλλης, ήγουν ή όξυτέρα, ή πλέον έκτεταμμένη, άντί τής ήττον οξείας, ή ήττον έπιτεταμμένως 
άφαιρεΐάπό τό άσμα την ζωηρότητα αύτοΟ, και χάριν όχι όλίγην, καθά φησι και ό σοφώτατος Φελ¬ 
λός εις τό τέλος του περί Μουσικής συντάγματος αύτοΰ ούτως, αύτολεξεί: «Ού γάρ τή των διαστη¬ 
μάτων μόνη μεταφορά, ούδέ τή μόνη τούτων διαφορά· άλλά και ταΐς σχολαιοτέραις, και ταχηναΐς, με- 
ταβάσεσι, διαμοναΐς και ροάΤς, και ταΐς το&ν έπαφών, και κρουσμάτων ποικίλαις μεταχειρήσεσι, τά μυ- 
ρία των μελωδιών, και ποικίλα κατασκευάζεται» δΐβρίι&η §143 
Εχβ^βδβ: Ρΐιϊίοχίυβχ 130-131 
δϋΕυηάαΗΐΐβΓαΐυΓ: Ζεηηοδ, ΜιιβϋίίΓαΙίίαί, 8. 82 


κύλισμα 

Νβιηβ ίη €1ιαΓίΓβ8-Νοί8ΐ:ίοη: λαιμός (πυτ Ρ1. λεμοί 1--γ67) 

Βεάευΐυπξ: - κύλισμα, τό: γοΙΙ 1.81 [κυλίω: έπι χορευτών, περιστρέφομαι γοργώς ΑήδίΡο 1461β,31: 
Οειη II κυλίνδω 8ρ. κυλίω: οΓ ννοΜδ, ίο όε ίοδδβά ίτοηι ιηουίΐι ίο ιηοιιίΐι, 1.6. ιηαοΐι ίαΐίςβά οί Ε8Ι ] 

- λαιμός, ό: ίΐιτοεί, §υ1ΐ6ί Ι.8Ι | το εσωτερικό του λαιμού, ο φάρυγγας ή ο λάρυγγας ΚγΙ&γ | 
λεμός, Ηοδγοίιίο φάρυγξ, λάρυγξ ηιιΐ ροίίυδ λαιμός δίορΙιΕοπάοη || ν§1. αυοΗ γουργούρι ο. λαρύγγισμα 
ΤΙΐΰΟΓείϊΙι;»: Ενίάεηζ: Ρό ΟΗ&τίτβδ (δ. οόβη), Οοΐδΐΐη, Μό -* Τ&όβΠε ιι. Κείαίοβ 

ΕΓίααίβΓυη^εη: ») Είγιηο1θ8ΐ6Α'^θΓίΓα§δ\ν6ΐδ6, Ροπηεΐη, Οτίΐιο^τ^ρΐιΐε: 

Τό δε κύλισμα οίονει κυλίει καί στρέφει τάς φωνάς. Οαβάεΐ 316 | 
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Αία-ΐό 858-859 | 

ούχ εύρίσκομεν πολλάς οξείας είς μίαν συλλαβήν, ώσπερ τό ολίγον, εΐ μή κατά βίαν δύο εις τό κύλι¬ 
σμα και μόνον, ούτως- ^ ^ 


ΑΙσΙό 112-115 | 
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ν§1. ΑΙαΊΙ) 193-206 


τό μεν κύλισμα ποιεί δύο κάτω και μίαν άνω και κάτω τό δε άντικενωκύλισμα, μίαν κάτω, μίαν άνω καί 

δύο κάτω, εηνδίιηί λνετίΐεη άΐε ΡοπηεΙη ^ όζνν. Αροδί 8.63-64 

1>) ΟΙιείΓοηοηιΙε: Έρ.· Τό κύλισμαν, είς τίνος τύπον χειρονομεΐται· Άπ.· Δεικνύει τόν ήλιον τόν 
πορευόμενον άπό τής έωας, μέχρι δυσμών. Βίειη ΐ.ΐν,13-14 | 

τών σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά τι να. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας... έτερον δε έχει άργίαν 
χωρίς φωνής... άλλο δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εΐ μή μόνον χειρονομίαν όίον ή βαρεία, τό πία- 
σμα, τό άντικένωμα, τό κύλισμα, τό ξηρόν κλάσμα, τό ψηφιστόν, τό τρομικόν, τό έκστρεπτόν, τό σύ- 
ναγμα, καί τό άπόδερμα. πάντα ταΟτα άφωνά είσιν, καί χειρονομίαν μέν έχουσιν, χρήζουσι δέ καί φω¬ 
νών άνιουσών καί κατιουσών. ΑΚτίό 702-709 (ν§1. νοΙΙεδ Ζίίαί όεί όλίγον) 

Εχε^εβε: ΑηοηΧΐΓορ357 8.64-65 | Κύλισμα. Σημεΐόν τι τής Μουσικής έκ τών Ιερογλυ¬ 
φικών συμβόλων τού Παλαιού Συστήματος· ου τό σημεΐον Κύλισμα ο—* ενεργεί καί είς τά τρία γένη 
ή δέ ένέργειά του φέρει όριστικήν έντελήν κατάληξιν 


1X7 

Ιη άεη Μιΐδϋύΐδδ ϊδί ηεΟεη άβΓ Ροπή οβ ηηοΐι ηηζαίτβίϊεη. ΒείϋηνοΛβί ννΐτά Ιιαηρίδδείιΐΐεΐι 

άΐε 6Γ8ί6 Ροπή: ν§1. Ηηβδ, Νοίαίϊοηεη, 8. 2.35; ΡΙοΓΟδ I, 8. 209; ίεπιεΓ Κηηδίεά, Πιουβίιίδ, 8. 18, Αηηι. ε.; ίΥεΙΙεδζ, 
Ηγηιηεη, 8. XXIII. , 

Οίε ιιηίεΓδυεΙιίεη ΤΙιεοΓείΙΙίΕ νεΓζεΙεΙιηεη, 6ϊδ 3υΡΡε497, ηαΓ 


(δ. Κ&1 η1ο§). 
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καΐ άλλας άπειρους θέσεις. (Ίδέ Βιβλία είς Παλαιάν τής μουσικής γραφήν). ΡΜΙοχίβχ 131-132 | 

Τά δε άλλα πάντα είσ'ιν έκ των έγχρόνων καΐ άχρονων ύποστάσεων, διά κινήσεις και υποκινήσεις, και 

διά σχήματα διάφορα... ώς τό Κύλισμα ^ ^ ΡΙιϋοχΤΙιεοΓ §259 (8.169-170) | 

Υοη ιηΟ ζυ ηΟ ΝοίαΙΙοη: Έκ των χειρονομιών, άλλαι μέν ένήργουν έφ’ ώρισμένων σημαδίων, 

και άλλαι έφ’ όλοκλήρου θέσεως... του περιεχομένου δε των θέσεων τούτων άναλυτικώς παρασταθέν- 

τος εις την νέαν γραφήν, έξέλιπε καΐ ή άναγκαιότης αύτών π.χ. V ^ 5~;ρ - 

Τό κύλισμα τής καταλήξεως τού άνωτέρφ παραδείγματος, όπου, άναλυθείσης τής ένεργείας τοϋ 

τζακίσματος διά τοϋ ή ^ ^ 

(κάποτε το άφίνουν ώς κλάσμα-τζάκισμα είς τάς εξηγήσεις των, χωρίς να τό άναλύουν οί 3 Διδά¬ 
σκαλοί μας) και τής πεταστής δι’ οξείας ■>άναλυτικώτερον δέ διά τοϋ 


? Γ 







τό κύλισμα δέν έχει πλέον λόγον παραστάσεως, είς τά κείμενα τά μουσικά. Κ 3 Γα 8 ΕΓ 6 υηα 20, Απτή * ν§1. 
ααοΐι Κ3Γ&5Ηβπη Ταίβΐ 8 υ. Κατ&δΤΙιεοΓΑ 209,228 

Β6ΐη6Γΐ(υη§ειι: ν§1. τίναγμα (νοη άβηι δϊοΐι άαδ ΟοΪ8ΐΐη-^//5»ία Εόΐβϊίβη 1α88ΐ***), ίειτιετ 
άντικενωκύλισμα, λύγισμα^®® 

δεΚυηάαΓίϋεΓαΐυτ: Ρ1 ογο 8 I, δ. 208-213, 235-237; δΙιΡοΙηϊΙί, Νεαιηε8, ρ&δδΐιη; Κααδίεά, Κείΐεείϊοηδ, ρ&δδϊπι; 
<11 8&Ινο, Τταδεήζίοηε, δ. 230-235; Κα)υιηάήε\να, Ζεϊεΐιεη, δ. 455-456 


κύλισμαντικένωμα: ν§1. άντικενωκύλισμα 


*** ν§1. Ρ1θΓθ81, 8. 211-212, 350 ιι. άΐε ϋΟΓίξβη 6ε18ε]^υIκ1δ^1^1:ε^&ία^ &η§8§ε68ηεη δώΐώη. 

Ζυ (Ιβπι βη§βη ΥβΓίιδΙΐηΐδ ζλνΙδοΗβη ΙψΙϊ^ηια-ΙγξΐΒΐηα-αηίϊΙίβηοΙψΙϊΒηα 1η ηι6 ΝοΙ&ίΐοη ν§1. Κηρ. III ϊτη νΐ8Γΐ8η Τ8ΐ1 
ν0Γΐΐ8§8η(ΐ8Γ ΑΓ68ϋ 


51ο 















λαιμός: ν§1. κύλισμα 


Λ 


λαρύγγισμα 

Ββάευΐαης: λαρύγγισμα, τό: νοοίίεΓαΐίο δΐερίι | μουσικός ήχος που σχηματίζεται με τη βοήθεια 
του λάρυγγα ΚτΐαΓ [λαρυγγίζειν: τό πλατύνειν τήν φωνήν και μη κατά φύσιν φθέγγεσθαι, 
άλλ’ έπιτεύειν περιεργότερον τω λαρύγγι χρεΐσθαι δυά» || λαρυγγισμός, ό: 0Γ03ΐίϊη§ ΕδΙ | η6υ§Γ. 
έπ'ι άηδόνος, τερέτισμα ΟβτηΤζΕηη] 

ΚεΙαΐίοηεη: Κΐιεΐοηία λαρύγγισμα: στρομφώδης λόγος, «ρητορία» ^ “να λέγει και να γράφει... 
και λαρυγγίσματα συχνά και λέξεις αυτοφθόγγους” Ργο( 1 γ II Η 9: Κτΐατ [Λαρυγγίζειν, ϊηΙετρΓείε ςαϊάειη 
ΟεβηβΓΟ, 3ρα(1 ΡαεΚΙιΡΓ Ο&ρ. 19 άΐεΐίαΓ, ςυΐ ΐιηαιιι ραίυΐυηιςυε §υί1χΐΓ, ςυαηίυηι ροίεκή αά ρτοηυηίί&ικίϋΐη 
αάΐιΐάεΐ:, εί ϊηάε ΐαηςυαιη εχ ήχείω ςαοάαηι αιι§6Γ6, ΓηοάαΙ&ίϊοΓεηιςιιε ΓεάάεΓε δοηυιη δίυάεί. ΑΗο Ιοεο 
ΡαεΡεχ Οβρ.24 αάΙιϊόείιΐΓ ρΓΟ $οηονατη άϊΰίΐοηβηι α^βαίατβ, εΐ οοηϊιιη^ϊίαΓ ευιη τω βρενθύνεσθαι (ήοΐά οηε’5 
Ηε&ά 1ιϊ§1ι, 8νν&§§εΓ Ρδΐ), ςυο ξτ&νϊίαίϊδ εί πια§ηΐ1οςιιεηίϊ&ε αίΡεείαΐίο ηοίαίυτ Ετηεδί] 

ΤΗβΟΓβίίΙίίΐ: Ενΐάβηζ: Μύ (ΟΙγΙίΒ”); Ρ Καίαίο^ 

ΒειηεΓΕυηξεη: ίϊϊΓ νεην&ηάίε Βεάειαίιιη§εη ιι. ΡοπηεΙη ν§1. άπορροή, γουργούρισμα, κύλισμα+λαιμός 


λύγισμα 

Βε(1ευίυη§: λύγισμα, τό: εοηΙοΓδϊοη λ. όρχηστικά ΟΝϊε (787); οΡίΗε ίννΪ8ί3 από ίιΐΓΠδ οΡεοπιρίΐεαίειΐ 
ιηιΐ8ΐε3ΐ ίυηεδ θΓε§Ν&ζΕαιτη 1.2.33.66 (933Α): Ε | δε1ιο1θΓε§δίε1ίί 1η Λύγισμα ηιεηιοΓηηίΙυδ: Λυγίζεσθαι 
μέν έστι τό τεχνικώς όρχεΐσθαι και θρύπτεσθαι ήτοι τοΐς μέλεσι και τη φωνή κατακλώμενον άκκίζε- 
σθαι δίερΗ, ν§1. ηηεΐι Κτίατ | λύγισμα: αίσχρά φωνή, βδελυρόν άσμα- δ λέγουσιν Αλεξανδρεΐς δυάη | 
κηρω τά ώτα φράσσε προς φαύλους λόγους φδών τε τερπνών έκμελή λυγίσματα Οτέ^ΝαζΕαπη 
2,157Β: Οεηι | οί άσεμνοι όρχήσεις ή τά έν ταΐς ώδαΤς λυγίσματα φωνών (Ζωναρ. είς Καν.22 τής 
Γ’ Οίκουμ. Συνόδου έν Ράλλη και Ποτλή Σύνταγμ. Ιερών Κανόνων 2,644): Οεηι [λυγίζω: ηευ§τ. Ρΐε^εη 
Εαη§εη8ο1ι]’®' 

Τ1ιεοΓβ1ΐ1ί&: Ενΐάεηζ: (Ρ6 ΟΡαιΡτεδ: ηιΐΓ 1η Μυδίΐάΐδδ; 6ε£ΐειιίαη§δ§1ε1οΙι Ρηηη άαδ 1η Εγ67 6ε1ε§1ε 
τίναγμα , ϊη ΜαδΙΜίδδ αυείι 1η άετ Ροιτη , ε1η§ε8είζί λνετάεη; Εοΐδΐΐη: ηυτ ΖεΙοΗεη -ν-' 1η 

Μηδίΐίΐΐδδ 5ε1ε§1, )ε(1οοΗ 1η Α^^/Αίηα-Ραηΐίΐΐοη^®^), Μδ, Νδ (ΚαΓαδ) Τηδείΐε η. Καία1ο§ 

ΕΓΐ3ΐιίεΓϋη§εη: Τό δε λύγισμα άπό τού λυγίζειν και έπίτρομον και μελωδικήν ποιών τήν 
φωνήν. Οαδηεΐ 360-361 | 

Τό λύγισμα — - άντιθέτως πρός τό ομαλόν - δεν τζακίζει, άλλά λυγίζει έκ τών κάτω πρός τά άνω 

τήν φωνήν, κατά τό σχήμα αύτοΰ, ψαΰον δεδεμένως κι’ έν μια συλλαβή τόν ύπερκείμενον τού ύπό τόν ό 
ποιον τίθεται φθόγγου. Ετίθετο έπ'ι παντός χαρακτήρας, μετά ή άνευ τζακίσματος ή διπλής, τόν πα¬ 
λαιόν καιρόν: ^ ^ ^ 

/>ν»ί} "> = /μ4 - - /»*»/» -_ /τίά '*·'· - 


ΚαΙ σήμερον καθίσταται άπαραίτητον, πρός άκριβή άπόδοσιν θέσεων, αϊτινες δεν δύνανται ν’ άποδο- 
θώσι διά τζακίσματος, δεικνύοντας κατιοϋσαν κάι ούχ'ι άνιοΰσαν φοράν: ^ 



Κ&Γ&δΤδεοΓΑ 206-207 

Εχε^βδβ: Ή τρίτη τάξις τών σημείων έχει έκαστον τούτων φωνάς τέσσαρας- 
δύο άνιούσας και δύο κατιούσας. Είσι δέ ταΰτα; —«—. «ο— ^— 


Και ή μέν παρακλητική καΐ 


λύγισμα δουλεύονται μέ δύο τρόπους, άργοϋ τε και γοργού... 


ν§1. ειαοδ δοδΙοΐΙβΓθΓ, Τβπη1ηο1ο§1θ, 8. 63, 69. 
ν§1. ΡΙοΓΟδ I, δ. 235-237 η. 211-213. 


5 ^ 




Και έάν ή παρακλητική παίξη μέ άργοΰ δρόμον, τότε λέγεται τουρκιστί ταξίμ, ήγουν μεγάλη παρακλη¬ 
τική. Εί δε παίξει κατά φύσιν αύτής, τότε ποιεί τάς φωνάς ταύτας: ^ __ ^ · 9 ·τ> 


■» 


ή ταύτας: 


€: 


Αροδί 8.66-67 


Τό λύγισμα ταύτας: ' 

ΑηοηΧΪΓορ357 8.67! ^ 

Τά δε άλλα πάντα είσΙν έκ των έγχρόνων και άχρόνων ύποστάσεων, διά κινήσεις και υποκινήσεις, και 
διά σχήματα διάφορα... ώς τό Λύγισμα. ^ ■, ΡΗΐΙοχΤΙιβοΓ §259 (8.169-170) | 


Λύγισμα... ή δέ φυσική αύτοΟ ενέργεια φέρει τήν άχώριστον συμπλοκήν δύο χαρακτήρων, έπί τε των 
άνιόντων, καΐ έπι των κατιόντων χαρακτήρων. Και έπι μέν των άνιόντων, τήν σύνθεσιν τής συμπλοκής 
των Κεντημάτων μετά τοϋ Ολίγου—-, τοιαύτης θέσεως - -Α* ήτις λέγεται «ΣεΤρμα»^®®· 


έπι δέ των κατιόντων, τήν σύνθεσιν της συμπλοκής των δύω άποστρόφων , όταν ζητή τό άχώ¬ 

ριστον της φωνής τής θέσεως «Κρεμάμενον^ν^^ ». Κυρίως όμως τό άχώριστον των δύω φθόγγων 
τής Ύπορροής ^ ■ όθεν φέρει ή ένέργειά του άόριστον θέσιν, ώς· 


Γ- 
ν\ 


νν 




ν' __ 

ίΛ . 


4 Α 3 , 

... 5 .—« 3 \ ^ 


ϋ. νϊείε &η(ΐ6Γ6 Βεϊδρϊεΐε. ΡΙιϊΙοχΒεχ 140 | ιτιό Ιγξΐ^ηα νοη άεη 3 Βείιτεπι (ϊη §εΛνϊδδεη ίΗβ 3 βί$) Ουτεΐι 
ΗοηαΙοη ετδεΐζΐ: ν§1. ΚαταδΤΙιεοΓΑ 207-208 | 

λύγισμα μετ'άργίας διπλής άποστρόφου: ^ -Ι- 

Λύγισμα άνευ άργίας: ^Ι, ^ _Γ. _ 


Κ&ΓαδΤΗεοΓΑ 208; ν§1. ίεπιεΓ ϊΟίά. 194 υ. 228 
Β€ΐηεΓΐίΐιη§εη: ν§1. τίναγμα, κύλισμα, άντικενωκύλισμα 
δε1(υη(ΐ8Γΐίί:εΓαί;υΓ: Ρίοτοδ I, 8. 234-237, ίεταετ 208-213 


λΥεΙΐΟΓ υηΙβη (8. 140) 6Γΐ3αΐ6ΐ1: Ρΐιΐίοχεηβδ άεη Οε6Γ3ϋο1ι άεβ Ιγ§ί$τηα ϊη νεΓΟΐηάιιηξ ιηΐΐ είηεΓ άαΗα-Έοννα&Ι 
ίοΙ^εηάεπηΗδδεη; το Λύγισμα διά τον άνιόντα ύγρόληκτον και άχώριστον φθόγγον των Κεντημάτων, 
δπερ φέρει τον συριγμόν τοϋ Σείρματος. 




μακράν: ν^ΐ. ολίγον 


Μ 


μέλος: ν§1. άπορροή / ύπορροή υ. κρατημοϋπόρροον 


μέσον 

μέσος, η, ον: ΐϊΐϊάάΐε, ΐη Ιΐιε ιηϊίΐίΐΐε 1.δΙ 

ΚεΙαΐΐοηβη: ΟΓαιηιηαϋΙί: μέση στιγμή: ρυηείααεϊόη ηιεάϊα, ρααβα στιγμαί είσι τρεις- τελεία, 
μέση, ύποστιγμή... μέση δέ σημεΐον πνεύματος ένεκεν παραλαμβανόμενον ΟΤ 7,4: Βεο | 
μέση προσωδία: ε1 ^ί^^ιιηί1ε^ο ^ παρά τοΐς γραμματικοΐς καλείται περισπωμένη, παρά δέ 
τοΐς μουσικοΐς μέση δεΗοΙϋΤ 24,18: Βέε 

ΚΙΐ6(οη1(: μέσον: “νοηι ΜϊΐίεΙίεϊΙ (16$ δαίίζεδδϊνεη ΑάΐΗυίέ εϊηεδ Οαηζεη (ζννϊκεΐιεη 
αρχή α. τέλος”, ζ.Β. αυί άειη Νϊνεαα άεΓ §ε8&πιί8η Κ,εάε (ΐη (ΙεΓ ‘(1^8ροδ^ί^ο’) οάετ ηπί άεηι Νΐνεαιι άε8 
δηίζαάΐαηίεδ (ζ.Β. ΐηι ‘ζεα§π 1 α’ οάεΓ ‘11γρ6^^)αίοη’) Βαιίδά Ιηάεχ η. §§443, 701, 716 

Μϋδϊΐί: μέσοι φθόγγοι ννετε ίΗε ηοίεδ (ογ δίΓΪη§8) ίοαηιΐ άεΐχνεεη ίΐιε ί\νο εχίτεηιεδ οί α 
ίείταεΗοΓά ογ δγδίεηι. ΤΗε ίηίετπιεάΐηΓγ ηοίεδ οίίΐιε ίείτ&εΙιοΓά ννετε ηιοναάΙε (κινούμενοι...) ΜΐεΗ 205 ιι. 
(ΙαΚϊοδ, Ιηάεχ ζυ ΑτΐδίοχΗαπη | ίΐΐΓ μέση (ίΐιε ητΐάΟΙε ογ οεπίταί ηοίε οί Λε ΙιερίαεΙιοΓά δγδίεηι) ν§1. ΜϊεΗ 
203 η. ΡίοΙΗδτπι 51,20-52,18 | ίητ μέσον μέτρον ν§1. ΑΓ^8ί^^^^υ^ηΐ 51,19 

ΤΙιεοΓβίίΙίΗ: Ενΐάβηζ: (Ρ 6 ΟΙιατΙτεδ: ηυτ ίη Μιΐδΐΐάΐδδ, Βυείΐδί&άεηηεϋηιε; μέσοι τρεις ετνν&ΐιηί Ργ 67 
ΤηΟεΙΙε 


ΈΓΐαιι1:εηιη§6ΐι: η) βοΗοϊ πίβΞοΐ'. Ργ67 8. Ενϊάεηζ | Ηα§ϊορο1Κ. §50, Οεκ. μέσος δέ λέγεται 
διά τό εν μεταιχμίω είναι Ζ.5-6 | ίΐΐΓ τηβ^οΐ άε8 α, β, δ ν§1. ΡδΟ&ηινίΙ 674-680 | ίϊϊΓ ιηβαοϊ άετ ηιιΐΐιεηΐίδείιεη 
Μοάΐ ν§1. Βαείι ΡδϋαηιΧ 804-813 Αρρ. | Κοινόν δέ πάλιν τούτοις (δε. τοΐς κυρίοις ήχοις) ποιεΐν τούς 
λεγομένους μέσους. Μέσοι δέ λέγονται, ότι μέσον των κυρίων και των πλαγίων εύρίσκονται. Οιιάηεΐ 
453-455; ίτη ίοΐ^εηάεη ννετάεη άΐε βαίιοΐ Ιψτΐοΐ ηιϊΐ; ϋιτεη τηβ^οΐ εηναίιηΐ: α -> βαρύς, β -> πλδ, γ -> πλα, 
δ -> πλβ οί. ϊάΐά. 455-460; “Εκαστος δέ τούτων των μέσων ποιεί και μέλος ίδιον και δηλωτικόν τής 
μεσότητας αύτοϋ. ΐάΐά. 460-462 | ό μέσος του // έστίν ό ^ ^ ήτοι ό λέγετος 


ζ/ 

ΡαραάΐΕεΟ Κ&ρ.ΧΙΙ, ν§1. αυείι ^ 


V/ 


>> 








(Ο) ΐάΐά. Αρρ. 


1)) δίυίεηάεζεΐοΐιηυηβ: μέση φωνή ηιΜάΙε δίερ Η&§ΐορο1Κ §47,13-15 η. δ.53 | 

Τόνοι δέ του άσματός είσιν ουτοΓ ίσότης, όλίγον, μετ’ ολίγον, μέσον, ύπέρμεσον, άκρον και τέλειον 
§επιεΐηΐ δίηά άΐε ίοηοΐ άετ ηηίϋίεη Μπδΐΐί, Λνοάεϊ αΟετ “Τήε ηαηιεδ οί ίΐιε δενεη δΐΓΪη§8 ΙοοΕ ΗΕο α πιΐχΙχίΓε οί 
Βγζαηίΐηε αηά Αηοΐεηί ίεπηδ” Ηα§ΐορο1Κ §21,1-4 ηιΐΐ ϋάετδ. η. Αηηι. ΐ'®^ 

ΒειηοΓΕυη^εη α. δεΕυηάαΗΒεΓαΐυΓ: ίίϊΓ <1&δ νετΜΙίηΐδ ζννΐδοΐιεη /?7β5θ«-Ζεΐε1ιεη η. άεη βοΗοϊ ηιβ 3 οΐ ν§1. 
ΡΙοΓΟδ I, δ. 183-185; ίϊϊΓ »ζβ5θ/2-Ζεΐο1ιεη αΙδ αηηϊν&ΐεηΐ άετ ρ6 ραταΜβίϊΙίβ ν§1. ΤΓοεΐ8§ηΓ(1, ΚδΙε, δ. 91-93 α. 
ραδδίηι 


μετρητόν 

Βε(1ευίυη§: μετρητός, ή, όν: νεΓάηΙηά). νοη μετρέω: Γηε&δητε, οουηί ΕδΙ | ρυθμικός ^ “πάσι (δο. οι νέοι) 
με ζάλα μετρητά, με διώμα επορπατούσαν” ΕγοΙοΕγ (Αλεξ. Στ.) Β’379: Κπεγ 

Κεΐ3ΐϊοηεη: Μείηΐτ, ΚΙτείοηΚ, ΜιΐδίΙτ: μετρέω: Εΐεπηο^. έν κώλοις και κόμμασι μετρούμενον, εοΗδ εΐ 
εοιηιη&ίΐδ ςααδϊ άΐιηεηδίιηι δίερΙιΕοπάοη [μέτρον: Γηε&8ΐΐΓε...ΑεεοΓ(1ΐη§ ΐο ΑΓ^81:^(1^ιι^ηι ρ. 45 πιοίΓοη ΐδ α 
δγδίεηι οί ίεεΐ οοηιροδεά οί άΐδδΐηιΐΙηΓ δγΐΐαάΐεδ ίη α δγηιηιείΓίεαΙ Ιεη^ΐΕ ΜίεΗ 207] 

ΤΙιεοΓεΙΐΙία: Ενϊάεηζ: Μά (δΐη1294 Ρ8497: Εΐ§ηΐιΐΓ νοη χβνοη Μα^τηα η. ρ^βρΜ^ίοή) Τη^εΐΐε η. Καί&1ο§ 

Ιη (Ιεη νοη ΡΙοΓΟδ αηίεΓδηοΕίεη ΟοίδΠη-Ηδδ εΓδοΗείηΐ άηδ ηβ^οη ηυΓ εΐη είηζί§ε 5 Μ&1 (ίη Ρηίηιοδ 55 £30, α. ζλν&Γ 
νοΠ &υδ§ε3ε1ΐΓίε6εη, είηε ΕϊηΐΓη§ηη§ νοη δρηΐεΓεΓ Ηηηά): Νεηηιεηΐςαηάε I, δ. 183, 185. 
ν§1. αηοΕ ΡΙοΓΟδ I, δ. 185, Αηηι. 9. 



Βεηΐ6Γΐ(ΐιη§6ΐι: ν§1. ξηρόν κλάσμα, Κ&ίΗΐο§ 
μίκρόμαλον : ν§1. γοργοσύνθετον 


ξηρόν κλάσμα 

Βϋάευίυη^: - ξηρός, ά, όν: άΓγ Ι.8Ι | σκληρός, τραχύς ΚγΪ3γ | ξηρός: ό ισχνός ((Ι 17 ; 

Ισχνόν φθέγγεσθαι ίο δρβΕίί ίΐιϊη ογ δπι&ΙΙ 1^8^) 8 ιι(1ε [ξηρόφωνος, ον: \νϊί1ι & Ηιΐδίςγ νοϊοε δοΗοΙΟΙΙ 
13.41:1.83 | τό ξηρόφωνον οίίΐιε Ινναη^ οί α όολνδίτΐη^ Ειιδί 1914.42: Ε83] 

- κλάσμα: ν§1. βηίβρΓ. ΕεηιηΐΕ 

ΚεΙαίΐοηεη ί1ΐΓ ξηρόν^®®: ΚΙιείοηΙ^: Ξηρά, σύνθεσις, οΓ&ίίο εχηιιιΐίϊδ ΒΓενϊδδΐπιϊδ ιηεηιΒΓΪδ οοηιροδίία. 
ΟειηείΓΕΙοο §4 υόΐ εϊόειτι την μικρότητα ίτϊόιιϊί.-... 1η οοιηροδϊίϊοηετό ξηρόν οεπιΐΐαΓ, ςααηάο όΓονΙόηδ 
οοηίΓηαίίΕαδ ϊαδίο ίτεηυεηίϊιΐδ αίϊπιιΐΓ, νεί ϊη τε §Γ&νΐ εί ηια§ηΕ εοηεϊδαηι ΟΓΕίίοηεηι αάΐιίΐιεηιιΐδ. Ραΐηίΐηδί II, 
4.3. αήάαιη εί ϊβΐηηαηι ηαιταίϊοηεπι νοε&ί, ςυ^ε ηΐΐ ηϊδΙ τεδ ηυάαδ εί ίηοΓηηίαδ ΐηάϊοΕί. Επιεδί | Ιϊϊγ ξηρός 
χαρακτήρ ν§1. ΕααδΙ) §1079,1§ 

ΤΗεοΓείίΙίΕ: Ενΐάεηζ: ΡΕ (ΟΗ&Γίτεδ: ηιΐΓ ϊη Μιΐδϊΐάΐδδ), €ο1δ1ϊη, ΜΕ -> Τ&ΕεΙΙε υ. Κ&ί&1ο§ 

ΕΓΐαιιίεΓϋη§εη: α) Είχηιο1ο§1ε η. νοΓίΓ&§δ\νεΐδε: Τό δε ξηρόν κλάσμα άπό τοΟ κλώ τό 
κόπτω καΐ του ξηρόν τό σκληρόν ένθα γάρ τίθεται τό ξηρόν κλάσμα, δει κλάν την φωνήν τραχέως 
και σκληρώς. ΟαΕτΐεΙ 338-340 | τό δέ ξηρόν κλάσμα/τ-" διά τό κλάσθαι την φωνήν δι’ αύτοϋ σκληρως 

τε καΐ τραχέως προφέρεσθαι τήν ύμνωδίαν οΰτω καλείται. Μ&ππΕΓεηοδ Ρ.Β,11-12 
Ε) ΖιΐδΗπιηιεηδείζυη§: οί δέ τρεις <σύνθετοί είσιν,> οίον τό ξηρόν κλάσμα άπό δύο όξειών κάι 
ήμιτονίου έχει τήν σύστασιν Ηα§ϊορο1Κ §13,8-111 Σύνθετοι δέ (δε. τόνοι) λέγονται διά τό συνίστασθαι 
διά δύο ή τριών τόνων... τό ξηρόν διά δύο όξειών και έλαφροΟ κλάσματος Η&§ϊορο1Τ 169,12-15 | 

Ιστέον ότι ή όξεία μόνη ενέργειαν φέρει, ομοίως κάι τά πνεύματα· πάλιν δέ, διπλασιαζόμενα και διπλή 
καλούμενα άποτελεΐ κράτημαν. όμοίως κα'ι ή άπόστροφος ένεργεΐ διπλασιαζόμενη γάρ τό αύτό άπο- 
τελεΤ. καί πάλιν ή όξεία προσλαμβανόμενη έτέραν όξείαν καί τό ήμίτονον ή τό κλάσμα Η&§ϊορο1Κ 
§18,1-10 I άπό δέ τών τεσσάρων συνθέτων (δε. τόνων) έχουσιν οί δύο άργειαν, δηλονότι ή διπλή καί 
τό κράτημα... τό δέ ξηρόν, διότι τίθεται έμπροσθεν αύτοΰ τζάκισμα, καί ήν (?) άφωνον καί ούκ έχει 
άργειαν. ώσαύτως καί τό πίασμα, διότι κεΐται έκ δύο φωνών, ήτοι βαρέων κάι ούκ έχει άργειαν: - Ρτο- 
δοάΐα ί·.48ν; ν§1. ηυεΕ τών σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά τινα. άλλο μεν έχει φωνήν χωρίς άργίας... 
έτερον δέ έχει άργίαν χωρίς φωνής... άλλο δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εί μή μόνον χειρονομίαν 
οίον... τό ξηρόν κλάσμα... ΑΕτϊΕ 702-707 (δ. νοΙΙεδ Ζϊίαί Εεΐ όλίγον ιΐβ) 

ε) ΟΕείΓοηοΓπΙε; α) δγπιΕοΙΙδεΕε Οειιίαη§ άεδ Οεδίυδ; Ώσαύτως καί τον σταυρόν -ί- καί τό ξηρόν 
εν τή εύλογήσει τού οίνου τοΟ έν Κανά γάμου του εν τή Γαλιλεία τετύπωται· άλλά δή καί έν τή κλά- 
σει τού άρτου, κάι τών έτέρων αύτοϋ θαυμάτων προτυποΰνται.^®^^ ΜείΕοάοδ 14-16 | Έρ.' Τό ξηρόν 
κλάσμα, εις τύπον τίνος χειρονομεΤται- Άπ.' Εις τύπον τής χειρός του Κ(υρίο)υ εύλογήσαντος τούς 
πέντε άρτους κάι πεντεκισχι(λίους)’®® Βίεηι ί.1ν,14-15 

β) αιιΤάεπι ^Vε§ ζιι εΐηοΓ Τγρο1ο§ίε χβτοη-Μα8ηα-ΐοηαο[η·. τί χρήζομεν πολλών κάι διαφόρων 
σημαδίων; νυν δέ διαφέρει έκαστον πρός τον σκοπόν του ποιήσαντος τά σημάδια- ή μέν παρακλητική 
καί τό τζάκισμα, καί τό παρακάλεσμα, καί τό άπόδερμα, διά τήν χειρονομίαν κάι μόνον, ή δέ βαρεία καί 
τό πίασμα καί τό σείσμα καί τό άντικένωμα, καί τό ξηρόν κλάσμα, διά δύο τινά έγένοντο- έν μέν διά τά 
άλλάγματα τής χειρονομίας· έτερον δέ ϊνα συνάξωσιν άμφότερα, ήγουν τάς άνιούσας φωνάς κάι τάς 
κατιούσας συνημμένως. Κάι ό μαθητής· τίνα είσί τά άλλάγματα είς τήν βαρεΐαν καί τά λοιπά; είς δέ 
τήν παρακλητικήν καί τά άλλα, ούκ έλεγες άλλάγματα έν τή χειρονομία. Καί ό διδάσκαλος· διά τήν 
τάξιν τών φωνών, ήν εϊπομεν ώδε· ότι ή παρακλητική καί τά άλλα, ού συνάγουσι φωνάς άνιούσας κάι 
κατιούσας όμοΰ είς ένα τόπον, ήγουν είς μίαν συλλαβήν ώσπερ ή βαρεία καί τό πίασμα καί τό άντικέ¬ 
νωμα... τό δέ ξηρόν κλάσμα, ού μόνον άλλάσσει τήν χειρονομίαν, άλλά καί τό όνομα· διότι διά τεσσά¬ 
ρων σήμαδίων συνίσταται, διά δύο οξειών, κάι έλαφροΟ κλάσματος· άλλάσσει δέ τό όνομα, οίον τάδε· 
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ΡοΓ Κ,θίΕΐϊοηβη ζιι κλάσμα ν§1. βηΙκρΓ. ΕβτηιπΕ. 
ν§υη.2,1-11 υ. Το.9,16. 

€ί. Εο.9,16. 
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όρας πόσα σχήματα έχει; τό μέν χόρευμα γίνεται και άπό ένός άνθρώπου καί άπό πολλών, ό δέ χορός 
δηλοΐ περί συνάξεως. τό μέν όνομα ένικώς, ή δ’ ένέργεια πληθυντικώς- ώς γέγραπται- χορός άγγέλων 
καί άρχαγγέλων ύμνεΤ σε καί λέγει· "Αγιος, άγιος, άγιος εΐ ό Θεός κύριος Σαβαώθ καί <πλήρης ό ούρα- 
νός καί> ή γη τής δόξης σου. Α1α·ϊΙ) 814-826 υ. 860-891 

Εχ6§ε8β: ΑηοηΧΪΓορ357 8.71-72 | Τά δέ άλλα πάντα εισίν έκ των έγχρόνων καί 
άχρόνων υποστάσεων, διά κινήσεις καί υποκινήσεις, καί διά σχήματα διάφορα· ώς τό Ξηρόν κλάσμα 
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ΡΙιϋοχΤΙιεοΓ §259 (8.169) | ζυ άργίαι §6Γβο1ιη6ί ΚαταδΕΓειιηα 14 
8εΕυη(ΐ9ΓΐίίεΓαίυΓ: Ρίοτοδ I, δ. 222-225, ίεπιεΓ 226-227; δΙΛοΙπΐΡ, Νευπιεδ, ραδδΐιτι; Α<1δυ&Γ3, δ. 299-301 
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ολίγον 

8οιι<1βΓηαιηβ: μακράν Ρ8θ&ηιΙ353 

Βθάϋΐιΐιιηξ: - ολίγος, η, ον; Ηίΐΐε, δΐη&ΙΙ 1^811 ολίγη φωνή νοχ εχϊΗβ, δαάιηϊδδα (άϋηη, Ιεΐβε Ρ&η§ 6 η 5 θΙι) 
δίβρΗ ν§1. αυοίι Κγϊ&γ | ρΗΓαδεοΙ. κατ’ ολίγον, ηβα^τ. ολίγον κατ’ όλίγον: βαθμηδόν, κατά μικράς 
ποσότητας ή κατά βραχέα χρονικά διαστήματα Οθΐη 

- μακρός, ά, όν: 1οη§, ίαΐΐ 1.83 | βχοβίδΐΐδ δίορΗ 

ΚεΙαίΐοηβη: (ΪΓαιηιηαΐίΙί α. ΜβίΗΙί: - [όλιγοσυλλαβία: Ιαΐ. ρααοΐί&δ δγΙΙαόαΓυηι Βέο] 

- μακρός: ΙαΙ. 1οη§ιΐδ, ρΓοάαοίϋδ μακρά φωνήεντα “νοο&ΐοδ 1&Γ§&δ” μακρά δέ λέγεται ώς παρά 
τοΤς παλαιοΐς έν διπλασίονι χρόνω των βραχέων εκφωνούμενα δοίιοΙΟΤ 36,25: Βέο || ή μακρά δο. 
προσφδία: ΐΐιο τη&τΐί (-) ρΙαοοά ονοτ & 1οη§ νοχνοί (α, ι, υ) 8Ε 624,15: δορΗ 

Μαδΐΐί: [όλιγοχορδία: ίΗο αδο οί ά ίονν δίπη§δ Μϊοΐι 264] 

Τ1ΐ6θΓβ1ϊ1ί3: Ενΐάβηζ: Ρ6, ΜΒ, ΝΒ ^ Κ 3 ,ίΕΐο§ 

ΕΓΐΜϋΙβΓΗη§6η: α) οΐίξοη &!$ εϊηε άοΓ \νϊοΒΐΐ§δί6η Νβιιιπεη: κυρίως τόνοι είσ'ι τέσσαρεις· 
όλίγον, όξεία, πετασθή, καί άπόστροφος. Η&§ϊορο1Κ. §26,5-7 | έκ των προειρημένων είσΐ τρεις τόνοι, 
ήγουν τό όλίγον, ή όξεία καί ή πετασθή, άτινά είσιν ίσόφωνα ΡδΟαπινίΤ 639-640 | 

Τόνοι μεν είσί τρεις- ή ίση, τό όλίγον, καί ό άπόστροφος. ά και άνευ πνευμάτων συνίστανται καί κι¬ 
νούνται. ΡδΟαιηΙ 42-43 (ν§1. ααοΒ ΡθΓΐδ6ΐζαη§ 44-49, ζΐίϊειΐ: Βοϊ όξεία α) | Ίσότης άνάβασις καί κατάβασις. 
Έρώτησις- πόσα σημάδια ψάλλονται εις την παπαδικήν; Άπόκρισις- Τρία, ίσον ^ όλίγον — καί άπό¬ 
στροφος 5 . Διά μέν πάσης τής ίσότητος ψάλλεται τό ίσον «— , διά δέ πάσης τής άναβάσεως ψάλ¬ 
λεται τό όλίγον — , διά δέ πάσής τής καταβάσεως ψάλλεται ό άπόστροφος ^ Ρ&ρ&άίΡεΑ Κ&ρ.ΙΙΙ 
Β) Ε^Ιγπιο1ο§Ϊ8, ΙπΐετναΙΙ-ννεΓΐ, νοΓίΓα§δ\νεΐδε: Όλίγον καλείται διά τό επάνω τού ίσου έξηχεΐν ό λόγος- 
και έν τούτω την τοιαύτην έπωνυμίαν κέκτηται, διά τό όλίγον έκχεΤσθαι και ήμέρως επάνω του ίσου. 
ΡδΟ&ιηΙ 165-167 | Όλίγον δέ, διά τό όλίγον έξέρχεσθαι τού 'ίσου, τήν όλιγωτέραν γάρ των άλλων 
σημαδίων φωνήν έχει τό όλίγον-... Άλλ’ έχει τις εΐπεΐν ώς καί ή όξεία καί ή πετασθή άνά μίαν έχουσι 
την φωνήν, όθεν ώφειλε καί ταύτα όλίγα καλεΐσθαι. Ή δέ αιτία ότι τούτο έστί τό άρχαΤον σημάδιον, ή 
δέ όξεία, ή πετασθή και τά άλλα είσί νεώτερα.^^® Φασί γάρ τινες ώς τού Πτολεμαίου είσί ταύτα. Ού 
γάρ όμού γέγονε πάντα, άλλ’ ώσπερ επί των είκοσιτεσσάρων γραμμάτων Παλαμήδην μέν πρώτον εύ - 
ρετήν είναι λέγουσι των δεκαέξ γραμμάτων, έπειτα δέ καί των άλλων άλλους, ούτω γέγονε καί έπί 
των σημαδίων. θ3.Βπε1 180-182 υ. 185-192, ν§1. αιιοΒ ίΒΜ. 193-201 (ζΜετΙ Βει δύο κεντήματα) | 

Δ. Τό όλίγον — πώς δέν ώνομάσθη άλλέως, άμή όλίγον; Μ. "Ότι όλιγωτέρον φέρει τήν φωνήν άπό τά 
άλλα σώματα, κατά τήν έπωνυμίαν όπού έχει- δηλαδή ίσόμετρον καί όχι νά άνάγεται είς τό ύψος πα- 
ρά τού δέοντος, άλλά μιας μόνον φωνής δύναμιν έχει καί τήν περισσότερον. ΕΓοώροΙα· ί·.19ν,15-19 | 

Τό μέν Όλίγον θέλει νά άναβαίνη ή φωνή κεχωρισμένως. "Οπου λοιπόν ζητείται συνεχής άνάβασις 
φθόγγων πολλών άνά τόνον ένα, έπιδεχομένων σύλλαβός, διά μόνου τού Ολίγου παριστάται γραφο- 
μένη. "Οταν δέ τό Όλίγον ύποτάσσηται ύπό τού "Ισου, καί ύπό τών κατιόντων χαρακτήρων, ό φθόγγος 
αυτού προφέρεται ζωηροτέρως. ΟΒτγδωιίΒ §138 | Τό όλίγον λαμβάνει τό τυχόν τού χρόνου διάστημα 
έλευθέρως, δηλαδή ούτε ταχέως ούτε κούφως ΟΒουπιι/θΓε§ ΤΜ | 

τό όλίγον - ή «ή ολίγη» (φωνή) ώς έλέγετο άρχικώς - άνέρχεται όμαλώς καί άνευ χειρονομίας^®” - 
καθώς καί τό ’ίσον ή «’ίση» (φωνή) έν ίσότητι καί ή άπόστροφος έν καταβάσει ΚαΓ&δΤΒεοΓΑ 184 
ε) ΜείτορΒοπΐε ιι. ΟΒείτοηοιηίε: ίσοδυναμεΐ δέ τή όξεία τό όλίγον, εί καί άμφότερα μετά τών δύο 
κεντημάτων. ΗββϊοροΙΚ. §20,8-10, ν§1. αιιεΒ Αηιη.2 8.28 | Τό δέ όλίγον έχει φωνήν μίαν, όμοίως καί 
ή πετασθή καί ή όξεία. άπορούσι δέ τινες, τί δήποτε ούχ έν έτέθη σημάδιον έχον μίαν φωνήν, άλλά 
τρία έχοντα άνά μίαν φωνήν,... πρός οΰς λέγομεν, ότι διαφοραί είσι φωνών- ή μέν όξεία, ]-ή δέ όμαλή, 
ή μέσον·]· τούτων, ένεκεν τής φωνών διαφοράς έτέθησαν καί διάφορα σήμάδια- ού μόνον δέ διά 
τούτο, άλλά καί διά τήν έναλλαγήν τής χειρονομίας ίΒΙά. §25 α. Αηιη.2 8.32-33 | 

Τό γάρ όλίγον, ή όξεία, ή πεταστή άποτελούσιν έν έν μίαν φωνήν, άνιούσαν δέ. Καί έπειδή τά τρία 
ταύτα ίσόφωνά έισίν, έάν άντ’ όλίγου θήσης πεταστήν, ή άντί πεταστής όλίγον, ή άντί οξείας ό¬ 
λίγον, ή πεταστήν άντί οξείας- άρα καλόν έστι; Ούκ έστι καλόν, άλλά πάντη κακόν. Εί γάρ καί ίσόφω¬ 
νά είσιν, άλλ ούκ έχει τό καθ έν, καί είς τούτο ή χειρονομία χωρίζει τό έν τού ετέρου, καί γάρ άλλως 


Ρα1&ο§Γ&ρ1ιΪ5ςΒε δΐιιάίεη εηνϊεδθπ ]ε(1οο1ι ά&δ Οβ§6ηίεϊ1: λν&Βτεηά οχβία ιιηά ρβία^ίβ ”ζιιηι ΝβατηεηΒεδΙαικΙ ΟεΓ 
δΐίεδίεη βτεΐίΒ&Γβη ΝοώΙϊοη” §6ΐιδΓθη, Ιίαιη ά&δ οΐΐξοη είδΐ δρ^ΐεΓ Βίηζυ (ΟΒωττεδ Π Βζνν. ΟοΐδΙίη IV); Ρίοιοδ I, 8. 124 υ 
135. 

Χειρονομία ΒίεΓ ίηι δίηηε νοη «ποικίλματα φωνητικά»; ν§1. Κω-δδΤΒεοΓΑ 180. 





χειρονομεΤται ή όξεΐο, και άλλως ή πεταστή, και άλλως τό ολίγον και διά τοΟτο ού δύνανται άλλον 
άντ’ άλλου τεθηναι ΗαβϊοροΙΤ 170,19-27 | έρώτησις· ίσοφωνοΰσι τινά έξ αύτών (ϊ.6. των έμφώνων 
σημαδίων); άπόκρισις· ίσοφωνοΰσι τό ολίγον, ή οξεία, ή πετασθή και τά δύο κεντήματα τά έν τή φωνή 
αύτών; - έρώτησις· εάν ώς^σόφωνον θέληση τις θεΐναι άντι όλίγου όξεΐαν ή άντι πετασθής ολίγον, 
δεκτόν έστιν; άπόκρισις· οιος άντ’ άλλου άλλο θήσει, ψεκτόν ήγούμεθα και πάνυ χωρικόν εί και την 
ίσοιρωνίαν άσπάζονται, άλλ έν τή χειρονομία πολύ άπ άλλήλων διεστήκασι. Τότε γάρ έπαινεΐται ό 
τονίζων, όταν τά σημάδια καΐ τάς φωνάς άμα τή χειρονομία θήση άπταίστως· εί δε φωνάς μέν θήση, 
την δ’ ένέργειαν τής χειρονομίας ού γράψη, τούτον ήγούμεθα μαθητήν: - ΡδΟαηιΙ 228-237 | 

Νϋν δέ είσιν έξ σημάδια άνά μίαν φωνήν εχοντα... Και έν τοΤς κατιοΟσι τρία άνά δύο φωνάς έχον έκα- 
στον.·· Τί ουν; Αχρηστα ταΟτα έρεΤ τις είναι; Οΰδαμώς, άλλ’ ώσπερ έπ'ι των γραμμάτων τό ω τό μέγα 
και τό ο τό μικρόν κατά μέν τήν προφοράν είσι ταύτά, διαφέρουσι δέ τω τό μέν είναι βραχύ, τό δέ μα¬ 
κράν. Όμοίως δή και τό η και τό ι καΐ τό υ καί τάλλα τά δίφθογγα ταύτά μέν είσι κατά τήν έκφώνησιν, 
διαφέρουσι μέντοι και ταΟτα κατά τό μακράν και τό βραχύ καί κατ’ άλλας χρείας, οΰτω γίνεται καί έπί 
των σημαδίων των έχόντων άνά μίαν φωνήν, ότι κατά τό μέτρον είσί ταύτά, διαφέρουσι μέντοι κατά 
τινα τρόπον. ’Άλλως γάρ χειρονομεΤται τό ολίγον καί άλλως ή όξεΐα καί άλλως ή πετασθή καί άλλως 
τά δύο κεντήματα... εΐπομεν ότι καί έπί των κατιουσών είσι τρία σημάδια άνά δύο φωνάς έχον έκα¬ 
στον. Ταΰτα δέ διαφέρουσιν ού κατά τήν χειρονομίαν άλλά κατά τό δεΐν άλλως κατέρχεσθαι τό έλα- 
φρόν καί άλλως τήν άπορροήν καί άλλως τό κρατημοϋπόρροον. Καί τοΟτο οΰν τό πεΐσαν τοσαΟτα γε- 
νέσθαι τά σημάδια, ή ποικιλία τής τέχνης καί τά μή έστενοχωρημένως άλλά πεπλατυσμένως έχειν 
έκφέρειν τά νοούμενα. Οαόηεΐ 91, 94-106, 117-124, ν§1. αιιοΗ ίόϊά. 106-115 (ζΐίίειΐ: όεί διπλοπέτασθον) υ. 
66-91 I τό ολίγον καί ή όξεΤα ίσότητα έχουσιν είς τήν φωνήν, είς δέ τήν χειρονομίαν, έλαφροτέραν 
δύναμιν έχει τό οΜγον τής οξείας καί τής πετασθής... ό ποιητής των φωνών έποίησε πρώτον τό θεμέ- 
λιον, τουτέστιν τόΤσον καί άπό του ίσου ήθελεν άναβήναι έπτά φωνάς,... καί έποίησε τό όλίγον, ήγουν 
ΐνα άναβαίνη όλίγον όλίγον, τουτέστι μίαν φωνήν καί δύο καί τρεις, έως έπτά· καί διά τοϋτο λέγεται 
όλίγον. ώς δέ ειδεν πάλιν ό ποιητής ότι χρήζει ή χειρονομία άλλης φωνής όξυτέρας, έποίησε τήν ό- 
ξειαν έστι δέ όξυτέρα τοΰ όλίγου, καί διά τοϋτο λέγεται όξεΐα. καί πάλιν ήθέλησεν εις τήν χειρονομί¬ 
αν άλλην φωνήν εύρεΐν εύρυτέραν τής όξείας, καί συνήξε τά τρία σημάδια, ήγουν τόΐσον, τό όλίγον 
καί τήν όξεΐαν, καί έγένετο μία ύπόστασις λεγομένη πετασθή, τουτέστι πεταμένη... νϋν δέ καί τά τρία 
σημάδια ταυτα, ήγουν τό όλίγον, καί ή όξεΤα, καί ή πετασθή, κατά τήν μετροφωνίαν ίσόφωνά είσι, κατά 
δέ τήν ιδιότητα τής χειρονομίας, άλλο έστί τό όλίγον, καί άλλο ή όξεΐα, καί άλλο ή πετασθή. ΑΙίπΙ) 
204-206,211-2241 

ή μετροφωνία τών άνιουσών πόσας έχει έκαστον σημάδιον; τό όλίγον, α· ή πετασθή, α· τό πελασθόν, 
μίαν τό κούφισμα, α τό κέντημα, δύο· τά δύο κεντήματα, α· καί ή ύψηλή, τέσσαρας. καί τών κατιουσών 
άπόστροφος, μίαν δύο άπόστροφοι σύνδεσμοι, μίαν τό έλαφρόν, δύο· καί ή χαμηλή, τέσσαρες· 
ύπορροή, δύο' καί τό κρατημοϋπόρροον δύο. ΡΓΟδοάία ΤόΟν 

ΰ) 01ΐ6ΪΓοηοιηΪ6 αΐδ ΡΓΪηζϊρ άετ ΟιΐΙιο^Γ&ρΙιίε ίη ηιΐ) Νοί&ίϊοη: α) αοπιαΐα-ρηβηηαία-Κ.ο\χώ\ηΆΐ\οη&η: 

Καί πάλιν τό ψηλόν, έάν έμπροσθεν τοϋ όλίγου κείμενον εύρεθή, άποτελεΤ φωνάς δ’ άνιούσας· τό γάρ 
όλίγον ώς σύνδεσμος κεΐται, άποτελών τήν χειρονομίαν άνω δέ κειτομένης ύψηλής ήγουν τοϋ όλίγου, 
άποτελεΤ φωνάς ε’ μετ’ αύτοϋ. Η&§ϊορο1Τ 171,17-20 | 

ΤαΟτα δέ τά δεκαπέντε σημάδια έτεμον οί άρχαΐοι είς δύο, καί τά μέν αύτών έκάλεσαν σώματα, τά δέ 
πνεύματα... ή δέ αιτία έστιν ή χειρονομία. Επει γάρ τόΐσον, τό όλίγον, ή όξεΐα, ή πετασθή, τό κούφι¬ 
σμα, τό πελασθόν, τά δύο κεντήματα τούτων έκαστον ιδίαν έχει χειρονομίαν, τό δέ κέντημα καί ή ύ¬ 
ψηλή ούκ έχει, άλλ’ έστι χρεία καί ταΟτα χειρονομεΐσθαι. ΟύδοτιοΟν γάρ έστι δυνατόν είπεΐν τινα δίχα 
χειρονομίας έν τή ψαλτική, ήνωσαν ταΟτα καί μεταδεδώκασι τά εχοντα τήν χειρονομίαν σημάδια τοΐς 
μή έχουσι, καί τούτω τώ τρόπω έχουσι πάντα χειρονομεΐσθαι. Όρώμεν γάρ ότι όπόταν συντεθή μετά 
τίνος των έξ τούτων σημαδίων τό κέντημα ή ή ύψηλή, χειρονομεΤται μέν κατά τήν χειρονομίαν, ήν έ¬ 
χει τό σημάδιον μεθ’ ου κεΐται· φωνεΐται δέ κατά τάς φωνάς άς έχει τό κέντημα ή ή ύψηλή. Οαόπεί 135- 
136 υ. 148-162 | καί γάρ ή ύψηλή, ώς εΐπομεν, καί τό κέντημα χειρονομίας ιδίας ούκ έχουσιν άλλά 
χειρονομοΟνται η μετά τής πετασθής ή μετά τοΟ όλίγου ή μετά τής όξείας ή μετά άλλου τινός συντι¬ 
θέμενα. Λοιπόν ό γράφων όρα τόν χειρονομοΟντα πετασθήν ή όλίγον ή όξεΐαν ύποδεικνΟντα τή χει¬ 
ρονομία, ούκ οΐδε δέ μίαν ή δύο ή τρεις ή τέσσαρας ή πλείονας φωνάς έχει αΰτη ή χειρονομία· διά 
γοΟν τήν αιτίαν ταύτην ού δύναταί τις άκολουθήσαι τόν σκοπόν τοΟ χειρονομοΟντος. Οίιόπεί 716-723, 
ν§1. αιιοΗ ϊόΐά. 702-714 (ζϊΐϊεΓί όεΐ άπόστροφος ό) | 

όσα είσίν ύποκάτω τών άνιόντων πνευμάτων, ήτε όλίγον έστί ήτε όξεΐα ^ ή πετασθή ή 

πελασθόν V ή κούφισμα όλα έκφωνοΟνται καθώς βλέπεις αύτά σημειωμένα· εί δέ καί έχουσιν 


έμπροσθά τά πνεύματα, ήτε ολίγον έστί Ι Ί , ήτε όξεΤα ή πετασθή ή πελασθόν 
τά πνεύματα έχουσι τάς φωνάς, τά δε σώματα ώς σύνδεσμοι μένουσιν άφωνοι και εις χειρονομίαν 
βοηθοΟσιν. ΡΓΟδοάία ί.48 | 

Έχει δε έκαστον σημεΐον των φωνών, ιδίαν ενέργειαν, ούτως; — τό ολίγον έχει τό μέτρον... Γίνωσκε 
δε προς τούτοις 6τι, άν ύποτάσσωνται τά σώματα ύπό των πνευμάτων, ύποτάσσονται μόνον αί φωναί, 
ούχΙ και αί ένέργειαι. Αροδί 8.47 υ. 49 

ψ βΜρΗοηα-αρΗοηα-Κοίη\)ΐηΆΧιοη&η: Μή όντων δε των τοιούτων εμψύχων σωμάτων, ήγουν το ολίγον, 
ή όξεια, ή πετασθή και τό κέντημα, οί σύνθετοι τόνοι ήτοι τά άφωνα σημάδια άνενέργητα μένουσι, 
μηδοπωσοΰν άφ’ εαυτών κινούμενοι ΡδΒ&ηιΙ 53-55 ηιΐί Αρρ. | Τών δε τεσσάρων τόνων τών φωνούν- 
των, ήγουν πετασθης, όλίγου, οξείας και άποστρόφου καί τών τεσσάρων πάντων τών προλεχθέντων, 
ήγουν τοΰ ψηλού, τού χαμηλού, τού κεντήματος και τού ελαφρού διασπέρωμεν τούς όκτώ εν τόΤς έτέ- 
ροις τόνοις, έμφώνους αύτοϋς άποδεικνύοντες καΐ ένεργούντας, χωρίς γάρ τούτων πάντα άκίνητα και 
άνενέργητά είσιν. Ρδ ϋ&ιηνίΐ 643-649 | 

τών σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά τινα. άλλο μεν έχει φωνήν χωρίς άργίας- οΐον τό όλίγον, ή όξεΤα, 
ή πετασθή, καί τό κούφισμα· έτερον δέ έχει άργίαν χωρίς φωνής, οΐον ή διπλή καί τό κράτημα, άλλο 
δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εί μή μόνον χειρονομίαν οΐον ή βαρεία, τό πίασμα, τό άντικένωμα, τό 
κύλισμα, τό ξηρόν κλάσμα, το ψηφιστόν, τό τρομικόν, τό έκστρεπτόν, τό σύναγμα, καί τό άπόδερμα. 
πάντα ταύτα άιρωνά εισιν, και χειρονομίαν μεν έχουσιν, χρήζουσι δέ καί φωνών άνιουσών καί κατιου- 
σών. οί δέ δύο άπόστροφοι, εί καί μία ύπόστασις έγένετο, άλλ’ έχουσι καί φωνήν καί άργίαν καί χειρο¬ 
νομίαν. Αΐίπΐ) 702-710 

ε) Οβίαίΐδ ζυΓ ΟΚοΪΓοηοηιΐε υηά θΓΐ1ιο§Γ&ρ1ιΪ6: α) δγιηΟοΗδοΙιε θ6ΐιΙυη§ άεδ οΙιείΓοηοπιίδοΙιεη Οεδίϋδ: 

Ερ.· Τό όλίγον, εις τύπον τίνος χειρονομεΤταί" Άπ.' Εις τύπον χειρονομεΐται, τής χειρός τού Κ(υρίο)υ εί- 
πόντος τοΤς μαθηταΤς- βάλλετε εις τά δεξιά μέρη τού πλοίου, τό δίκτυον, καί εύρήσετε^°^ ΒΙεπτ £1,6-8 
β) ΚοΓπάϊη&ίίοηεη ηιϊί βηιρΗοηα α. αρΗοηα: Καί διά τάς αιτίας ταύτας, άφωνεΤ τόΐσον τήν όξεΐαν 
καί τήν πετασθήν τό δέ όλίγον ούκ άφωνεΐ, άλλ’ ούδέ τίθεται επάνω αύτοΟ’ έχει δέ πάλιν τό όλίγον 
άλλο χάρισμα πλέον τής οξείας καί τής πετασθής, ότι τίθεται καί εις όλα τά άφωνα, ήγουν τά τής 
χειρονομίας- καί ούχ εύρίσκομεν όξεΐαν ή πετασθήν εις κράτημα, ούτε είς βαρεΐαν, ούτε εις πίασμα, 
ούτε είς άντικένωμα, ούτε εις άπόδερμα, εί μή τά τρία ταύτα, τόΐσον, τό όλίγον, καί τον άπόστροφον, 
ότι ούκ έστιν ήχος, ούτε μέλος, χωρίς τών τριών τούτων, ήγουν τού ίσασμοϋ, καί τής άναβάσεως, καί 
της καταβάσεως ΑΙα-ίή 177-184 | Και ό μαθητής- καί πώς (δο. τόΐσον) βασιλεύει καί άφωνεΤ τά 
φωνήεντα, ήγουν τήν όξεΐαν, τήν πετασθήν, καί τό κούφισμα, τό δέ όλίγον ού δύναται άφωνεΐν; Καί ό 
διδάσκαλος- ότι τό όλίγον έξ αύτού έστιν ώς προείπομεν- τό γάρ ίσον στιγμή έστι καί σύρμα, ήγουν 
άπό τής στιγμής έσυρε τον κάλαμον όλίγον, καί έγένετο ίσον... καί τόΐσον τά άλλα σημάδια ύπο- 
τάσσει, καί ούχ έαυτό- τουτέστι καί ούχί τό όλίγον... Καί ό μαθητής- καί δεΐξόν μοι πώς έστι τό όλίγον 
ταπεινόν, καί ό διδάσκαλος- ότι ούδέν κρούει τήν φωνήν ύψηλά, καί καταβαίνει ώσπερ τήν όξεΐαν, άλ- 
λά μετά ταπεινώσεως άναβαίνει όλίγον όλίγον πολλάς φωνάς, όσας θέλει, κατά τον βαθμόν τής κλί¬ 
μακας, ούτως δέ- ο _ ο > ί' 

αί. ΊΧκ βί. ίτ «τ ^ 


εί καί εύρίσκεται πολλάκις είς τόπους,<καί> κρούει ύψηλά καί καταβαίνει, άλλ’ ούκ έστι μόνον, εί μή 
μετά ψηφιστού γίνεται τό κρούσμα, ούτως δέ- _Τ. 
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Καί διότι χωρίς ετέρου σημαδιού άφώνου ού δύναται κρούειν καί καταβαίνειν, ού τίθεται τό κέντημα 
ύποκάτω αύτού, ώσπερ τήν όξεΐαν καί τήν πετασθήν- άλλ’ ούτε πάλιν έχει κατάβασιν έμπροσθεν αύ¬ 
τού άνευ άργίας ύποκάτω. ή δέ αιτία αύτη έστίν, ώς προείπομεν- ότι τό όλίγον έκ τού ίσου έγένετο- ώ¬ 
σπερ γάρ τόΐσον όταν τίθηται μόνον χωρίς διπλής ή κρατήματος, ούχ εύρίσκεται ό άπόστροφος έμ¬ 
προσθεν αύτού, άλλά άνάβασις, ή έτεραΐσα οΐον τοΰτο- 
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Ούτως ουν και τό 
οΐον τάδε· 


άλλο 


ολίγον ούχ εύρίσκεται έμπροσθεν αύτοΟ ό άπόστροφος, άλλα άνάβασις, ή ΐσασμός, 
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όταν δέ έχη κατάβασιν έμπροσθεν αύτοΟ, χρήζει την διπλήν ύποκάτω, οΐον τοΟτο- 
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άλλο και μετά κρατήματος· 
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ΑΙίπΙ) 68-74 α. 77-106 | 

Και ό διδάσκαλος- μή λέγε, ότι τό κέντημα άφωνεΤ πνεΟμά έστι, πώς άφωνεΐ; τό γάρΐσόν έστιν και ό 
άπόστροφος^άπερ άφωνοΟσι· τό δέ κέντημα ύποτάσσει, τουτέστι καλύπτει την φωνήν... έχει δέ και 
τούτο ότι τό ίσον άφωνεΐ τήν όξεΐαν και τήν πετασθήν τόν δέ άπόστροφον ού δύναται άφωνεΐν. χει- 
ρονομεΤται δέ τόΐσον ε|ς τήν διπλήν και ό άπόστροφος όμοίως... 

Και ό μαθητής· διατί τό ίσον χειρονομεΐται εις τήν διπλήν, εις δέ τό κράτημα ού χειρονομεΐται; και πά¬ 
λιν ό άπόστροφος, έλεγες, άντ'ι τού ολίγου έγένετο. πώς δέ χειρονομεΐται ( 80 . ό άπόστροφος) εις τήν 
διπλήν καί τό ολίγον ού χειρονομεΐται; πώς δέ χειρονομεΐται τόΐσον; άλλά και είς πάντα τά τής χει¬ 
ρονομίας φωνήεντά τε καί άφωνα ού χειρονομεΐται, μόνον δέ είς τήν διπλήν. Καί ό διδάσκαλος· ά- 
πλώς είς τό κράτημα μόνον χρή διά τάς ύποθέσεις, άς προείπομεν, ότι ή διπλή σημάδιον καταφρο- 
νούμενόν έστι, καί διά τούτο χειρονομούμεν τόΐσον, καί άφίεμεν τήν διπλήν, τό δέ πώς ού χειρονο- 
μεΐται καί είς τό κράτημα; διότι διά δύο οξειών καί πετασθής συνίσταται τό κράτημα· ή δέ διπλή διά 
δύο οξειών συνίσταται καί μόνων, ό δέ άπόστροφος, πώς χειρονομεΐται είς τήν διπλήν καί τό ολίγον 
ούχί: διά τήν δύναμιν, ήν εϊπομεν, ότι άφωνεΐ τά φωνήεντα, ώς γάρ κυριεύει τόΐσον, κυριεύει καί ό ά¬ 
πόστροφος. τό δέ ολίγον ούδενός κυριεύει· ούτε άφωνεΐ, ούτε ύποτάσσει. κατά δέ τό όνομα αύτού, ού¬ 
τως καί ή ένέργεια, ήγουν ολίγον ένεργεΐ, τουτέστι μικρόν φωνήν έχει είς τήν χειρονομίαν, καί έλα- 
φροτέραν τής όξείας, άλλά πάλιν ούκ έστι παντελώς άδιάφορον δείκνυσι γάρ είς τήν διπλήν μικρόν 
χειρονομίαν καί μάλλον μετά όλίγου φαίνεται ή τής διπλής χειρονομία, καί ούχί μεθ’ έτέρου τόνου, οί- 
ον τούτο· 
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καί πάλιν ούτως· «— ^·ίΓ\ 
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όμως δέ πλέον δείκνυσιν ό άπόστροφος τοΰ ολίγου· 

(Ρθσ86ίζυη§ άθ886ΐ001 Μυ8ίΡΐ56ί8ρί6ΐ8) 
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α 0^ (X &ίϊ ^ 


Καί ό μαθητής· έρμήνευσόν μοι πάλιν τόν λόγον, όν εΐρηκας περί τού ίσου, ότι καί είς πάντα τής χει¬ 
ρονομίας φωνήεντά τε καί άφωνα ού χειρονομεΐται, διά ποίαν αιτίαν; Καί ό διδάσκαλος- άπ’ άρχής εϊ- 
πομεν, ότι τό ολίγον καί ή οξεία καί ή πετασθή ίσόφωνά είσι, κεχωρισμένα δέ είς τήν χειρονομίαν, 
λοιπόν, εάν χειρονομεΐται τόΐσον καί είς αύτά, τί διάφορον έχουσιν, έπεί ίσόφωνά είσιν; άλλά γίνωσκε, 
ότι διά τούτο έταξεν ό τεχνίτης τά τρία ταύτα καί τό κούφισμα, 'ίνα έχη έκαστον ιδιότητα είς τήν χει¬ 
ρονομίαν όμοίως δέ καί τά άφωνα, έάν ούκ έχωσιν ούτε φωνήν ούτε χειρονομίαν. Αία-ΐό 762-764,770- 
773, 783-814 | 


ίϊΪΓ οΐΐξοη &18 Νθΐιηιε, άΐε ζιιηι Ββξϊηη 1)Ζλν. ζιιιη 8οΗ1α88 6Ϊηβ8 δΙϋοΙίεδ 8ίθ}ΐ6η Ιί&ηη Αρο8ί δ.52-53 
^ Υαπα; έν τοΐς χειρονομήμασι τοΐς άσματικοΐς το ολίγον ίσον κέκληται. Ηα§ΐορο1Κ §15,14-16 | 
ολίγον υ. μετ’ ολίγον &18 Τοηοί (Ιετ αηίϊΐίεη Μυ8Ϊ1<; ΐ6ΐά. § 21,2-3 | Γιϊγ μακράν ν§1. ΡΜΙοχΕεχ 144-145 
8β1ίαη<ΐ3ΓΐΐίβΓ8ίιιπ Ρ1 ογο8 I, δ. 135-137 


ομαλόν 

δοηάϋΓηαιηε: όξυβάρεια Κ&γ& 8 Τ 1 ι 60 γΑ 180 

Β6^£υ<;υη§: ομαλός, ή, όν; ενεη, εςιι&61ε ΒδΙ | ηιεΐαρίι. ϋάεΓ Ραιιί ό μή τραχύς, ό άπαλός 
την δε (φωνήν) ομαλήν τε και λείαν” ΡΙαΐΤίπι 67Β: Οειη | ϋάεΓ Βε\νε§υη§; ό ίσος καθ’ ολην 
τήν διάρκειαν, ομοιόμορφος Οειη | δυόδί. τό όμαλόν: ή κανονικότης “τό όμαλόν καί σύμ¬ 
μετρον” ΡΙαίΒ^ 773Α; ϋεηι 

ΚβΙβίϊοηεη: θΓαιηιη 3 ίϊ 1 ί: όμαλός τόνος = βαρύς τόνος Βέε [όμαλισμός: Ιαΐ. Εεςιι&όϊϋίαδ αεεεηίπδ “ϋεΐ 
αεεηίο §Γανε, ορυεδίο α1 α§α(1ο γ ^^^^υπ1ί1ε^ο” ^ όμαλισμός λέγεται ή κατένεξις (όο\νηννίΐΓ0 ηιοίΐοη Βδ3) 
καί ό κοιμισμός (δοβεηϊη§ οί ίΐιε αεεεηΐ ίδιά.) δοΗοΙΟΤ 23,4: Βέε] 

ΚΗείοΗΙί: όμαλός. όμαλόν ήθος ιΙϊεΙΐιΐΓ, ειιηη ηιοΓεδ ίη ΟΓ&ΐϊοη ϊί& εΡΡϊη^αηίιΐΓ, αί ηοη 
(ϋδετερεί αΐίςυίδ α δε ίρδο, υί ητιηε ηοη Ιία, ηαηε ηΙΙΐεΓηιοΓηίιΐδ ΓιηβαΙυΓ. δϊε ΑτΙδΐΡο 15...-ΒϋοΗΐ8ΐ€οηδΓ Οαρ. 
55 Ηίδίοπεΐ εοΓππιεηίΙαί διήγησιν λείως καί όμαλώς προϊούσαν καί αύτη ομοίως, ϊ.ε. ςηηε ΙενϊΐεΓ εί 
αεςιΐίΐόίΙΐίεΓ ρΓοεεάαί Ετηεδί; ν§1. ηυείι Ε&ιΐδΙ) §1227,4 η. Ιηάεχ 

Μϋδίΐί: πολλοϋ μεν ουν πλήγματος ή πνεύματος εις τον πέριξ αέρα έμπεσόντος 
καί κατά πολλά μέρη πλήξαντος αύτόν μεγάλην άποτελεΐσθαι φωνήν, όλίγου δε μικράν, καί όμαλοΟ 
μεν λείαν, άνωμάλου δε τραχεΐαν... εϊη &υδ§ε§1ΐε1ιεηεΓ δεΐΊΐα§ οάετ Αΐεηι ΟεννίΓίσ εΐηεη 
εΙ)εηεη/\νεΐε1ιεη/ηιΙιί§εη Τοη ΝϊεοηιΕχε 243,5-8, [ν§1. ηιιεΗ όμαλότης φωνής “01εϊε1ιηια8δϊ§1<.εϊ1: άεδ 
Κ1&η§εδ” Ατΐδίΐάριιΐηί 43,18-25 η. δεΙιαΠίε 233 | καί τά μεν (συστήματα) διά των έξης φθόγγων ΐΌΰτω 
προχωρούντωνΊ· δι’ όμαλότητος καί ραστώνης, τά δε διά των ύπερβατών τραχύτερα “ϋόεΓάίεδ δεΗτεϊίεη 
άϊε είηεη, άΐε δίεΐι όητεΐι άϊε δΐιιίεηίο1§εη άετ Τοηε ήεννε^εη, (ϋεδε [χνεΙόΠεΙιε] \νεϊδε λνε§εη άετ 
ΕΒεηηι&8δϊ§1ίεΐΐ ηηά ΟεΜ1ί§1ίεΐί ίοτί, άίε αηάεΓεη, άΐε ΐη δρΓαη§εη νετίηιιίεη, δΐηά τηυΙιεΓ” ΑΓ^δί^(^^ιι^ηΐ 
81,13-1511. δοΜίΙίε 290 I 

καί οί μεν (ρυθμοί) έν ίσω λόγω τεταγμένοι δι’ όμαλότητα χαριέστεροι, οί δ’ έν έπιμορίω διά τούναντί- 
ον κεκινημένοι “Οϊε ίηι §1ε1ο1ιεη ΥεΓΜΙίηϊδ, §1εϊε1ιεη ΤαΙάξεδεΗΙεεΙιί αη^εοτάηείεη (ΚΗγίΙηηεη) δϊηά ννε^εη 
(ΙεΓ Ε6εηηι&δδΐ§1ίε1ΐ αηπιυΐ1§εΓ, άίε Ιηι αόεΠεΐΙΙ^εη (=υη§εΓα(1εη ΤαΕΐ) \νε§εη άετ αε§εηδαίζ1ϊε]ι1ίεΐί 1ιε\νε§1, 
επ·ε§ΐ” Α^^8ί^(1^υ^ηί 82,10-11 η. δεΕ&ίΕε 292 | όμαλότης: αεςιιαίΐίηδ ηιοίηδ ςηαηι ΙιαΟεηΐϋδ, εηιη νοχ ΐη 
ηηοά&ηι δοηο τηοΓ&ίιιτ διαφέρει γάρ ούδέν ήμΐν τό λέγειν όμαλότητα κινήσεως ή ταύτότητα 
τήν τάσιν ΑΓΐδΙοχΗητπι 17,8-10 η. άαΚϊοδ, Ιηάεχ] 

ΤΙιβοΓεϋΙί»: Ενϊϋεηζ: (ίίΐΓ Ρό ν§1. ΒεπιεΓΕαη§εη), Μό, Νό Ταόεΐΐε η. Καώΐοβ 
ΕΓίαιιίετυηξεη: α) Εΐγηιο1ο§ΐε η. ΥθΓΐΓ&§δ\νεΐδε: 

Τό δέ όμαλόν λεΐον καί όμαλόν ποιεΤν δει τό μέλος άλλα μή τραχύ καί έντονον παρακαλεύεται· τούτο 
γάρ δηλοΐτό τού όμαλοΰ όνομα. ΟαΕπεΙ 328-330 | τό δέ όμαλόν τραβά τήν έμπροσθεν αύτοΰ φωνήν... 
Αροδί δ.61 I 

Τό δέ 'Ομαλόν θέλει νά προξενήται ένας κυματισμός τής φωνής έν τω λάρυγγι μέ κάποιαν όξύτητα 
τού φθόγγου τού χαρακτήρος, εις τόν όποιον ύπογράφεταί" ύπογράφεται δέ πάντων των χαρακτήρων, 
πλήν των Κεντημάτων, τής Πεταστής καί τής Ύποφοής. ΕΙίΓγδηηίΙι §131 | 

Τό Όμαλόν... θέλει... νά προξενήται κυματισμός τις τής φωνής έκ τού λάρυγγας, μέ μίαν άνεπαίσθητον 
όξύτητα τού χαρακτήρος ΡΕΐΙοχΤΗβοτ §127 | 

Τό όμαλόν, συγκείμενον έξ όξείας καί βαρείας , ένεργεΐ - άντιθέτως πρός τό τζάκισμα - κατά τό 
σχήμα αύτοΰ, άναβιβάζον καί καταβιβάζον τάς φωνάς ΚπΓ&δΤΙιεοΓΑ 201; ν§1. Ββΐδρίβΐβ ΐόΐά. 201-205 η. 
Οΐαηηεΐοδ 170-175 

Β) ΥβΓίιαΙίηΐδ ζννΐδοΗεη Ζιΐδαηιηιεηδείζιιη§, 01ιεΪΓοηοηιΐε α. Νηηιεη άετ ηιΐΐ χβνοη Μα^τηα νετδείιεηεη ίΗβχβϊ^'. 
τό δέ ξηρόν κλάσμα, ού μόνον άλλάσσει τήν χειρονομίαν, άλλα καί τό όνομα· διότι διά τεσσάρων ση- 
μαδίων συνίσταται, διά δύο όξειών, καί έλαφροϋ κλάσματος· άλλάσσει δέ τό όνομα, όίον τάδε· 
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Αί^ΐώ 860-864,871,875-878 (ν§1. αυοίι νοΠοδ ΖίΜ άοί ξηρόν κλάσμα) 

ο) α11§. Ραηΐίίϊοη: εισ'ι δέ και τά λεγάμενα μέλη. Πόσα μέλη; εξ. ποια; ταΰτα- πελασθόν ^ κούφισμα 

ύπορροή κρατημοϋπόρροον ψηφιστόν / καΐ όμαλόν — Τ' Πόθεν μέλη; διότι εις μέλος και 
καλ<λ>ωπισμόν και εύτρεπισμόν καΐ εύήχειαν (εύχίαν) της όλης τέχνης έτέθησαν και μετά των έτέ- 
ρων συντίθενται, και καλ<λ>ωπίζουσιν αύτά έκεΤνα και εκείνα αύτά, και την τέχνην μελίζονται έναρμο- 
δίως, και εύμελώς την ψαλμωδίαν άπστελοΟσιν ΡΓθ 5 θ(ϋ& ίΑ9 

Εχε§ε86: ΑηοηΧΪΓορ357 8.61 | ΗοτηαΙοη ίη Εχ6§6δε άε» Ιγξϊ^πια ΚαΓ3δΤ1ιεοΓΑ 207 
ΒειηεΓΕιιιΐξεη: ηι6 ΗοηιαΙοη ϊδί “δοννοΐιΐ ρ3.1&ο§Γ&ρΙιΪ8θ1ι αΐδ &υο1ι 86ΐηΕδΐο1ο§ί8θ1ι... εϊη Ά61ίοιηιη1ϊη§’ (1ε8 
ρ&1αοΙ)γζ3ηΐϊηΪ8ο1ιειι Καίαόα-Τ Γοιηΐΐίοη”^^ 
δεΕαηάαΓίίΙεΓαίυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 247-250; ΑόδΐιαΓα, 8. 276-278 


όξεΤα 

Βεάευΐυιΐξ: οξύς, εΐα, ύ: 8ΐιαΓρ, Ρεεη, 8\νΐή Ε811 δίεϊΐ αΟίαΙΙεικΙ ΕαιιδΟ §571 | οί 8οαικ1: 8ΐΐΓΪ11, ρεΪΓθίη§ Π 
όξύ βοήσας II 17.89: Ε84; ααοΗ ϋΟεΓ Ε&ιιίε νεΓ8ε}ιϊεάεηεΓ ΤΐεΓε, 6ε8. νδ§ε1 ^ όρνιθος όξύ φθόγγον 
8ορΗΑηΐ 424; Οειη 

Βείαΐίοηεη: ΟεαιηιηαΙίΙί: οξύς, -εΤα (τόνος, προσωδία, τάσις): Ιαί. &ευΐυ8 ΐοηιΐδ, αεεεηίιΐ8 ( ' ) Βέε 
8ορ1ι; ν§1. Ζίΐαΐε ιι. Αη τη. Οεί βαρεία 

ΚΕείοΗΙί; [Όξύςροπον, τό, οβίβηία^ οητη νβΗβηιβηίΐα βοηίηηεία, 8Ϊνε νε1ιεηιεηίΪ3 οΓαΙϊοηΐδ 
8Ϊπιρ1ϊεΐΙεΓ. Εοη§ϊη 18,1: ΕΓηε8ί] 

ΜαδίΕ: όξύς: 1ιί§1ι-ρίίοΙιε(1, ορρ. Μϊεΐι 233 | Όξύ και βαρύ κατά μεταφσράν 
έκλήθησαν έπι της άκουστικης- έν όγκοις γάρ είσι τό τε όξύ καί τό βαρύ, όξύ γάρ λέγεται έπ'ι τής ά- 
φής τό ταχέως ενεργούν, οίον τό μαχαίριον όξύ, ότι ταχέως κεντεΐ, άμβλύ δέ τό βραδέως ενεργούν 
και όίον ού κεντούν, άλλ’ ώθούν, ώς τό ύπερον... ούτως οΰν και έπι των ψόφων όξϋν μέν λέγομεν τόν 
ταχέως παραγινόμενον έπι την αΐσθησιν και ταχέως άποπαυόμενον, βαρύν δέ τόν άνάλογον τω άμ- 
βλεΤ, τόν βραδέως παραγινόμενον έπι την αΐσθησιν και ταχέως άποπαυόμενον. ώσπερ αΐ τεταμένοι 
μάλλον νευραΐ οΐον ή νεάτη των έπ έλαττον τεταμένων, οΐον τής ύπάτης, όξυτέρους τούς φθόγγους 
άποδιδούσιν 8υ(1α | διοξειάν: Ναηιε ίΐΐΓ διά πέντε (=^υ^ηί/°® ΝίεοηιΕηεΙι 252,17-22; ν§1. ααοΗ ΖϊΙ&Ιε όεΐ 
βαρεία 

ΤΙιεοΓείϊΙία: Ενΐΰεηζ: Ρό, Μ6, Νό (Κ&Γ&8) Καΐα1ο§ 

ΕΗΜυΐεηιηξεη: α) 8ΐ:ε11εηννει1:: Ίστέον ότι ή οξεία μόνη ενέργειαν φέρει, ομοίως 


Ρ10Γ081, 8. 248. 

Διαλέκτου μέν ουν μέλος ένΙ μετρεΐται διαστήματι τω λεγομένω διά πέντε, ώς έγγιστα ΟΗΟοηιρ ο&ρ. 11,8. 
126: ν§1. αιιοΐι Επιβδί; 80. 



και τά πνεύματα Η&§ϊορο1Κ. §18,1-3 | κυρίως τόνοι είσι τέσσαρεις· ολίγον, όξεΤα, πετασθή, και άπό- 
στροφος. Η&§ΐορο1Κ. §26,5-7 | Τόνοι μεν εΙσΙ τρεις· ή ίση, τό όλίγον, καΐ ό άπόστροφος, ά καΐ άνευ 
πνευμάτων συνίστανται και κινούνται. Λέγονται τόνοι καΐ ή όξεΤα καΐ ή πετασθή, και είσί. Διό και 
συστέλλονται, επιτιθεμένου αΰτοΐς τόνου, καΐ διά τούτο τόνοι κυρίως ού λέγονται. Πας γάρ τόνος ό έκ 
τόνου δεχόμενος μείωσιν ούκ έστι τόνος κυρίως άλλα καταχρηστικώς. Διό και Πτολεμαίος ό μουσικός, 
ώς μανθάνομεν παρά των άρχαίων, εφεύρε τούς τόνους τούτους, έσύστερον ώς έπ'ι τό δίκαιον τή χει¬ 
ρονομία. Ρ8θαΓηΙ 42-49; ζυτ ΕΓίϊη(1υη§ άεΓ Νευηιεη ν§1. Ο^όπεί 185-192 (ζίάετΐ Βει όλίγον Β) 


Β) Ιηί8Γνα11\νεΛ, νοτίτ&^Βλνεϊδε, ΕΒεΐτοηοιπΐε: Διαφέρει δέ ή οξεία τής πετασθής ώς πλείονα έχούσης 
την δύναμιν. ότε δέ άμφότερα επάνω έχουσι τά πνεύματα, διαφορά ούκ έστιν έν αύτοΐς- έκτος δέ των 
πνευμάτων, δυνατωτέρα έστίν ή πετασθή τής όξείας. ίσοδυναμεΐ δέ τή οξεία τό όλίγον, εί καί άμφό¬ 
τερα μετά των δύο κεντημάτων. Ηα§ίορο1Κ §20, ν§1. απεΚ Απτή 2 8.28 | 

Τό δέ όλίγον έχει φωνήν μίαν, ομοίως καί ή πετασθή καΐ ή όξεΤα. άπορούσι δέ τινες, τί δήποτε ούχ έν 
έτέθη σημάδιον έχον μίαν φωνήν, άλλά τρία έχοντα άνά μίαν φωνήν,... προς οΰς λέγομεν, ότι διά¬ 
φοροί είσι φωνών ή μέν όξεΤα, ·|·ή δέ όμαλή, ή μέσον^' τούτων, ένεκεν τής φωνών διαφοράς έτέθησαν 
και διάφορα σημάδια· ού μόνον δέ διά τούτο, άλλά και διά τήν έναλλαγήν τής χειρονομίας ϊΒίά. §25 | 
Η3§ϊορο1Τ 170,19-27 (ζίΤΐειΤ Βει όλίγον ε) | 

ΌξεΤα δέ λέγεται, διά τό όξέως τίθεσθαι καΐ τήν φωνήν όξεΤαν ποιεΤν. Ρδϋατηΐ 169-170; ν§1. πυεΒ ΑΙίΓΪΒ 
204-224 (§Γδ88ίεηΐεΐΐ5 ζΐΐϊειΐ: Βει όλίγον ε) | 

ή δέ όξεΤα θρασύτερόν έστι σημάδιον (8ε. τού ολίγου)· επάνω γάρ κρούει τήν φωνήν, και καταβαίνει 
χωρίς άργίας υποκάτω, οΐον τόδε' > 
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εύρίσκεται δέ καί είς τό ψηφιστόν έπάνω, άλλ’ ούκ έστιν εις τό στιχηράριον, εΐ μή είς τό ψαλτικόν 
πολλάκις δέ καί είς τά καλοφωνικά ΑΜΒ 107-112 (ν§1. αιιεΒ Ροιΐ8είζϋη§ Βεί Ρυηίεί ά) | 

Δ. Ή δέ όξεΤα πώς έτζι ώνομάσθη; Μ. Διατί αύτή πολλά όξέως άνέρχεται είς τά ύψος, ώστε φαίνεται 
τότε, ότι έχει πολλάς φωνάς είς τόν έαυτόν της, καί μάλιστα όταν τύχη μετά τού ψη(φι)στο0 
ή οποία πάλιν μέ τρόπον έπιτήδειον καί σύντομον φέρει τόν ψάλλοντα είς τό ίδιον ρυθμόν καί μέλος. 
ΕτοΐαροΙίΓ Τ19ν,20-20,3 | Δ. Έχει καί άλλο σώμα τών άνιουσων μέρας τήν ένέργειαν, καθώς ή πετασθή 
ή όχι: Μ. Είναι καί ή όξεΤα όπού καί αύτή ώσάν τό πελασθόν φέρει τά δευτερεΤα τής πετασθής, επειδή 
καί κάμνει κάποιον κρότον είς τά ύψη, καί μάλιστα όταν τύχη μετά ψηφιστού, ώς ένταύθα άποδεικνύε- 
ται ή ένέργειά της καί διαφορά. ^^ ^ ^ 

ΕτοΐαροΙίΓ ί.21ν,22-22,5 1 ^ ^ 

Ίστέον ουν, ότι τό όλίγον, ή όξεΤα, ή πεταστή, τό κούφισμα, τό πελαστόν, καί τά δύο κεντήματα είσί 
μέν σώματα καί έχουσι φθόγγον άνιόντα ένα, πλήν ή χειρονομία αύτών διαφέρει, έπειδή είς μέν τό 
κούφισμα, φέρ’ εΙπεΤν, ή χειρονομία μεθ’ ής καί ή φωνή άνέρχεται μέ φθόγγον ένα, πλήν ήσυχότερον 
τούτέστιν, έλαττουμένης τής έπιτάσεως (...) τής φωνής, είς δέ τήν όξεΤαν άνέρχεται τόν φθόγγον ή 
φωνή μέ αΰξησίν τι να, εί καί λεπτοτάτην, ή τής έπιτάσεως, ή τής οξύτητας, ή καί τών δύο, τρόπον τινά 
καθώς είς τάς όξυτόνους σύλλαβός· είς δέ τήν πεταστήν άνέρχεται ή φωνή τόν φθόγγον μέ έτι μεί - 
ζονά τινα οξύτητα, ή έπίτασιν τής φωνής, άπροσδιόριστον μέν έν γένει προσδιωρισμένον δέ πως ύπό 
τών άφώνων σημαδίων, καί άπό τήν φυσικήν, ή έκ προσποιήσεως κίνησιν τών παθών τού μελωδούν- 
τος· οί άριστοι τών μουσικών γνωρίζουσι καλώς πόσήν χάριν αί τοιαΰται άνεπαίσθητοι σχεδόν οξύτη¬ 
τες, καί έπιστάσεις τών φθόγγων έμποιούσιν είς τά άσματα· καί ότι ή μία γενομένη άντί τής άλλης, ή- 
γουν ή όξυτέρα, ή πλέον έκτεταμμένη, άντί τής ήττον όξείας, ή ήττον έπιτεταμμένως άφαιρεΤ άπό τό 
άσμα τήν ζωηρότητα αύτού, καί χάριν όχι όλίγην, καθά φησι καί ό σοφώτατος Φελλός είς τό τέλος 
τού περί Μουσικής συντάγματος αύτού ούτως, αύτολεξεί: «ού γάρ τή τών διαστημάτων μόνη μετα¬ 
φορά, ούδέ τή μόνη τούτων διαφορά· άλλά καί ταΤς σχολαιοτέραις, καί ταχηναΤς, μεταβάσεσι, διαμο- 
ναΤς καί ροαΤς, καί ταΤς τών επαφών, καί κρουσμάτων ποικίλαις μεταχειρήσεσι, τά μυρία τών μελωδιών, 
καί ποικίλα κατασκευάζεται » δίερΒαη §143 | 

Έχει δέ έκαστον σημεΤον τών φωνών, ιδίαν ένέργειαν, ούτως:... / ή όξεΤα τήν δύναμιν Αρο8ί 8.47 | 
Τήν όξεΤαν / έμεταχειρίζοντο άντ’ όλίγου· όταν ή φωνή έβγαινεν μέ πέταγμα, έβαναν όξεΤαν. 


ΑηοηΧΪΓορ357 8.54, ν§1. αυοίι ϊΒϊίΙ. ά&δ Αη^νβικΙαη^δΒθϊδρϊεΙ | 

Όξεΐα (φωνή)... ή οξεία ένεργεΐμετ’ όξύτητος, ψαύουσα τον ύπερκείμενον του έπι τού οποίου τίθεται 
χαρακτήρας φθόγγον 


Κ&Γ&δΤΗεοΓΑ 184; Γύτ άίε νϊε1ί'ά1ίϊ§εη Αηννεηάυπβδ- α. Αυδ1ε§ιιη§δΐηδβ1ΐο1ι1<:είΐεη εί. Μά. 184-188,225-226 
υ. Οί&ηηεΙοδ 193-195; ίϊΐΓ Νοίλνεηόϊβΐίείί άετ ΨϊεάεΓεϊηίΐΙΙίΓυη^ Κ&Γ&δΕΓεαηα 32 
ε) Ρηηζίρίεη όεΓ ιπό Νοίαΐίοη: ν§1. ΡδϋαηιΙ 53-55 ιηϊί Αρρ&Γαΐ (ΖΐΜ όεΐ ολίγον όβ) | ΡδΟαιπΙ 210-216 
(Ζίίαί 6εΐ άπόστροφος 6) | ΡδΟαηιΙ 228-237 (Ζϊί&ΐ 6εϊ ολίγον ε) | ΡδΟαηιΙ 328-350 (\νείΙ§ε1ιεη(1 ζίΙΙειΤ όεΐ 
’ίσον ή) I Ο&ΟπεΙ 91-115 (ν§1. ΖϊΜε Οεϊ ολίγον ε υ. διπλοπέτασθον) | Ο&ήπεί 135-162 (ζϊίΐεΓί όεϊ 
ολίγον όα) I ΟαΟηεΙ 716-723 (ζϊΐίειτ ϊόΐό.) | ΑΙαΊΟ 177-184 (ζΜειΤ όεΐ ολίγον εβ) 

(1) Οεί&ϊΐδ ζυ θΓίΗο§Γ&ρ1ιίε, ΟΙιείΓοηοιηίε υ. νοΓ(τ&§δΛνείδε: α) δγηιόοΙϊδεΙιε Οεαίιιη§ όεδ Οεδίυδ; 

Ή δε όξεΐα τετύπωται δτε ό Πρόδρομος Ιωάννης τόν ΊησοΟν τοΐς λαοΤς έδείκνυε καΐ λέγων ’ίδε ό άμ - 
νός τοϋ Θεού ό α’ίρων την αμαρτίαν τοΟ κόσμου^'* ΜείΗοάοδ 17-18 | 

Έρ.' Ή όξεΐα εις τύπον τίνος χειρονομεΐται· Άπ.’ Είς τύπον των όξέων δορά (των), ή ώς τούς όξεΐς ή¬ 
λους μιμεΐσθαι Βίειη ΐ. 1,8-10 
β) Κοιηόίη&ΐίοηεη ιηίΐ βτηρΗοηα ιι. αρΗοηα·. 

τίθεται ή παρακλητική επάνω τής όξείας διά τό μέλος, ώσπερ προείπομεν, ότι ήμίφωνόν έστι, όίον 
τούτο· 
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ώσαύτως και τό τζάκισμα τίθεται είς την όξειαν, ή είς τό ολίγον διά τό κρούσμα, ούτως δέ' 
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ούχ εύρίσκομεν πολλάς όξείας είς μίαν συλλαβήν, ώσπερ τό όλίγον, εί μή κατά βίαν δύο είς τό κύλι¬ 
σμα καί μόνον, ούτως- ^ 


Καί ό μαθητής- πώς γίνεται; έμπροσθεν δέ τής πετασθής ού γίνεται, εάν εΐπης, διότι ταπεινήν φωνήν 
έχει τό όλίγον, ιδού, καί ή όξεΐα, ει καί όξυτέραν φωνήν έχει τού όλίγου; άλλά καί πάλιν εύρίσκεται 
έμπροσθεν αύτής καί Ισασμός καί άνάβασις. Καί ό διδάσκαλος- ούτως εύρίσκεται όταν έχη ή όξεΐα ό- 
πίσω αύτής άργίαν είτε διπλήν, είτε δύο άποστρόφους, τότε γίνεται ή φωνή τής όξείας έλαφροτέρα, 
καί ούχί όξυτέρα; καί διά τούτο γίνεται έμπροσθεν αύτής ισασμός, οΐον τούτο- 
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ή δέ άνάβασις ούκ έστιν όλίγον, άλλά άλλη όξεΐα, όίον τόδε- 
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εύρίσκεται και τό ολίγον έμπροσθεν τής οξείας, άλλ’ ούκ έστι μόνον, εί μή μετά αργίας, είτε διπλής, 
είτε κρατήματος, οίον τοϋτο· _ 
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όταν δε έχη ή όξεΐα υποκάτω κέντημα, ούχ εύρίσκεται τό ολίγον έμπροσθεν αύτής, ούτε άλλη όξεΐα, 
άλλά άπόστροφος, οίον τόδε’ 
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ή_δέ πετασθή τίθεται έμπροσθεν τής οξείας, κάν τε έχη ή όξεΐα ύποκάτω κέντημα, κάν τε ούκ έχη, 
οίον τοΟτο„ . ^ 
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Καί ό μαθητής- έμάθομεν ότι τό κέντημα όταν τίθηται έμπροσθεν τής οξείας ή ύποκάτω, άφωνεΐ αύ- 
τήν, επειδή άφωνος γίνεται- πώς δέ ούχ εύρίσκεται τό ολίγον έμπροσθεν αύτής, ούτε άλλη όξεΐα, ή δέ 
πετασθή τίθεται; Καί ό διδάσκαλος- εί καί άφωνεΐ τήν όξεΐαν τό κέντημα, άλλά πάλιν δίδωσι δύναμιν, 
καί γίνεται εις τήν χειρονομίαν στερεωτέρα τής άλλης όξείας τής άνευ κεντήματος. Αία-ϊό 107-156 1 
Τό τζάκισμα, εί μεν άνωθεν ολίγου καί όξείας έστί ποιεί τήν όργιαν αύτοΰ μέ δύο κρυφά ίσα. Κάτωθεν 
πεταστής τό ίδιον. Εί δέ κάτωθεν όλίγου καί όξείας, ποιεί τήν άργιαν αύτοΰ χωρίς ίσα. Αροδί 8.52 | 
Εχ6§β8β: ϋόβΓ οχβΐα, ρβΙα8ίοη, ΚοηρΗΐ^ηια, 5γηάβ3ηίθ8 υ. Ιο-αίβτηοΗγροτνΙιοοη Θογ πιό 
ΝοΜϊοη: θεωρηθέντα ώς περιττά άπό τούς τρεις Διδασκάλους παρελείφθεισαν- 
διότι τήν μεν χρήσιν τής όξείας άναπληρεΐ τό Όλίγον ·— , τήν δέ τοΰ ΠελαστοΟ και τοΟ Κουφίσματος 
ή Πεταστή , τήν τοΟ Συνδέσμου ή Απόστροφος "=» καί τήν τοΰ Κρατημοΰπορρόου τέλος, τό Έλα- 
φρόν ΡΗίΙοχΤΙιβΟΓ §255 | ΚβΓ&5ΕΓ6υη& 12-13+Τ&ί6ΐ 5 

8ε1ίϋηι1»Γΐίί€Γα1ιΐΓ: Ρίοτοδ I, 8. 130-134, ίοππεΓ 175-176; Οοάα, ΟοίδΙίη ΝοίαΙίοη, 8. 73-74 α. ραδδίιη 


όξυβάρεια: ν§ι. ομαλόν 


όρθιον 

Ν6ΐ)6ηίοηη: όρθριον Κοα1ί12Αρρ 

Β6(ΐ6υΐυη§: - όρθιος, α, ον; 5ίτ&ΐ§Ηΐ αρ, δΐεοί Ι.8Ι | οίίΗε νοΐοε: 1αΐ§Η-ρΐΐο1ιε(1, δΐιτϊΐΐ ^ 
όρθιων κηρυγμάτων δορΗΕΙ 683; οήεΓδ αάνεΛΐεΙΙ όρθιον φωνεΤν ΡϊΝ 10.76: ΕδΙ δΐβρΗ 
- όρθριος, α, ον: αί όΓβαΙί, εαΓίγ Ε83 [ορθρινός ύμνος ίΗε ηιοΓηϊη^ ρΓαγβΓδ, ιηαΐΐηδ δορΕ] 

Κείαΐίοηεη: βΓαιηιηΗΐίΕ ιι. ΚΕβΙοηΙί: [όρθός τόνος; αοεηίο τεοίο, 6δ άεεΐΓ, ε1 &§α(1ο Βέε | 

Ορθός, τά όρθά, ΐη νετΕϊδ, Η.ε. ίβτηροναρταε$βηίΐα, εΐ ορθή πτώσις, οα^η^ νβαίη8, εί όρθά ονόματα, ςυ^β 
ορροηυηίαΓ τόΤς ύπτίοις, 8ηρΐηί8, όε ςιιϊΕυδ ρ&δδϊπι ΟΗΟοηιρ 03ρ. 4.5.6. αά βιΐεηι ροίϊαδ §τ&πιπι&ΐΐο 3 πι 
ρειΤϊηεηΐ. ΙΙηάε εΐίαιη Ηβπτιο^Μ ρ. 30. όρθώσαι ηοΜ Γβοίατη ο^αί^οηβ^η^ααβνβ, ςιιαε ϊηεΐρΐαί α ηοιηϊηαΐϊνο 
ααΐ ϊηιΐΐε&ΐΐνο, εοηΐΓ&πυηιςιιε ΕαΟεαί τό πλαγιάσαι: εί ϊΕϊά. ρ. 32. ή όρθότης, ^β^ία νενύονητη αοη86ειιίΐο, 
ςυοά άϊεϊί εδδε σχήμα καθαρότητας. Ε&ίΐηΐ ςιιοηαε νβοίιιηι (Ιϊευηί ΐη ΟΓηΙΐοηε άσχηματίστω, ηυΐεηυΐιΐ δΐηε 
Γι§αΓ& όΐείυηι εδί, νΐά. Ραΐηίΐηδί IX, 2.78. εί 3,3: Επιεδί] 

Μυδίΐα όρθιος: Εΐ§Ε (ηδ όξύς...) Μΐεΐι 231 | όρθιος νόμος α ηοηιοδ Εί§Ε ΐη ρΐίεΕ αηά 
υρ1ΐίίΐη§ (ε1εν&ίΐη§) ΐη οΕ&Γ&είεΓ αηό ίεε1ΐη§ ΐόΐό. | όρθια μελωδία Εΐ§Ε-ρΐίεΕεά ηιείοάγ ΐΕΐά. 

ΜεΙηΙί: έν δέ τω ΐαμβικω γένει άπλοι μεν πίπτουσιν οϊδε ρυθμοί ίαμβος...,τροχαίος..., 
όρθιος ό έκ τετρασήμου άρσεως καί όκτασήμου θέσεως “ΙΙηίεΓ ό&δ ϊηπιΕΐδεΕε ΟεδοΕΙεεΕί &11εη ίο1§εη(1ε 

εΐη&εΕε ΚΕγίΕηιεη: ΙαηιΕοδ... ΤΓοεΕαΐοδ... ΟτίΕΐοδ ααδ 4ζεΐίΐ§εΓ Ηε1)υη§ ηηό 8ζ8Ϊίΐ§εΓ δεη1<:ηη§ (.)” 

Α^ΐδί^(1^ι^ΐηί 36,1-4 η. δεΚαΡίε 219 | όρθιος διά τό σεμνόν τής ύποκρίσεως και βάσεως “«ΟιίΕΐοδ» 
(ηηίτεεΕίεΓ Κ1ΐ54;1ιηιηδ)” ννυηΐε δο §εη&ηηί “Λνε§εη άεδ \νϋΓ(1ενο11-Ρε1εΓΐ1ε1ιεη άετ δοΕηιΐδρΐεΙεΓΐδεΕεη 
ΟαΓδίε11ηη§ αηό Οετ Οαη§&Γί” Α^1δί^η1ηί 36,29-30 ιι. δεΕ&ίΕε 220-221 
ΤΗεοΓβΙΐΙί»: Ενΐιίεηζ: ΜΕ: Ρ ^ Καία1ο§ 

ΕΓΐδαίβΓυη§βη: αΙδ ΚοηιρΙεηιεηίαΓίοπηεΙ ζιι βυθόν εηνηΕηί ΡΕΐΙοχΕεχ 37 (ν§1. Ζΐίαί Εεΐ 
βυθογρόνθισμα η) 

δεΕιιηιΙαΓίΐίεΓαίϋΓ: Ττοείδ^άκΐ, Οενείορηηεηί, δ. 77-78 


ούράνισμα 

Βεάευίυης: ούράνισμα, τό: [ούρανίζω /-ίζομαι: ΓεηεΕ ίο Εεανεη ΕδΙ || ούράνιος, α, ον: Εεανεηΐγ; 
ΓεαεΕ1η§ίο Εεανεη: οΡδοηηάδίππον ούράνια βρέμοντα ΕΤτ519: ΕδΙ || ούρανίσκος, ό: Οηηπιεη 
Εαη§εηδεΕ] 

ΤΕεοΓβίΐΕ»: Ενιάεηζ: ΡΕ ΟΕατίτεδ, ΜΕ ΤαΕεΙΙε η. Καίαίοξ 

ΕΓίΜπΙβηιηςβη: α) Είγηιο1ο§1ε η. ΚοηίαΓ άοΓ ΡοΓπιεΙ: Τό ούράνισμα εις ύψος αίρει την 
φωνήν, εΐτα καταβιβάζει ταύτην και διά τούτο ούράνισμα. ΟαΕτΐεΙ 342-344 | 
τό ούράνισμα ύψοΐτήν φωνήν ούρανίζων, εΐτα καταβιβάζει. ΜαπηίίΓεηοδ Ρ.8,14-15 

Ε) εην&Εηί ΐη νεΓΕΐηάιιη§ ηιΐί άετ εκλογή άριστων ΡΕΐΙοχΕεχ 73 (ν§1. Ζΐίαί Εεΐ παρακλητική) 

Εχε^εβε: ΑηοηΧΪΓορ357 δ.72-73 | εάν θέλη (τινάς) νά γνωρίση, πώς έγίνετο τό μέλος 
τού Ούρανίσματος διατονικώς, άς ϊδη εις τό, Τήν παγκόσμιον δόξαν του Χρυσάφου τάς λέξεις, πύλην, 
ούρανός^ Θεού, πώς είναι γεγραμμέναι κατ’ αύτόν, και πώς είναι καθ’ ήμας. Χρωματικώς δέ, άς ϊδη εις 
τό ,Παρηλθεν ή σκιά, τήν λέξιν έμεινας. Τό ίδιον δύναται νά κάμη και διά τό ψηφιστόν παρακάλεσμα, 

καί διά Ολα τά λοιπά. Διότι οί εΙρημένοι χαρακτήρες, και αί υποστάσεις, όταν άλλάζωσι τόνους, ήλλα- 
ζον και τήν δύναμιν οΤον, τό Παρακάλεσμα άλλο μέν μέλος έγραφεν έν τώ τόνω τού πα' άλλο δέ έν 
τώ τόνω τού βου' και τά λοιπά. €ΕΓγδ&ηίΕ §408 | Έκ τούτων δέ (ΐ.ε. τών μεγάλων σημαδίων) μερικά 
εΐχον τήν δύναμιν τού νά έκτείνωσι τά μέλη εις μεγάλας γραμμάς, ώς ή Παρακλητική, τό Σύναγμα, τό 
Ούράνισμα, τό Έπέγέρμα και άλλα τινά... Τό Ούράνισμα, ένείργει ούτως- 
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ΡΚϊΙοχΤΙιεοΓ §§258, 259 (8.165, 167); ίυΓ άΐε ΑΒΜη^ίβΙίβϊΙ (Ιβγ Εχ6§686 (1ίβ868 Ζβ1ο1ιβη8 νοη Τοη§&1ίυη§ 
αηά δΐαίε οί. ΐ6ϊά., 8. 165,169 (ν§1. ΖϊΜ 1)6Ϊ παρακλητική Εχ6§686 ο) | οηταπΐ^ηια ίτίίΐ 36 Ηγ οβ ίη 
ν6Λΐη(1χιη§ ηιϊί ίΗβηιαίϊ$ηιθΞ-β$ο-νοηη&\ &υί (ίΐ&ζϋ ν§1. Βεηΐ6ΓΕυη§βη). 0&3 ΖεϊοΕβη ΐιηρΙΐζΐεΓΐ αΕεΓ 
Ιίεΐηεη €1ΐΓθΓη&ίΪ8ΐηα8: ν§1. ΡΕϊΙοχΕεχ 94-95 (ζ.Τ. ζΐΐϊειΐ: 6εΐ θεματισμός) 

ΒειηεΓίίΐιηξειι: “<1εΓ Βε§Γίίϊ' ΟιίΓαηΙδίηα” 8θ1ιεΐηί “εϊηεη Βε(1εαίιιη§δ\ν&η(1ε] εΓίαΙιτεπ ζυ 1ια6εη. Ιη άεΓ 
ΟΗ&Γίτεδ-Νοί&ίϊοη ηιεϊηί εΓ (Ιϊε Τ1ιειη8ίΪ8ηιθ3-Ρΐ§ιΐΓ, ΐη ηιϊ1ίε16γζ&ηίϊηΪ8ε1ιεΓ Ζεΐί (1&§ε§εη (ϋε επνεΐίειΐε 
Ρε1&8ΐοη-Ρΐ§ιΐΓ; Βεϊάε Ρΐ§υΓεη νεΓεϊηΐ§ί (ΙεΓ ΕεΗΓ§ε8&η§ (1ε8 ΚοιιΙίουζεΙεδ ζυ ίΐεη Ροπηεΐ ΟυΓαηΐδηια.”^“ 
δεΚυηάαΗίΙεΓαΙυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 263-264; ΤΙιοάΙιεΓδ, Α11ε1υϊ&ποηζ3^1ί1υ8, 8. 64-79 
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Ρ10Γ081, δ. 263. 



π 


παρακάλεσμα 

έτερον ( 80 . παρακάλεσμα): ΝβΒοηίοπη ίη ηιΙ)ΙΙ-ΙΙΙ; βϊηζΐ§£ Ροπή ίη ηΡ (ηιίΐ: δοηάοΓπ&πιε 
σύνδεσμος ΡΗϊΙοχΤΗοογ § 130 ) 

δοηάβΓίοΓίηβη ίη πιΙ)Π: έκστρεπτόν | διπλοπαρακάλεσμα (να 1530 ^°®) 

Βεάευίυης: - παρακάλεσμα, τό: ΥβΛαΙδαΒδΐ. νοη παρακαλέω: οαΐΐ ίη, ϊηνοΙίο, οοιηΡοΓί, οίίοΓ ρΓαγβΓ Ρ | 
παρακαλέσματα: Γθ§&ίϊοη6δ, Αξιώσεις, ΐη €θΓοη& ρΓεοίοδ^, παρακαλέσεις, ΡΓοοβδδΐοηεδ ΕοοΙβδίΕδΐίοαβ, 
αραά ΗΪ6Γοη. Οεπηαηιιηι ϋιιο; ν§1. αυοΗ παρακλητική 

- έτερος, α, ον: αηοίΠετ, άΐίΤεΓεηΙ:, δεοοηά Ρ 83 

- σύνδεσμος: ν§1. ΑαδίΙΙΗΓαη§εη Οεΐ δύο άπόστροφοι 

- έκστρεπτόν: ν§1. ΑυδίαΙίΓυη^εη όεϊ τρομικόν 

- διπλοπαρακάλεσμα: ζα διπλό ν§1. Αιΐδία1ΐΓυη§εη όεϊ διπλή 

ΤΙιβΟΓείίΙίη: Ενίάεηζ: Ρό (ηυτ παρακάλεσμα), Μό, Νό (ηυΓ έτερον) ΤαΒεΙΙε υ. Καί&ΐοβ 

ΈΓίαυΙβΓαπξεη: α) Είγιηοΐο^ϊε υ. ΥοΓίΓαβδΑνεϊδε: Ή δέ παρακλητική παρακλητικόν ποιεί 
τό μέλος κάι ώσπερεί δεόμενον ομοίως καί τό παρακάλεσμα. Καί ώσπερ ό παρακαλών μετά άνειμέ- 
νης και κεκλασμένης ποιείται τήν δέησιν φωνής, οΰτω καί ό τήν παρακλητικήν και τό παρακάλεσμα 
ψάλλων ού μετά σφοδρού τόνου δεΤ τήν φωνήν προφέρειν άλλα ίλαρώς. Καί τό έτερον παρακάλεσμά 
έστιν άλλοΐον διαφέρουσι δέ μόνον τω τό παρακάλεσμα άργότερα κινεΐν τήν φωνήν, τό δέ έτερον 
ταχύτερον. Οαόπεί 308-315 | τό δέ παρακάλεσμα ^ ώσπερ ό παρακαλών μετά κεκλασμένης 


φωνής, ποιείται τήν δεομένην υμνωδίαν, ος δ’ άν τις άμφω ψάλλη. όφείλει θλάν τήν φωνήν καί τό 
μέλος μετά ιλαρού τρόπου, τό έτερον €— ένίοτε αντί παρακαλέσματος τίθεται, καί ώς έπί τό πλεΐ- 
στον έν τοΐς κρατήμασιν ένεκεν ταχύτητας Μ&ππ&Γεηοδ ί.7,15-7ν,5 | 

Τό έτερον δένει τάς φωνάς, άνιούσας τε καί κατιούσας. Καί εί μέν έστι μαύρον, ψάλλεται μέ άργού 
δρόμον, εί δέ κόκκινον μέ γοργού. Αροδΐ 8.63 | 

Τό δέ έτερον εΐχον καί αύτοί διά σύνδεσμον. ΑηοηΧΪΓορ357 8.66 | 

Τό δέ Έτερον συνδέει χαρακτήρας άνιόντας μετά κατιόντων ή Ίσον μέ Ίσον, ώς ^ ^ , ή Όλίγον 

μέ Ίσον, ώς /—» , ή Άπόστροφον, Έλαφρόν, καί Χαμηλήν μέ ’Ίσον, ώς ^^~Γ~ 

προφέρονται δέ λείως πως καί άδυνάτως οί φθόγγοι συνδεδεμένοι. Εΐιτγδίΐηΐΐι §134 | 

Τό έτερον... προφέρεται άχωρίστως Ε1ιοιιπη/θΓ0§ Ε13ν | 

Τό Έτερον ή σύνδεσμος συνδέει δύο χαρακτήρας... Έχει δέ τήν χάριν τό νά έμποδίζη τήν άτακτον 
κοπήν τής φωνής, άπό τήν εύρυθμον σύνθεσιν των διά τού Ετέρου συνδεδεμένων χαρακτήρων θέλει 
δέ νά προφέρωνται οΐ συνδεδεμένοι φθόγγοι μέ μαλακήν καί άδύνατον φωνήν ΡΙιϊΙοχΤΗεοΓ §130 | ν 
Τό έτερον (παρακάλεσμα) εΤναι συντομωτέρα έκφρασις τού παλαιού μεγάλου παρακαλέσματος . 


Ενεργεί δέ έφ' ένός ή δύο χρόνων, στρέφον τάς φωνάς κατά τό σχήμα αύτού· καί - άντιθέτως πρός τό 
άντικένωμα - ψαύον εις 1/4 χρόνου τόν ύποκείμενον εις τον έπί τού οποίου τίθεται χαρακτήρα 
φθόγγον: ^ , / .η Α. 


η 


οπότε και πάλιν - έν τη άναλύσει - τίθεται τό έτερον ίνα δείξη και μόνον τό άδιάκοπον τής φωνής: 




τι 








Κατά ταυτα, τό έτερον είναι έν έκ των «συναγμάτων», συνάγον - άμα τή χειρονομία αύτου - εις 
έν σχήμα κι’ έν μια συλλαβή, πολλούς φωνητικούς χαρακτήρας^^^. "Οταν δέ ή συναγωγή αΰτη γίνεται 


ν§1. αιιοΐι παρακάλεσμα ^ κάι άλλον έκτρεπτικόν Ι^ΐαηο έτερον του ψαλτικού διπλοπαρακελμα 
δία ΡΓΟδοάία ί.49, 

ν§1. Αίαιΐ^ 814-838 (ζίΐίοιΙ; λυοΙΙογ αηΐοη, Ριιηΐίί ο), ^γο ά&δ πώραΓαΙίαΙβ8?ηα}&άοο\\ ηΐοΐιΐ: ζα άοτ Οηιρρβ άοΓ 
8γηα^Ίηαία §6ζα1ι1ΐ \νίΓά. 


Α 





μετ’ αργίας (διπλής, τριπλής κ.ο.κ.), έπομένης καταβάσεως έν μια συλλαβή, τότε ενεργείώς άντικέ- 
νωμα (ή καί μέγα κράτημα) είς μικροτέρας διάρκειας αναλύσεις ( \ ο __ 3. , _2ΐ. ) 

εις τούς δύο τελευταίους χρόνους τής θέσεως ΚαταδΙΗοοτΑ 211; νβΐ. ίετηετ ίδιά. 212-213,199,209 | 
Οϊ&ηηθΙοδ 175-180 

1)) 85πηΙ)θ1Ϊ8θ1ΐθ Οευίυη§ άε» εΙιεΪΓοηοιηϊδεΙιεη Οεδίιΐδ: Έρ.· Τό παρακάλεσμαν, τί δεικνύει· 

Απ.' Δεικνύει την ράβδον Μωυσέος, την γεγονυΐαν όφιν^°® Βίεηι ί’.1ν,4-5 
ε) €1ιεΪΓοηοιηϊε, ΚοηιΟϊηΒΐϊοηεη ιτιΐί ετηρΗοπα υ. αρΗοηα, νοι1τ&§3ννεΪ8ε: 

τί χρήζομεν πολλών και διαφόρων σημαδίων; νΟν δε διαφέρει έκαστον προς τον σκοπόν τού ποιήσαν - 
τος τά σημάδια· ή μεν παρακλητική και τό τζάκισμα, και τό παρακάλεσμα, καΐ τό άπόδερμα, διά την 
χειρονομίαν και μόνον, ή δε βαρεία καΐ τό πίασμα και τό σείσμα και τό άντικένωμα, και τό ξηρόν κλά¬ 
σμα, διά δύο τινά εγένοντο· εν μέν διά τά άλλάγματα τής χειρονομίας· έτερον δέ ϊνα συνάξωσιν άμ- 
φότερα, ήγουν τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας συνημμένως. Καί ό μαθητής- τίνα είσι τά άλ¬ 
λάγματα είς την βαρεΤαν καί τά λοιπά; εις δέ την παρακλητικήν καί τά άλλα, ούκ έλεγες άλλάγματα 
έν τή χειρονομία. Καί ό διδάσκαλος· διά την τάξιν των φωνών, ήν ε’ίπομεν ώδε· ότι ή παρακλητική καί τά 
άλλα, ού συνάγουσι φωνάς άνιούσας καί κατιούσας όμοΟ είς ένα τόπον, ήγουν είς μίαν συλλαβήν 
ώσπερ ή βαρεΤα και τό πίασμα καί τό άντικένωμα· εί μή μόνον τίθεται ή παρακλητική επάνω τής όξεί - 
ας διά τό μέλος, ώσπερ προείπομεν, ότι ήμίφωνόν έστι, όιον τούτο· 

^ 0 ε— ο— €—. <■— 

7) ά ΐ) Τ) ϊ) 

ώσαύτως καί τό τζάκισμα τίθεται είς τήν όξεΤαν, ή είς τό όλίγον διά τό κρούσμα, ούτως δέ· 

^ ο νν- νο 

Κ5~<Α <Λ. ^ Ο (τ~€3^ (1-^ ^ Ο. ^ 


ομοίως καί τό παρακάλεσμα μετά τού τζακίσματος χειρονομεΐται- άμφότερα γάρ ιδιότητα έχουσιν είς 
τήν χειρονομίαν, άλλ’ ούχ εύρίσκεται είς τό στιχηράρι<ον>, εί μή είς τό ψαλτικόν, καί είς τά καλοφω- 
νικά' καί τό άπόδερμα πάλιν ούκ έχει φωνάς άνιούσας καί κατιούσας συνημμένως, άλλά ποτέ μέν άνι¬ 
ούσας μόνας, ποτέ δέ κατιούσας· καί διά τούτο ούκ έχουσι τά τέσσαρα ταύτα άλλάγματα είς τήν χει¬ 
ρονομίαν, εί μή ιδιότητα. Αίατίό 814-838 | 

τά δέ ήμίφωνά είσι ταύτα· τό τζάκισμα, τό παρακάλεσμα, καί ή παρακλητική. Καί τί έστιν ήμίφωνόν; 
δύναμις. ότε γάρ κεΐται τό τζάκι^σμα επάνω τής οξείας, γίνεται ή όξεΐα στερεωτέρα τής άλλης οξείας 
της άνευ τζακίσματος. ούτως οΰν καί τό παρακάλεσμα δίδωσι τοΐς ’ίσοις τοΐς κειμένοις έπάνω αύτοϋ 
δύναμιν είς τό μέλος, καί φαίνονται ώς φωνήεντα... καί ούκ ήν ό σκοπός τού ποιητού είς τά τρία σημά¬ 
δια ταύτα, ήγουν τό τζάκισμα, τό παρακάλεσμα, καί τήν παρακλητικήν, περί τό μέλος μόνον, άλλά καί 
περί τήν χειρονομίαν Αία-ίό 244-249 α. 252-254 

ά) βπναίιηί ίη νβΛίηάυηβ ιηίί ύατ έκλογή άριστων ΡΗϊΙοχΕεχ 73 (ν§1. Ζΐίαί όεϊ παρακλητική Εχε^βδε α) 

Εχβ^εβε: ΑροδΙ 8. 63 (ν§1. Ζίΐαί οόεη α) | ΑηοηΧίΓορ357 8.76 | ΟΙίΓγδ&ηίΙι §408 (ν§1. Ζίίιιΐ όεί 
ούράνισμα) | όεΙιαηάεΙΐ ίη άεπι ΚοηΐεχΙ ύετ Μ§8, λνεΐεΐιε εΤχον τήν δύναμιν τού νά έκτείνωσι τά μέλη 
είς μεγάλας γραμμάς, ιιηά άεΓεη Εχε§ε8ε νοη Τοη§ίΐ1ίαη§ αηά 8ίϋίε η1)1ι3η§ί ΡΚίΙοχΤΙιεοΓ §§258,259 (ν§1. 
Ζϊίηίε όεί παρακλητική Εχε§εδε ε). ΑΙδ ΒείδρίεΙ λνίτά αιιί§εία1ΐΓί: Τό Παρακάλεσμα ένείργει ούτως. 


χ~ 

Χχ. 



ε-^ 

οί- 



οΐ. 


Ο --- - > V «— ^ 


0^ οΧ ^ 


Χρί. 


<*- ο<- Τ,β»,. αί- 


^> ·> -3-ϊΓ 
<Κ0>- ·Ι. 


ΡΙιίΙοχΤΙιεοΓ §259 (8.168) | ΚετηδΤΕεοΓΑ 205 
δεΕυηάΜΗϊΙεΓηίυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 256-257; Αόδυατα, δ. 289-292 
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Εχο(1.4,2-4. 



παρακλητική 

\ν6ίίβΓβΓ Νβιηε ΐη ΟΙίΕΓίΓβδ-ΝοίαΙίοη: ρεΟμα 
δοηΰβΓίοηη: Ρ1. παρακλητικά Ρ6495 

ΡΓαζίδίβΓαηςεη: παλαιό α. νέα π. (§ε1ε§6ηΐ1ΐο1ι αά ηιάΙΙ^®®) || έτερα παρακλητικήν του άσματος®^® 

ΡΓΟδοάϊα £49 || μεγάλη π. / ταξίμ Αροδί 8.66 || μικρή π. Κ&ΓβδΤΙιεοΓΑ 196 

Βεάευΐυας: - παρακλητικός, ή, όν: εοηδοΙαίοΓγ, δΐιρρΙίεαΐοΓγ, Ιιοάδΐοιγ ^ φωνή παρακλητική 

ΟΙεητΡΓοί I (ρ.9.20; Μϊ§ηε 8.65.Α): £ δορΗ | παρακλητικός κανών: έκτακτοί τινες άκολουθίαι 

και δεήσεις ψαλλόμεναι εις πάσαν άνάγκην κάι περίστασιν τοΰ βίου ϋεηι | ή παρακλητική / 

τό παρακλητικόν (δο. βίβλος / βιβλίον) = όκτάηχος: οΓΓιεε ήοο£.. ,δο εαΐΐβοΐ εϊίΙιεΓ Βεε&υδε οί εοηδοίΜοΓγ 

εΙΐΗΓαείεΓ οί ίΐδ ηιαΐεΓίαΙ ογ Βεε&υδε εοηδΐδΐϊη§ 1&Γ§ε1γ οί ϊηνοεαίϊοηδ Νοιηοε 120: £ 8ορΗ 

- ρεΟμα, τό: ίΐιβΐ λνΐιϊεΐι ίίοχνδ, δίτεαηι £δ^ 

- παλαιός, ά, όν: οΜ Λίά. 

- νέος, α ον: ηενν ΐόΜ. 

- έτερος: ν§1. Αυδίυ1ιηιη§εη όεϊ παρακάλεσμα 

- ταξίμ: ν§1. Αηπι. 213 

- μέγα: ν§1. ΑυδίϋΙΐΓαη§εη όεϊ κράτημα 

- μικρός, ά, όν: δπα&ΙΙ, δΗοιΙ £81 

ΚεΙαΙίοηεη: ΚΙιεΙοηΚ: - ζυ παρακλητική: παρακλητικός λόγος εχΐιοιίαίΐνα ογηΙϊο δίερίι | 
τά παρακλητικά τής μάχης αί σάλπιγγες ένεκελεύσαντο ΟΗΚΙι 4,17: δίερΗ 

- ζυ ρεΟμα: ['Ρέειν. λέξις ρέουσα και μαλακή,^ιατα εΐ ηιοϊΐΐ^ άϊείϊο, ά ΡΚοίΒϊόΙ οοά.94 ίτϊόυΐίυΓ Ιυιηόΐϊ- 
εΐιΐο;... Αραά ευηάειη ίρδε Ρϊεπυδ ΡτεδόγΐεΓεοά.119 άίεϊίΟΓώσπερ ρέων τω λόγω, ρΓορίετ δυιηηι&Γη 
(ϋεΐΐοηΐδ ρεΓδρίευϊΜειη, δΪΓηρΙϊεϊΜειη εί η&ίίνυηι ςυαηάαιη Ιεηίίυΐειη, ϊη ςυυ ηϊΐιϊΐ αό ατΐε εΐ δΙυάίο 
ΐηιρεάΐηιεηΐϊ εδΐ νεί οίίεηδϊοηΐδ, μηδέν επιμελές έπιδεικνύμενος, άλλ’ ώς έξ αύτοσχεδίου 

όμαλώς καί λείως καί ήρέμα φερόμενος. οί. ϊόίά. οοά.141 υόΐ άε ΒαδϊΗο Μ. ρέων τω λόγω, 
καί ώσπερ έξ αύτοσχεδίου πηγάζων τό ρεΐθρον. Επιεδί] 

Μαδΐΐί αηά Μβΐηΐί: - ζυ παρακλητική: έτι δε οί μεν στρογγύλοι καί έπίτροχοι σφοδροί 
τε καί συνεστραμμένοι καί εις τάς πράξεις παρακλητικοί... “Εηάΐΐοΐι δϊιυΐ άϊε βεηιηάεί-υόβεδοΐιΐϊίίεηεη υηά 
§ε1αυίί§ [ϋόεΓ άΐε Τδηε] Ιιΐηεΐΐεηάεη (ζυδ3ΐηΓηεη§εδείζίεη ΚΗγΐΙυηεη) υη§εδίϋηι υηά ΙίταήνοΠ ζυδαηιιηοη- 
§6(ΐΓαη§ί, ζυ Τυΐεη αυίτηυηΙεΓηά” Α^^δί^(^^υ^ηι 84,5-7 υ. δοΗαΐΙίε 295 
ΤΙιεοΓεΙϊΙία: Ενϊάεηζ: Ρό, Μό, (Νό: §ε1ε§εηίΗε1ι νοη Κ&Γ&δ όεηυίζΐ) Ταόεΐΐε υ. Καίίΐ1ο§ 

ΕΓίϋυίεΓυηξεη: α) ΚΙ&δδίβζ1εΓυη§ (ΗβιηϊρΗοηα/αΐχίΙϊβχβΐί), Εΐγπιο1ο§ΐε, νοΓΐΓα§δλνεϊδε, 
ΒαυεΓ: Έχει άνθρωπος πέντε αισθήσεις· έχουσι κάι οί τόνοι πέντε αισθήσεις αυτών... 
τήν παρακλητικήν, τό κούφισμα, τό θέμα, τήν φθοράν, τό έλαφρόν κλάσμα' άφωνα δέ είσι τά άμφότε- 
ρα'... Ή παρακλητική δέ κεΤται έν τόπω εν ω τό ψαλλόμενον μέλος παρακλητικόν, ή ό λόγος ό ψαλλό¬ 
μενος οϊον Σαλπίσωμεν®^\ κάι έστι τό μέλος παρακλητικόν, καί όσα τοιαϋτα. Ηα§ϊορο1Τ 172,28-173,1.4- 
6 I Είσί δέ κάι αισθήσεις πέντε· οίον, έχουσι δέ κάι αισθήσεις κάι έκ των κρατημάτων μερικήν 
τινα άργίαν εις τόπους, καθώς φέρει τό μέλος... Ή δέ παρακλητική κάι αΰτη πρός τήν κλήσιν αύτής· ή 
παρακλητική κλαυθμός έστι κάι όδυρμός τοΰ μέλους αύτής, κλαυθμυρίζει, παρακλητεύει, παρακαλεΐ 
δακρυρροοΟσα καί κλαίει τούς λόγους αύτής· διά τοϋτο γοϋν λέγεται παρακλητική. ΡδϋαιηΤΠ 466-467 υ. 
471-475 I 

Ή δέ παρακλητική παρακλητικόν ποιεί τό μέλος κάι ώσπερεί δεόμενον ομοίως καί τό παρακάλεσμα. 

Καί ώσπερ ό παρακαλών μετά άνειμένης κάι κεκλασμένης ποιείται τήν δέησιν φωνής, οΰτω καί ό τήν 
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παρακλητική παλαια ετερα νέα—Υαΐ 530 παρακλητική— λ— έτερα ΕΒΕ885 

παρακλητική έτερα παλεά Ρ0497. 

ν§1. ίη (Ιίοδεηι Ζιΐδ&ηπηοηΐι&η^ άίε ΡοπηβΙη σύνθεσις του μεγάλου άσματος ιι. έτερα σύνθεσις έξ αύτου ίη 
ΚοιιΡοαζβΙοδ’ Ε 0 ΐΐΓ§ 6 (ϋο]ιί (Ντ. 41α. 42). 

211 Λ 

ϊ> ^ ο 1) 

ίδΐ (16Γ Β 0 §ίηη οίηεδ 8ίίοΗβτοη ζάπι Ρεδΐ άεδ Η1. ΝίΡοΙαοδ (Α139 ί.62ν), ηιΐΐ ααδ§6ρΓα§ΐ αάΡοΛαΐίνεηι ΟΡαΓαίΛοΓ 
(σαλπίσωμεν... σκιρτήσωμεν... χορεύσωμεν... συντρεχέτωσαν είο.). Βίε ραΓαΗβίί1^β-¥οτΏΐ^\ ΟΓδοΙίθίηΐηπΓ ©ίη 
©ίηζί^βδ Μαΐ ίηι ^βδαηιΐβη δΐαοΐί (Λίά., Ζ.11). 



παρακλητικήν καΐ τό παρακάλεσμα ψάλλων ού μετά σφοδρού τόνου δεΤ την φωνήν προφέρειν άλλα ί- 
λαρως. Ο&ήπβΐ 308-313 | 

τά δέ ήμίφωνά είσι ταϋτα τό τζάκισμα, τό παρακάλεσμα, και ή παρακλητική. Και τί έστιν ήμίφωνον; 
δύναμις. ότε γάρ κεΐται τό τζάκισμα έπάνω τής όξείας, γίνεται ή όξεΐα στερεωτέρα τής άλλης όξείας 
τής άνευ τζακίσματος. ούτως ουν και τό παρακάλεσμα δίδωσι τοΤς ΐσοις τοΐς κειμένοις έπάνω αύτοΰ 
δύναμιν είς τό μέλος, καΐ φαίνονται ώς φωνήεντα, ώσαύτως καί ή παρακλητική, ήγουν παρακλαίει, 
ποιεί μικράν άργίαν, καί τό μέλος οίονεί παράκλησίν τινα καί Ικεσίαν έμφαΐνον καί διά τό τής παρα- 
κλήσεως ταπεινόν καθίσταται ώς ήμίφωνον καί ούκ ήν ό σκοπός τοΟ ποιητοΟ είς τά τρία σημάδια ταΟ - 
τα, ήγουν τό τζάκισμα, τό παρακάλεσμα, καί τήν παρακλητικήν, περί τό μέλος μόνον, άλλά καί περί 
τήν χειρονομίαν ΑΙαΊΒ 244-254 | Δει είδέναι καί περί των σημαδίων των έχόντων άργειαν δι’ δ 
ήμίφωνα έκλήθησαν 

Γίνωσκε καί διά τοϋ άργοΰ σήμαδίου οΤον τρία, ά καί λέγονται άργά, καί μεγάλα, οϊον τό κράτημα, τό 
τζάκισμα καί ή διπλή· καί έτερα παρόμοια μεσία τρία οΐον ή παρακλητική, τό άπόδερμα, καί οί δύο ά- 
πόστροφοι οί σύνδεσμοι :\ ΡΓΟδούΐα ί.44ν-45 | Πόσα ήμίφωνα; άπ.' τρία. ποΤα; ταΰτα' τζάκισμα 
άπόδραμα (8Ϊο) καί παρακλητική —*— . Πόθεν ήμίφωνα; Διά τό έχον κτύπους φωνής· άπερ καί αύ - 
τά είς κα<λ>λωπισμόν των φωνών καί τής χειρονομίας έτέθησαν · ούκ έχουσι δύναμιν ειδικήν, άλλά 
μετά των ετέρων συντιθέντων καί έχουσι καί αύτά καί άργειαν καί κτύπους, καί διά τούτο καί ήμίφωνα 
έκλήθησαν ΡτοδοΟί» ί·.48ν 

5) ΟΚείΓοηοιηίθ: Έρ.· Ή παρακλητική, τί τύπον δεικνύει· Άπ.· Δεικνύει τήν άνθρακίαν τήν έν τή 
θαλλάση Τιβεριάδος· καί τήν τού Χ(ριστο)0· κλήσιν ήγουν τό, δεύτε άριστήσατε.^^^ Βίοπι £.1ν,2-4 | 
τί χρήζομεν πολλών καί διαφόρων σημαδίων; νύν δέ διαφέρει έκαστον πρός τόν σκοπόν τού ποιήσαν - 
τος τά σημάδια· ή μέν παρακλητική καί τό τζάκισμα, καί τό παρακάλεσμα, καί τό άπόδερμα, διά τήν 
χειρονομίαν καί μόνον, ή δέ βαρεία καί τό πίασμα καί τό σείσμα καί τό άντικένωμα, καί τό ξηρόν κλά¬ 
σμα, διά δύο τινά έγένοντο· έν μέν διά τά άλλάγματα τής χειρονομίας· έτερον δέ ϊνα συνάξωσιν άμ- 
φότερα, ήγουν τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας συνημμένως. Καί ό μαθητής· τίνα είσί τά 
άλλάγματα είς τήν βαρεΐαν καί τά λοιπά; είς δέ τήν παρακλητικήν καί τά άλλα, ούκ έλεγες άλλάγμα¬ 
τα έν τή χειρονομία. Καί ό διδάσκαλος· διά τήν τάξιν τών φωνών, ήν εΐπομεν ώδε' ότι ή παρακλητική 
καί τά άλλα, ού συνάγουσι φωνάς άνιούσας καί κατιούσας όμού είς ένα τόπον, ήγουν είς μίαν συλλα¬ 
βήν ώσπερ ή βαρεία καί τό πίασμα καί τό άντικένωμα· εΐ μή μόνον τίθεται ή παρακλητική έπάνω τής 
όξείας διά τό μέλος, ώσπερ προείπομεν, άτι ήμίφωνόν έστι, όϊον τούτο· 

** ^ €- Ν/* ^"^^3 

1) ΐι Ϊ3 '&'Ρ ϊ> ϊ> 


ώσαύτως καί τό τζάκισμα τίθεται είς τήν όξεΐαν, ή είς τό ολίγον διά τό κρούσμα, ούτως δέ· 

^ ο -Οίν ν'·*, ον ίί*· νο 


•V 
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όμοίως καί τό παρακάλεσμα μετά τού τζακίσματος χειρονομεΤται· άμφότερα γάρ ιδιότητα έχουσιν είς 
τήν χειρονομίαν, άλλ’ ούχ εύρίσκεται είς τό στιχηράρι<ον>, εί μή είς τό ψαλτικόν, καί είς τά καλοφω- 
νικά· καί τό άπόδερμα πάλιν ούκ έχει φωνάς άνιούσας καί κατιούσας συνημμένως, άλλά ποτέ μέν άνι¬ 
ούσας μόνας, ποτέ δέ κατιούσας· καί διά τούτο ούκ έχουσι τά τέσσαρα ταύτα άλλάγματα είς τήν χει¬ 
ρονομίαν, εί μή ιδιότητα. Αία-ίό 814-838 

Εχβ§βδβ: Αη$Μΐζ6 βϊηβΓ ΡΙιΜηοιηβηοΙοξίε: ») πίβίοροηα, άβϊηαϊ ίΗβ8βΪ8, Μ§δ: 

Εκλογή άρίστου. Κανών τις τής Μελοποιΐας, τήν όποιαν έκλογήν μεταχειρίζεται ό μελοποιός είς τήν 
πράξιν τού, όταν θά είσάξη ποικιλίαν, ήτις έχει περί αύτήν προσόντα μερικά, τόν λόγον (λέξιν), τόν 
ρυθμόν, καί τήν άρμονία (τόν ήχον). Καθώς ή ποίησις άγαπα νά μεταχειρίζεται λέξεις ιδιαιτέρας, κατά 
τάς περιστάσεις, καί ξένας, πρός περισσοτέραν ποικιλίαν τής ύποθέσεως, οΰτω καί ή μελοποΐία άγαπαν 
ά μεταχειρίζεται τήν έκλογήν τών άρίστων λέξεων, καί έπί τού ίδίου μέλους νά έπεισάγη ξένην φθο¬ 
ράν, καί δι’ αύτής νά παριστα μέλος τι δραστήριον καί πεποικιλμένον, δι’ ου νά κινώνται τά ψυχικά πά¬ 
θη τών άκροατών, κατά τήν άρέσκειαν καί διάθεσιν ένός έκάστου. 2) Εκλογή άρίστων, ήτις είναι ίδιον 
τού μελοποιού, προηγουμένως νά περιέλθη τόν στίχον (τό Τροπάριον), καί έπομένως νά κάμη τήν έκ- 
λογήν τών άρίστων, καί κατά τήν έννοιαν τών έκλελεγμένων λέξεων νά τονίση καί τό μέλος κατά τό 
νόημα· ώς τό τής λέξεως χαρά, λύπη, θάνατος, φθορά, ούρανός, γή, ύψος, βάθος, φόβος, τρόμος, κτλ... 
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3) Εκλογή αρίστων, αί δεινα'ι καΐ μεγάλαι θέσεις των εις άτελεΤ και έντελεΐ κατάληξιν ληγουσών κατά 
θέσιν παρακλητικών γραμμών, αϊτινες γίνονται άπό τάς δυνάμεις και ένεργείας τών Ιερογλυφικών 
σημαδοφώνων τών Μεγάλων ύποστάσεων ώς τής Παρακλητικής ·~ 2 —, του Παρακαλέσματος , του 

Χορεύματος , του Ούρανίσματος ^ _ χοο Έπεγέρματος , του έσω θεματισμοϋ -θ» 

καΐ τοΰ έξω*^ κτλ. μέ τάς επισήμους καΐ έκλελεγμένας λέξεις τής εκλογής τών άρίστων. Χρυσάφης ό 
νέος, εις τό άργόν, παλαιόν, αύτοϋ Στιχηράριον, ιδιαιτέρως έχει σημειώσεις εκλογής άρίστων, ήτοι 
τών Μεγάλων και δεινών θέσεων, έβδομήκοντα 70" ών επικεφαλής φέρει γεγραμμένον τό «Ή εκλογή 
τών μεγάλων καΐ δεινών θέσεων». 'Ο Διδάσκαλος Χουρμούζιος Χαρτοφύλαξ, είς τό Σημειωματάριον 
αύτοϋ έχει εκλογήν τών άρίστων και δεινών θέσεων, βιβλίον όλόκληρον. ΡΙιϊΙοχΕεχ 72-73 
5) ατ§οη υ. §οτ§οη άνοηιθ8/ΐτορο$: Ή τρίτη τάξις τών σημείων έχει έκαστον τούτων φωνάς τέσσαρας- 
δύο άνιούσας καΐ δύο κατιούσας. ΕίσΙ δε ταΟτα: — κ— _ 


—Και ή μεν παρακλητική και λύγισμα δουλεύονται μέ δύο τρόπους, άργοΟ τε καί γοργοϋ... -χ— Καί 
εάν ή παρακλητική παίξη μέ άργοΟ δρόμον, τότε λέγεται τουρκιστί ταξίμ ήγουν μεγάλη παρακλητι¬ 
κή. ΕΙ δέ παίξει κατά φύσιν αύτής, τότε ποιεί τάς φωνάς ταύτας _Αροδί δ.66-67 | 


Τήν δέ παρακλητικήν —έλεγον κατά πολλούς τρόπους: -μ ^ ^ 

ΑηοηΧΪΓορ357 8.66; ν§1. άαδείόδί αυεΗ άϊε Εχε^εδεη | ^ 

Κατά δέ τό παπαδικόν μέλος παρά πολύ ζητείται τήν σήμερον τό μελίζειν, καί μάλιστα χερουβικά καί 
κοινωνικά. Λοιπόν άς γινώσκη ό μελοποιός, ότι μετά τήν μαρτυρίαν τοΰ ήχου γίνεται αρχή μελωδίας άρ- 
ρύθμου, ήτις ομοιάζει μέ προοίμιον διότι είς αύτήν δεικνύεται ή οδός τοΰ ήχου καί έπί τό όξύ καί έπί 
τό βαρύ· έπειτα γίνεται έντελής κατάληξις είς τό Ίσον τοΟ ήχου. Ή τοιαύτη δέ μελωδία λέγεται Πα¬ 
ρακλητική, έπειδή οί παλαιοί μεταχειριζόμενοι κατ’ άρχάς τήν παρακλητικήν οΰτω — , έξέφραζον 

τοιαύτην τινά μελωδίαν. ΟΙιτγδ^ηίίι § 417 | " 

Ή Προσωδία... Είναι κατ' έκτασιν τονισμένη γραμμή άνευ λέξεων, ή τούλάχιστον διά φωνιέντων μόνον, 
ώς είναι τό προοίμιον τών Κοινωνικών, τών Χερουβικών, καί άλλων Στιχηραρικών καί Παπαδικών 
γραμμών, ό λέγεται Παρακλητική· καί γράφεται διά του α, ο, καί ω· ή διά τοΰ ε, καί αι· ή διά τοΰ η, ι, υ, ει, 
καί οι. Τοΰτο δέ γίνεται καί είς άλλας έκτεταμένας γραμμάς περί τά μέσα τών Στιχηραρικών καί Πα¬ 
παδικών μελών, είς τήν μετά μαρτυρίαν άρχήν. ΡΗϊΙοχΤΗεοΓ §263 | 

ο) ΑόΜπ^ϊ^Ιίείί νοη Τοη§α11υη§ υ. -δίαίε: Εκ τούτων δέ (ϊ.ε. τών μεγάλων σημαδίων) μερικά εΐχον 
τήν δύναμιν τοΰ νά έκτείνωσι τά μέλη είς μεγάλος γραμμάς, ώς ή Παρακλητική, τό Σύναγμα, τό Ούρά- 
νισμα, τό Έπέγερμα καί άλλα τινά... Ή μεγαλητέρα δυσκολία τής ένεργείας τών παλαιών σημαδοφώ¬ 
νων συνίσταται είς τό, ότι, εν άπό τά μεγάλα σημεία δέν έπέκτεινε τήν ένέργειάν του όμοίως είς παν 
γένος, καί είς καθ’ ένα φθόγγον. Άλλ’ αλλέως ένείργει είς τό διατονικόν καί άλλέως είς τό χρωματι¬ 
κόν καί άλλην γραμμήν έφερεν όταν έτίθετο είς τόν φθόγγον τοΰ Πα, άλλην δέ είς τόν τοΰ Κε, καί 
άλλην είς τόν τοΰ Βου, κτλ. Ή Παρακλητική π.χ. ένείργει είς έπέκτασιν τοιούτων γραμμών, οΐαι είναι αί 
τών προηχημάτων τών χερουβικών καί τών Κοινωνικών, καί ή τοΰ προοιμίου τοΰ έντέχνου μαθήματος 
τοΰ άργοΰ Στιχηραρίου Ιακώβου τοΰ Πρωτοψάλτου, «ΔεΟτε χριστοφόροι λαοί». Δόξα καί νΰν είς τήν 
ς’ ώραν τής Μ. Παρασκευής. Είς δέ τάς έντελεΐς καταλήξεις, διατονικώς μέν ένείργει ούτως· 


ΤΗςδϊηι (“>Αυί1:6Ϊΐ6η< ίη Αόδοΐιηϊΐίβ”) ϊδί βΐη ΡΕοΙιόε^τϊίϊ άετ &Γ36ίδθ1ΐ6η/ΙϋΓΐ<Ϊ8θ1ιεΕ Κυηδίτηυδίΐί; ν@1. ΙπιρΓονΐδ&ίΐοη 
(δίιηοη), 8ρ. 602, ίεΓηεΓ δρ. 603. 

Η. Τοιιηι& άβίϊηίεπ ώςδϊιη &18 "αη ίηδίηιττιεηΐ&ΐΐγ ϊιηρΓονϊδειΙ ΓερΓεδεηίώΐοη οί 3 πΐ3ς3ΐη ϊη ννΙιΐεΗ ώε ΐοηα1-8ρ3εΪ3ΐ 
ίαοΙΟΓ 1138 3 ίίχεά θΓ§3ηϊζ3ΐ;ϊοη, ννΊιεΓε33 Λε Γ]ιγ1;ΐΗηϊε-ίεηιροΓ3ΐ ί3εΐ0Γ Ϊ3 ηοΐ 8υ61εεΐ ΐο 3ηγ θΓ§ 3 ηίζ 3 ΐϊοη. ΤΙιε 
θΓ§3ηίζ3ίίοη οί ώε 8ρ3ίΐ3ΐ ί3ε1:οΓ Ϊ8 ςώίε ίηάερεηάεηΐ οί ώε Γηεΰϊυιη ίΗτου^Ιι \ν1ιίε1ι ίί ί8 τεεΚζειΙ (ϊ.ε. ώε ίηδίηιταεηΐ); ϊί 
ίδ, Ηο\ν8νεΓ, (ϋίίετεηί ίη ε3ε1ι ηΐ3ς3ηι, 3ηά οαη ΛεΓείοτε 6ε δ3ί(1 ΐο άερεηά οη ώε ΐ 3 ίΙεΓ. .. Α ίαςδίηι εηη ηιη ίο 3 
εοηδίΰεΓΕΰΙε 1εη§ί1ι ΛνΡεη ί6ε ρΐηγετ εχίεηάδ Ι6ε ίοη3ΐ-3ρ3ίί3ΐ 0Γ§3ηίζ3ίίοη 3ηά 3ίπΐ3 3ί εχ63η8ΐίη§ 3ΐ1 ΐΗε ρο3δί6ί1ίίίε3 
ΐ3ΐεηί ίη 3 ρ3Λίειιΐ3Γ ΐοη3ΐ βεΜ. 71113 ίδ εδρεεί3ΐ1γ ΐ6ε ε3δε ινβεη 3 ί3ςδΐηι 638 ί6ε ίίιηεΐίοη οί Γεριεδεηΐίη^ ί6ε εοπιρΙείε 
ηιοιίαΐ βαπιεννοΛ οί 3 άείπιίΐε ηιαςαηι” (ζίΐίεΛ η3ε6 Ζαηηοδ, ΙοΨοδ, 8.215). 
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Χρωματικώς δέ, οϊα είναι ή γραμμή του ς’ άργου 'Εωθινου, κατά την περίοδον «διήνοιξας αυτών των 
νοϋν τοϋ συνιέναι τάς Γραφάς»... Τούτων των μεγάλων σημαδίων αί ένέργειαι δεν φέρουσιν άπλώς 
μίαν και μόνην γραμμήν, άλλα πολυειδεΐς και πολυτρόπους, και εις τα τρία γένη. ΡΙιίΙοχΤΙιβοΓ §§258-259 
(8.165-166, 169) | είπε ϋΒβΓδίοΗί νεΓδοΗίβάεηεΓ Εχ6§εδεπιδ§1ίο1ιεί1;εη άεΓ άυΓοΙι ραναΜβίϊΙίβ ιηαΓίίίεΓΐεη Ιηί1;ί& 
δΐοίεΐ ΚαΓΕδ (δ6ηΐθίο§Γαρ1ιί&, ΤαίεΙ Δ [ιηίΐ }ιίηζα§είυ§1:εΓ Τ^αη81^^^ρΐ^οη υ. ΤΓατίδηοί&ΐΐοη άοτ 
Μιΐδί1<:1)είδρϊε1ε]): 
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ά) ΑΙ)1ΐ3η§ϊ§1ίοίί νοη Ζυ8αιηΓη6η86ίζιιη§ άεΓ Ροπηοΐ: Ή πεταστή ώς «εύρυτέραν φωνήν έχουσα τοΟ 
ολίγου και τής οξείας», άνέρχεται φωνάς δύο έπι τό οξύ «ώς πεταμένη» και αύτο το πέταγμα 
«ώς πτερού» έφανεροΟτο άναλυτικώς παρά των μεταβυζαντινών, έρυθρας παρακλητικής προσέτι 
ύπ’ αύτήν τιθεμένης... 

■> ν» ^ ^^ ν? ·:> 


Κ&ΓαδΤΙιεοΓΑ 190, Αηιη.*; ν§1. αυοίι Κατ&δΕΓειιηα 13+Ταίε1 2,γ | 

Ύπ’ οξείαV μετά ή άνευ κεντημάτων, άκολουθούσης καταβάσεως, - έν στάσει - ( 80 . τό ψηφίστόν) έχει 
ενέργειαν μικράς παρακλητικής —^— τής παλαιοτέρας μουσικής γραφής, ώς: 




Κ&ΓΗδΤΙιεοΓΑ 196 I ίαΓ ρα^αΜβΐ^1^β άεί ίτο7?ίΐΑ^ο«-Ροππε1 εΡ. ΚαΓαδΤΡεοτΑ 214 | 

Διά παρακλητικής-τ-τιθεμένης ύπερόνω θέσεως στρεπτού, σημειούται ή διά τριφώνου άναβάσεως (εκ 
των άνω) καΐ ούχΙ διφώνου (έκ των κάτω) άπόδοσις τής ένεργείας αύτού' ένεργείας τήν οποίαν σώζει 
ή φωνητική παράδοσις, είς θέσεις ώς ή άκόλουθος των αργών αντιφώνων τού Δ’ ήχου: 
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ΚαΓαδΤΙίθΟΓΑ 218 ’ 

Β6ΐηεΓΐ(αη§£η: ίυΓ ρΐ) ραταΜβίΐΙίβ ν§1. αιιοΐι μέσον υ. έναρξις. ΡϋΓ ^ ν^Ι. πελαστόν / πελασθόν 

δεΚυικίΕΓίΐΙβΓαίυΓ: Ρ1ογο8 I, 8. 149-156, 160-162; ΤΓΟβΙδβέΓά, Κόΐβ, ρβδδΐιη; 8ί&ΛΪ8, Αηαβταπιιηαίΐδίηοΐ, 8. 
151-152; ΑάδιιαΓα, 8. 297 


πάρηχον 

Βεάευΐυης: πάρηχος; ό άδων παρά τόν ήχον, ό παράφωνος Οειη | παρήχοις νιι1§ο ^ρρεΙΙαΟ^ηΙ, ςυϊ α 
Γβοίο ίοηο άείΙθοΐεΡαηί Αύτός ένι καλόφωνος τεχνίτης χειρονόμος, Σϋ δέ τυγχαίνεις πάρηχος, 
και ψάλλειν ούκ Ισχύεις ΡγοιΙγ 2,79 : Οαο Οβπι [ν§1 εΐιηΐίοΐι πάρ μέλος οιιί οΡΐαηε ΡϊΝ 7.69: ΡδΙ] 
Κείαϋοηεη: 6ΓίΐιηιηαΒ1( α. ΚΙιεΐοηΙσ [παρήχησις: Ιαί. Αδδϊιηϊΐαΐΐο δοηί, αΙΠΐβΓαΐίοη Βέο ^ 
παρήχησίς έστι κάλλος όμοίων ονομάτων εν διαφόρω γνώσει ταύτόν ήχούντων ΗεπηοβΙην 4,7; Ρ^αδά 
§637; Λε αδε οΡννοηΙδ αΗΡε ϊη δουηά άιιί άίίίεΓεηί ϊη ιηεΗηϊη§ Ρ8Ι8πρρ1] 

ΤΙιεοΓεϋΡα: Ενΐάεηζ: Ρ6 ΟΠατίτεδ Ταάεΐΐε 

ΕΓΐ3ϋίεΓαη§εη: Ό γάρ την μουσικήν έκκρούων δυνατοτέρας τάς χορδάς έν τω πλήκτρω 
πλήξει- ως άποτελέσαι επάνω τοάν έπτά, ήγουν ήχων εύθϋς ή χορδή διαρρύγνυτοΓ ή παράφωνον έν 
τω κρούεσθαι και πάρηχον έξηχεΤται. Όμοίως καΐ έάν θέλης καταβιβάσαι φωνάς κάτω των ε’, ούκ άπ- 
έρχονται, εί δέ βουληθής τούτο ποιήσαι, πάρηχον έστι Ηα§ΐορο1Τ 172,14-18 | 

Ή δέ των παρήχων φωνή και των κακοφώνων εύρίσκεται ή ταχυτέρα τού δέοντος και πετρώδης ή 
άσθενής και κεχαλασμένη “δίϊιηιηεη νοη δαη^επι, άΐε άεη ΕοΗοδ νεΓίϊεΓεη” Οεάπεί 661-663 υ. 8. 97 | 
[Τού γάρ άνέρχεσθαι ή κατέρχεσθαι ήμας λεληθότως δύο αίτίαι εϊσίν μία μεν ή παρηχία, έτέρα δέ ή 
τού μέλους φύσις. Τούτων δέ πάλιν αίτιον τά ήμίση των φωνών καί τά τρίτα, “ά&δ νετίίετεπ άεδ Εεΐιοδ” 
ΟαΟπεΙ 668-670 ια. 8. 99] 

δεΕυηάαΓίίΐεΓαΐυΓ: ΡΙοτοδΙ, 8. 131-132; Ηαηηϊεΐί, ϋ6εΓΗεΡεηιη§εη, 8. 181 


πέλασμα: ν§1. πελαστόν 

πελαστόν / πελασθόν^^"* 

δοη(1εηιαιηεη: πέλασμα Ρε497 ΑΙσϊΟ 879 | πεταστόν Βίεηι Ε1ν,5, πετασθόν ΟαΟπεΙ 237 
I πετασθοκατάβασμα ΟΙγΕΒ ΟΙγΕΒ” Ρε497 

Βε(!6υ(αη§: - πελαστός, ή, όν: νεΛ&Ιεά]. νοη πελάζω: αρρΓοαεΙι, άταχν ηεατ Ε83 [ό πελαστής: οηε ννΐιο 
αρρΓοαοΗεδ; ηεϊ§Η6οηΓ 161(1.] 

- πέλασμα, τό: [νετόαίδυόδΐ. νοη πελάζω] 

- πεταστόν/-σθόν η. πετασθοκατάβασμα: ν§1. Αηδίυ1ητιη§εη 6ε1 πεταστή υ. κατάβασμα 
ΤΙιεοΓείΐΙίΗ: Ενΐάεηζ: Ρ6 Ε6αι1τεδ ^ Ταάεΐΐε, Εοΐδΐΐη (Η&§1ορο1Τ), Μ6 Κ&ΐ&1ο§ 

ΕΠαυΙεΓυη^εη: α) Είγηιο1ο§1ε, νοτίτ&^δννείδε: Τό δέ πελασθόν πετασθόν έδει μάλλον 
καλεΐσθαί' είς όσα γάρ έστι χρήσιμος ή πετασθή, είς τοσαϋτα καί τό πελασθόν, πλήν ολίγων τινών. 
ΟηΟπεΙ 237-239 | Δ. Τό δέ πελασθόν ^ διατι ούτως ώνομάσθη; Μ. ΔιατΙ τά δευτερεΤα έχει τής 
πετασθής· ώσάν όπου και αύτό είς ύφος {/οηα$8β ύψος) άνάγει τήν φωνήν παρά τού δέοντος 
και κρότον πολϋν φέρει, καί μάλιστα όταν τύχη μετά παρακλετικής καί δύο άποστρόφων καί τρομικοΟ 

ΕτοΐαροΙίΓ ί.20,14-18 | 

Έχει δέ έκαστον σημεΐον των φωνών, ιδίαν ένέργειαν, ούτως:... τό πελαστόν τήν γλιστρότητα καί 
οργανισμόν επειδή έχει μίαν άνιοΰσαν μέ ένα ίσον Αροδί 8.47-48 


Βει άεΓ Ροπή αηΡ-σθόν Ιι&ηάεΙΐ 68 δίοΙι νίβΐΐεΐοΐιΐ ωη βΐηε Κοηΐ&πι1ηΐ6Γαη§ πιΐΐ: άεπι Ρ&π. Αογ. Ραδδΐν 
πελασθεΐς, -θεΤσα, -θέν. ϋ&δδείόε ΡΗδηοπιεη Εί αιιείι ^εί πεταστή / πετασθή ζα 66θ63ε6ί6η. 



1)) ^116^^οηο^η^6, Κ1&88ΪίΊζΐθηιη§, Ν&πιθ ιιηά Ροππθΐ: ΟαΡΓΪεΙ 91-115 (ζίΐίειΐ: Ρεί ολίγον ο ιι. διπλοπέτασθον) 
I ΟαΒηεΙ 135-162 (ίεΙίΛνεΙβε ζϊίΙεΓί Βει ολίγον άα) || 

Σχήματα δέ λέγονται τά τρία ταϋτα· τό πελασθόν, τό κούφισμα και τό κρατημοκατάβασμα, 

διότι σχηματίζεις χειρονομίαν όίαν των συνθέτων τόνων, τουτέστι σχηματότερον των άλλων έμφώ- 

νων σημείων. ΡδΟαηιΙΙ 421-424 | ζυ μέλη §εΓεε1ιηεί ΡΓΟδοάΐα ί.49 (ν§1. Ζΐίαί Βεί άπορροή αα) || 

τό δέ ξηρόν κλάσμα, ού μόνον άλλάσσει την χειρονομίαν, άλλα και τό όνομα· διότι διά τεσσάρων ση- 

μαδίων συνίσταται, διά δύο όξειών, καΐ ελαφρού κλάσματος- άλλάσσει δέ τό όνομα, όίον τάδε- 
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ΑλπΙ) 860-864 υ. 879-882 (ν§1. αιιείι νοΙΙεδ Ζΐΐ^ί όεϊ ξηρόν κλάσμα) || 

Έρ.· Τό πεταστόν, τί δεικνύει- Άπ.- Δεικνύει την χεΤρα τού άγγέλου, είπόντος τούς ποιμένας- διέλθατε έν 
τη Βηθλεέμ, και εύρήσητε παΐδα έσπαργανωμένον ουτος έστί Χ(ριστός) ό Θ(εό)ς ήμών^’® Βίειη ί.ΐν 5- 
8 

Εχβ§β8β: Τό κούφισμα ώς μίαν μικράν γραμμήν μέ άνιόντας και κατιόντας (δε. 

έμεταχειρίζοντο)... Όμοίως καΐ τό πελαστόν νΑηοηΧΪΓορ357 8.54-55 (ν§1. αιιείι άϊεΒείδρίείε ϊόΐιΐ. 8.55) 

I ρβΙα8ίοη νοη άεη ϋΓεΐ ΒεΙιτετη άαΓοΙι ρβΐα^ίβ εΓδεΐζΙ: ΡΙιίΙοχΤΙιεοΓ §255 (ν§1. Ζΐίαί όεΐ όξεΐα) 
8βΙίυη(1αΓΐΐίβΓαίαΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 245-247 


πεντάγοργον: ν§ΐ. γοργόν 


πενταπλή: ν§ΐ. άπλη 
πετασθοκατάβασμα: ν§ι. πελαστόν 
πετασθοκοϋφισμα: ν§ΐ. κούφισμα 
πέτασμα: ν§1. πεταστή 

πεταστή / πετασθή 

Ναιηε ΐη ΟΙΐίΙΓίΓβδ-Νοίαίΐοη: πέτασμα 

ΡΓΜζΪ8ΪεΓεη(ΐ6 Αάν.: έσω, έξω 1x173 ΡδΟαηιΙ 171 ΚαΓ 3 δ 


1ε.2,9-12. 
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Ββ(Ιβ«ίαη§: - πεταστός, ή, όν: ΥεΛαΙαύ]. νοηπετάζω=πετάννυμι, δραίεΓ πετάω: δρΓε&άοιιΐ ίδΙ Π 
άμφω χεΐρε φίλους έτάροισι πετάσσας Π 4.523: Όειη, ν§1. ααείι δίερίι 11ΐΐιΐΓ§. 3 ί Λε 1)ε§ϊηηΐη§ οί 
αη&ρ1ιθΓ3, οί 3ΐίϊίυ(1ε οί εοη§Γε§3ίΐοη 3ί ρΓ3γεΓ8 Π ό διάκονος- πετάσατε Ι.ϊίΜ 3 Γ 0 ΒΓΪ§1ιίιτΐ3η ρ. 125.19; Β; 
εις τον ουρανόν τε πετάσας τό όμμα και τάς παλάμας ΙοΕΙεειηνΤχεΚ ρ.153: Ε 

- πέτασμα, τό: 3η}4ΐιΐη§ 8ρΓε3ά ουί ΕδΙ | νεΐΐ (οίΤειηρΙε), ί1ϊ§1ιί (οί 3 ΕϊγιΙ) Ε | εχρ1ϊε3ΐϊο, εχΐεηδϊο 
δίερΗΕοηάοη 

- έξω, έσω: νεί. εηΐδρτ. Εειηιη3 

Κείαΐίοηεη ιΚΗείοηΙα [Πτερυγίζειν, ^οίηίϊιΐί ύταοοΜητη τηονβνβ, εί ΐη Ι 3 ίυ 8 εχίεικίετε, νΐίϊυηι 
§θ8ΐΐειιΐ3ΐϊοηϊδ ΐ38θϊνϊβηίΪ8, 3 ιηοΓβ §3ΐ1οηιηι §3ΐ1ίη3εεοΓαιη ίΓ3η5ΐ3ΐ;υπι...Ι1:3 ΟΓεδοΠ. Ιη ν3ε3ίί.Αυίϋηιη. 
Εϊΐ3.Π.ρ.370... 3ΐίΐ δείιοΐ. ΐΒϊ εχρΗθ 3 ηί, κοϋφα λαλεΤν, θορυβεΐν διά λόγων, ματαιοπονεΐν. τό γάρ 
πτερόν ήχώθες και θορυβητικόν. νΐά. ΗεδγεΗ εί δαϊά 38 . Ετηεδΐ:] 

ΤΙιβοΓβΙϊΙί»: Ενΐάεηζ: Ρό, ΜΕ, ΝΕ Κ3ΐ3ΐο§ 


ΕΓΐ&αί6Γυα§6ΐι: ») δίε11εη\νεΓί: Η3§ϊορο1Κ. §26,5-7 ιι. ΡδΟατηΙ 42-49 (ζϊΐϊειΐ: Εεΐ όξεΐα α) 


ν§1. ίετηεΓ ζατ ΕΓβη(1αη§ άεΓ Νευητεη 03Εηε1 185-192 (ζϊίΐετί Εεΐ όλίγον Ε) 

Ε) ΙηίεΓν3ΐ1λνεΓί; Κοιηρίεχ Εΐγιηο1ο§ϊε-ΟΕεΪΓοηοΓηΪ8-νοι1:Γ3§8ΛνεΪ86: 

Τό δε όλίγον έχει φωνήν μίαν, όμοίως και ή πετασθή και ή όξεία. άποροΟσι δέ τινες, τί δήποτε ούχ έν 
έτέθη σημάδιον έχον μίαν φωνήν, άλλά τρία έχοντα άνά μίαν φωνήν,... προς οΰς λέγομεν, ότι διάφο¬ 
ροί είσι φωνών ή μεν όξεΐα, ^ή δέ ομαλή, ή μέσονί τούτων, ένεκεν τής φωνών διαφοράς έτέθησαν 
καΐ διάφορα σημάδια- ού μόνον δέ διά τούτο, άλλά και διά τήν έναλλαγήν τής χειρονομίας Η3§ΐορο1Κ. 
§25 I Διαφέρει δέ ή όξεία τής πετασθής ώς πλείονα έχούσης τήν δύναμιν. ότε δέ άμφότερα επάνω 
έχουσι τά πνεύματα, διαφορά ούκ έστιν έν αύτοΐς- έκτος δέ τών πνευμάτων, δυνατωτέρα έστ'ιν ή πε¬ 
τασθή τής όξείας. ίσοδυναμεΐ δέ τή όξεία τό όλίγον, εί και άμφότερα μετά τών δύο κεντημάτων. ΙΕϊά. 
§20, ν§1. 3υεΕ Αηιη. 2 δ. 28 | αί δύο όξεΤαι άπόστροφος καΐ πετασθή τό λεγόμενον άνάσταμαν 
(διότι άπό τού κρατήματος τής διπλής ή πετασθή φωνήν όξυτέραν φέρουσα άναφέρεται) ΙΕΙά. §14,4-9 | 
Ε[3§ϊορο1Τ 170,19-27 (ζϊίϊειΐ: Εεΐ όλίγον ε) | 

Ή δέ πετασθή, διά τό ώς περιπετάσματός (ώσπερέι πετάσματος Αρρ 3 Γ 3 ΐ) τίνος και όμαλώς 
τίθεσθαΐ" και ποτέ μέν έσω ποτέ δέ έξω πετάσθαι ώς ύπό πνεύματος πτερού τίνος κούφου έλαυνομένη 
ένθεν κάκεΐθεν, καθώς πάντες έπίστασθε. ΚαΙ νύν μακαρίζω τον αύτήν ούτως έπονομάσαντα, δικαίως 
γάρ έφησεν αύτήν πετασθήν- έν τώ μέλλειν γάρ αύτήν χειρονομεΐσθαι, ή χειρ ώσπερ πτερόν άνίεται 
και πέττεται έσωθεν και έξωθεν, διά τούτο ό μουσικός πετασθήν αύτήν κατωνόμασεν. Ρ 8 θ 3 ΓηΙ 170- 176 
I Έρ.- Ή πετασθή- είς τύπον τίνος χειρονομεΐται; Απ.- Είς τύπον, τής χειρός τού Κ(υρίο)υ- 
είπόντος προς τον παράλυτον- άρον σου τον κράββατον και περιπάτει.^^'^ ΒΙεπι ί. 1,10-12 | 

Ή δέ Πεταστή έλαβε τήν ονομασίαν άπό τής χειρονομίας- διότι όταν έχειρονομεΐτο, ή χειρ ώς πτερόν 
άνίετο και έπέτατο. Έχειρονομεΐτο δέ μετά τών πέντε δακτύλων άθροισμένων, και έδείκνυε τήν χεΐρα 
ώς πετώσαν, είς τύπον τής χειρός τού Κυρίου, είπόντος είς τόν Παράλυτον- ""^Αρον τον κράββατόν σου, 
και περιπάτει”. ΕΕΓγ83ηίΕ §212 (ϋΕεΓ ηιΕ Νοί3ίίοη) | 

Τής δέ πετασθής ή έτυμολογία άπό τής χειρονομίας έκλήθη, οίονει γάρ πέταται ή φωνή καί κινεί τήν 
χεΐρα ώς πτέρυγα. θ3Επε1231-233 | ΑΕγϊΕ 204-224 (§Γθ88ίεηΐεϊΐ8 ζΙίΙετΙ Εεΐ όλίγον ε) | 

Δ. Ή δέ πετασθή πώς τήν αύτήν έλαβε ονομασίαν; Μ. Επειδή και αύτή κύκλω περιφέρει τήν φωνήν 
είς τά ύψη και έκ τών κάτω μεγάλως άνάγει αύτήν είς τά άνω, άποδείχνυσα ταύτην ώσάν πετροειδή, 
καί μέλος ποιεί έναρμόνιον καί πολλά μετάρσιος γίνεται, νομιζομένη, ότι έχει πλείονας φωνάς. ΕγοΙ- 
3ροΕγ Ε20,4-9 I 

Δ. "Ολα τά άνιόντα τήν ίδίαν καί αύτήν ύποταγήν έχουσι καί είς τά πνεύματά των καί είς τάς κατιού- 
σας φωνάς καί είς τό ίσον ή διαφέρουσιν ένα άπό τό άλλο; Μ. Μόνη ή πετασθή διαφέρει άπό τά άλλα 
σώματα, ώσάν όπου αύτή όταν ψάλλεται, άποδίχνει κάποιαν άνυποταξίαν καί εις όλα αύτά τά τρία 
μέρη, δηλαδή καί είς τά πνεύματα, καί είς τά κατιόντα στοιχεία, καί είς τό ίσον- διατί αύτή, όχι μόνον 
νά ταθή έν έξ αύτών έπάνω της, άλλά σχεδόν καί πνεύματά της, καί τά κατιόντα σημάδια, καί τόΐσον, 
νά τής γέννωσιν όλα αύτά βάρος, καί νά ταθώσιν έπάνω της, πάλιν αύτή έχει νά κάμη μερικόν σχη¬ 
ματισμόν, καί νά άναβιβασθή μέ λεπτότητα είς ύφος (/οηα55ε ύψος) καί μάλιστα όταν τύχη πλήσιον 
τής βαρείας, καθώς ενταύθα φαίνεται ή βαρεία όμοΰ καί ή πετασθή μαζύ μέ άποστρόφους 





διατί άπο αύτό τό σημαδόφωνον της βαρείας λαμβάνει ή πετασθή κάποιαν περισσοτέραν δύναμιν και 
ενέργειαν. Δ. Λοιπόν ή πετασθή άφ’ ου είναι ύποτεταγμένη, πώς κινείται και ανάγεται ουσα νεκρά καί 
άλως κυριευμένη; Μ. Αύτή έλαβε την έτυμολογίαν άπό το όνομα, έπειδή και πέτεται αύτής ή φωνή, καν 
ύποτεταγμένη καΐ κυριευμένη είναι, καί μάλιστα κινεΤ τήν χεΐρα, ώς πτέρυγα. ΕΓοΐαροΙα· ί.21ν,1-21 | 

Εχει δε έκαστον σημεΐον των φωνών, ιδίαν ένέργειαν, ούτως:... ή πεταστή το πέτασμα όπου γεν¬ 
νά μίαν ήμισυ φωνήν Αροδί 8.47 | 

Τό τζάκισμα, εΐ μέν άνωθεν ολίγου και οξείας έστί ποιεί τήν άργιαν αύτοΟ με δύο κρυφά ίσα. Κάτωθεν 
πεταστής τό ίδιον. Αροδΐ 8.52 | 

Ίστέον ουν, ότι τό ολίγον, ή όξεΤα, ή πεταστή, τό κούφισμα, τό πελαστόν, καί τά δύο κεντήματα είσί 
μέν σώματα και έχουσι φθόγγον άνιόντα ένα, ή χειρονομία αύτών διαφέρει, έπειδή... εις δέ τήν όξεΤαν 
άνέρχεται τόν φθόγγον ή φωνή μέ αΰξησίν τινα, εί καί λεπτοτάτην, ή τής έπιτάσεως, ή τής όξύτητος, 
ήκαί τών δύο, τρόπον τινά καθώς είς τάς όξυτόνους σύλλαβός· είς δέ τήν πεταστήν άνέρχεται ή φω¬ 
νή τόν φθόγγον μέ έτι μείζονά τινα οξύτητα, ή έπίτασιν τής φωνής, άπροσδιόριστον μέν έν γένει 
προσδιωρισμένον δέ πως ύπό τών άφώνων σημαδίων, καί άπό τήν φυσικήν, ή έκ προσποιήσεως κίνη- 
σιν τών παθών τού μελωδοΰντος· 8ί6ρΙι&η §143 (ν§1. αιιοΐι χνβΐίβΓεη Κοηίοχί, ζϊΐϊειΐ: όβϊ όξεΐα ό) | 

Ή δέ Πεταστή θέλει νά άναβιβάζωμεν τήν φωνήν όλίγω περισσότερον άπό τήν φυσικήν οξύτητα τοϋ 
τυχόντος τόνου. Φυλάττει δέ τούτο τό ιδίωμα, καί όταν ύποτάσσηται ύπό τού “Ισου καί ύπό τών κατι- 
όντων χαρακτήρων τίθεται δέ έμπροσθεν κατιόντος χαρακτήρος μόνη ουσα- μετά δέ Κλάσματος, 
πολλών. ΟΙίΓγδαηίΙι §139 | 

Ή Πεταστή , καταμετρείται είς άνάβασιν, θέλει δέ ν’ άναβιβάζη τήν φωνήν μέ περισσοτέραν τινά 
ύποκίνησιν, ή μέ ταχεΐαν περιστροφήν, άπό τήν φυσικήν οξύτητα τοϋ τυχόντος τόνου. ΡΙιϊΙοχΤΙιεοΓ 
§139 I ίϊϊΓ περισσότερα έντονότης τής Πεταστής ϊη Κοιηόϊη&ίϊοη ιηΐΐ ρ^ερΗΜοη υ. Μα8ηια ν§1. ΡΙιΐΙοχΕεχ 
801 

Ή πεταστή - άντιθέτως πρός τήν όξεΤαν - έπομένης καταβάσεως μιας φωνής, ζητεί πέταγμα φω¬ 
νής, ούχί έκ τών άνω πρός τά κάτω, άλλ’ έκ τών κάτω πρός τά άνω, κατά τό σχήμα αύτής: 


Πεταστή μεθ’ έτεροχρόνου - κλάσματος ή τζακίσματος - προϋποθέτει κατάβασιν περισσοτέρων τής 
μιας φωνών. Τότε... παρέχεται είς αύτήν χρονική διάρκεια ϊνα δείξη πάσαν τήν χειρονομίαν - τήν ένέρ- 
γειαν καί τόν χαρακτήρα - αύτής, παριστώσα τήν φωνήν «πετωμένην» είς πλείονας τοϋ ενός 
φθόγγους έπί τό οξύ. 


Καί, «ποτέ μέν έξω - πρός τά άνω φερομένη - ώσπερ πτερόν ύπό άνέμου έλαυνόμενον», - ώς εΐδο- 
μεν - κατά τά βυζαντινά μουσικά έγχειρίδια , ώς έξ ω πεταστή»· 
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«ποτέ δέ έσω» - έκ των άνω πρός τά κάτω - οτε άκολουθεΐται ύπό τοϋ τζακίσματος, ένεργοϋσα 
ώς πίεσμα μετά τζακίσματος ήτοι ώς «έσω πεταστή» 
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ΚαΓαδΤΙιβοτΑ 188,190-191, ΚΒΓαδΕΓβιιηα Ταίβΐ 2,βχ.γ, ίετηβΓ ϊόϊά. 8.13; νβΐ. ααοΐι Κ&ΓαδΤΗβοΓΑ 189,192- 
193,197,209,210,226-227; 164 | 





Η πεταστή, άρα... δεικνύει... πέταγμα φωνής, είς περισσοτέρους ή ή οξεία - περισσοτέρους τοΟ ενός - 
φθόγγους· είτε έκ των άνω «έξω», είτε έκ των κάτω «έσω», όπως όρθιος σώζουσι την ένέργειαν 
αυτής ή προφορική παράδοσις και αί έξηγήσεις των πρό ήμών. ΚαΓα8Η6ΐτη143 | Οϊ&ηπθίοδ 185-192 
ο) θΓί1ιο§Γ&ρ1ιίβ: ΡδΟ&ΓπΙ 53-55 ηιΐί ΑρρβΓ 3 ί (ζϊίϊειΐ; όοϊ ολίγον όβ) | ΡδΟαιπΙ 228-237 (ζίίϊειΐ Βει ολίγον ο) | 
ΡδΟβΓπΙ 328-350 (\ν6ίΙ§6ΐΐ6ΐΐ(1 ζΐίΐεΓΐ Βει Ισον Β) | ΟαΒΓίβΙ 91-115 (ζΐίϊεΓί Βει ολίγον ε α. διπλοπέτασθον) | 
ΟαΒηεΙ 135-162 υ. 716-723 (ζΐίΐειτ Βει ολίγον όα) | ΑΙα-ϊΒ 177-184 (ζΐίΐειΐ: Βει ολίγον εβ) | 
καΐ γάρ ή πετασθή εύρυτέραν φωνήν έχει τοϋ ολίγου καΐ τής οξείας· και διότι πέτεται είς ύψος, ουδέ¬ 
ποτε εύρίσκεται έμπροσθεν αύτής ίσασμός, ούτε άνάβασις, άλλα πάντοτε κατάβασις, κάν τε έχη άρ- 
γίαν όπίσω αύτής, κάν τε ούκ έχη, μετά άργίας μέν, όίον τούτο· 
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ΚαΙ ούχ εύρίσκομεν πολλάς πετασθάς είς μίαν συλλαβήν ώσπερ τό ολίγον, άλλα μίαν μόνην εύρίσκε- 
ται δέ πετασθή έμπροσθεν άλλης πετασθής είς δύο συλλαβάς, άλλ’ ή μία άνιουσα, ή δέ άλλη κατιου- 
σα· χρήζει δέ ή πρώτη άργίας όπίσω αύτής, ώς προείπομεν είς τήν όξεΐαν^^®, καΐ χωρίς άργίας ούχ εύ- 
ρίσκεται, οΤον τούτο- 
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ΑΙα-ίΒ 156-176 


86ΐίυηίΐ3ΓΗ1:βΓ3ίιΐΓ: ΡΙογοχΙ, 8. 130, 175-176; ΚΗΗδίβύ, ΤΒου§Βί8, 8. 16-17; ΒοΘη, Οοϊκΐϊη Νοί&ίϊοη, 8. 73- 
74 υ. ρ&8δϊιη 


πεταστόν: ν§1. πελαστόν 
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ν§1. ΑΙίήΒ 120-129 (ζΜθγΙ 1η ννθ1ΐ6Γ6πι Κοηΐθχΐ Βθΐ οξεία). 




πίασμα 

Βεηεηηυη§ 1>εί ηΐι ΤΗεοΓείΐΙίεΓη: πίεσμα ΡΗίΙοχΤΙιεοΓ §259 ΚαΓ&8 | διπλή βαρεία ΚβΓ 38 
Βε(1ευ1υη§: πίασμα, τό; άοΓ. υ. βρ. Οηεοΐι. ίϊΐΓ πίεσμα: αηγίΗίη§ ρΓ688β(1, δςαεεδίη^ Ρ8^ 

[πίεζω: ρΓ6δ8 ίί§1ιΐ ίδΐ | πιεζόμενος: βαρούμενος, δαμαζόμενος Ρ1ιοίίθ8 δυιΐΕ | πιέζειν, δίνε 
χειρί πιέζειν, δίηεία ηιβηυ ίεηεΓε, ΡίπηίΐεΓ ίεηεΓε νεί τείίηεΓε δΐερΗ] 

ΤΙιεοΓείΐΙί»: ΕνΜεηζ: Ρό, Μό, Νό (ΚαΓ&δ) Τ&όεΐΐε υ. Καία1ο§ 

ΈΗΜυΙεΓΜη^εη: ε) ΖϋδΕπίΓηεηδείζαη^, Είχιποΐο^ίε, νοι1:Γ&§8\νεί8ε: τό πίασμα διά δύο 
βαρειών (βε. συνίσταται) ΗΕ§ΐορο1Τ 169,15 | 

Τό πίασμα γίνεται άπό του πιέζω τό συνθλίβω· πιέζειν γάρ δεΤ και συνθλίβειν την φωνήν, ένθα τούτο 
τεθή. Οαύηεΐ 352-354 | 

άπό δέ των τεσσάρων συνθέτων ( 80 . τόνων) έχουσιν οί δύο άργειαν, δηλονότι ή διπλή καΐ το 
κράτημα... τό δέ ξηρόν, διότι τίθεται έμπροσθεν αύτοΟ τζάκισμα, και ήν (?) άφωνον καΐ ούκ έχει άρ- 
γειαν. ώσαύτως και τό πίασμα, διότι κεΐται έκ δύο φωνών, ήτοι βαρέων καί ούκ έχει άργειαν: - ΡΓΟδοάία 
ί·.48ν 1 

Δ. Έχουσι καί αύτά τά κατιόντα στοιχεία τινά ένέργειαν είς την δούλευσιν τής μουσικής, ώσπερ τά 
άνιόντα, ή ού; Μ. Έχουσι βέβαια, άπαράλλακτος ό άπόστροφος δηλαδή περιστρέφει τήν φωνήν καί 
κυκλωφέρει αύτήν, όταν μάλιστα εύρίσκεται πλήσιον τού έλαφροϋ, καί έχει είς αυτό νά καταντήση ό 
ψάλλων, τότε ύψοΤ τό μέλος καί άνάγει τήν φωνήν, με τό νά έχη πίασμα κάτωθεν αύτοΟ καί τζάκισμα 
έπάνω ΕγοϊεροΙο· ί.22ν,22-23,6 | 

Διπλή βαρεΤα ή πίεσμα... μετά γοργού, ενώνει είς ένα χρόνον δύο χαρακτήρας 1/2 τού διαρκείας 

- V-/ 

μετά τζακίσματος δέ, ενός ήμίσεος μετά ήμίσεος: ^ 


Κ3Γ&δΤ1ΐ60ΓΑ 200 (άοιΐ αυοΕ ννείίετο Βοδρίείε; ν§1. αυοίι ννβίΙβΓ ιιηΐβη, Εχ6§686) | ίϊΐτ Νοΐννοηιΐί^ΐίβίΐ: ά. 
λνίεάεΓοίηίίΐΙιηιη^ ΚαταδΕτευπΕ 32 

1)) ΟΙιείΓοηοιηίε, ΟτίΕο^ΓαρΙιίε; ΡδϋαιηΙ 177-190 (ζίΐίετί Οεί σείσμα) | 

τί χρήζομεν πολλών καί διαφόρων σημαδίων; νύν δέ διαφέρει έκαστον προς τον σκοπόν τού ποιήσαν- 
τος τά σημάδια- ή μεν παρακλητική καί τό τζάκισμα, καί τό παρακάλεσμα, καί τό άπόδερμα, διά τήν 
χειρονομίαν καί μόνον, ή δέ βαρεία καί τό πίασμα καί τό σείσμα καί τό άντικένωμα, καί τό ξηρόν κλά¬ 
σμα, διά δύο τινά έγένοντο’ εν μέν διά τά άλλάγματα τής χειρονομίας· έτερον δέ ϊνα συνάξωσιν άμ- 
φότερα, ήγουν τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας συνημμένως. Καί ό μαθητής· τίνα είσί τά άλ¬ 
λάγματα είς την βαρεία ν καί τά λοιπά; είς δέ τήν παρακλητικήν καί τά άλλα, ούκ έλεγες άλλάγματα 
έν τή χειρονομία. Καί ό διδάσκαλος· διά τήν τάξιν τών φωνών, ήν εϊπομεν ώδε· ότι ή παρακλητική καί 
τά άλλα, ού συνάγουσι φωνάς άνιούσας καί κατιούσας όμού είς ένα τόπον, ήγουν είς μίαν συλλαβήν 
ώσπερ ή βαρεία καί τό πίασμα καί τό άντικένωμα... ΑΕτΐό 814-825 | 

τό τζάκισμα έχει τό χάρισμα τούτο· ποιον; ότι τίθεται είς πάντα τά σημάδια, φωνήεντά τε καί άφωνα, 
καί είς τόΐσον ένθα γάρ άν εύρεθή, άν τε είς ύψηλότητα άν τε είς χαμηλότητα, έκεΐ χειρονομεΤται 
πάντοτε· καί διά τούτο λέγεται ήμίφωνον εί γάρ ήν άφωνον άφωνεΐν ήμελλεν τήν όξεΤαν ώσπερ τό 
ίσον άλλά διότι ήμίφωνόν έστιν, ούκ άφωνεΐ ταύτην, μάλλον δέ δίδωσιν αύτή δύναμιν χειρονομεΤται 
δέ καί είς τά άφωνα, άλλά μετά φωνής, καί χωρίς φωνής ούχ εύρεθήσεται, ώς εϊπομεν είς τήν βαρεΤαν 
ούτως ουν καί τό πίασμα· ποτέ μέν εύρίσκεται μετά τζακίσματος, οΓον τόδε· 


·>> 



__ τ» 


Δρ (ϊ^ 0_ χέν. Ο..· 

ποτέ δέ χωρίς τζακίσματος, οΐον τόδε· 







καί πάντοτε έχει τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας Αΐσίΐ) 844-855 | 

εί μη ήν ή ύπορροή ένταύθα, ούκ άν έλέγετο σείσμα, άλλά πίασμα, καί είχεν άν βάρος είς τήν χειρο¬ 
νομίαν, οΤον τόδε· 
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ΑΙαΐΙ» 1026-1029 

ο) ΝΒ: υηίβΓδοΗϊεά ζννϊκοΗβη 8βϊ$ηια ιι. ρϊαεΊηα+ΗγρονΓΗοβ—ξοηνξοιιτΐ^ιηα: ΡΓθ3θάϊ& £5θΓ-ν (ζϊΐϊδίΐ Οεί 
γουργούρισμα) 

Εχ6§β8βΛν Τό δέ πίασμα, εΐ μέν έστί μαϋρον ψάλλεται με άργοΟ δρόμον 
εϊ δέ κόκκινον τότε έχει μεγαλυτέραν εύστροφίαν άπό τό τρομικόν καΐ δένει τάς κατιούσας φωνάς. 
Αροδί δ.62 I ΑηοηΧΪΓορ357 8.62-63 | 

Τά δέ άλλα πάντα εϊσ'ιν έκ των έγχρόνων καΐ άχρόνων ύποστάσεων, διά κινήσεις και ύποκινήσεις, και 
διά σχήματα διάφορα... ώς τό Πίεσμα, τό όποιον εί μέν έγράφετο μέ μαύρην μελάνην, έψάλλετο ή ε¬ 
νέργεια αύτού συνεπτυγμένως και μετά βραδύτητας ώς εΐ δέ μέ κοκκίνην, άναλελυμένως 

^ Γ* ** 

*" ΡΙιίΙοχΤΗεοΓ §259 (8.169) I 

Ή διπλή βαρεΤα έκαλεΤτο και «πίεσμα», επειδή, κατά τούς παλαιούς, «πιέζει και συνθλίβει τάς φω- 
νάς» τήν μέν πρώτην άργοποροΟσα, τήν δέ μετ’ αύτήν έπιταχύνουσα - έν ήμιχρόνω - και είς ένα 
χρόνον συνάπτουσα, μετά τής προηγούμενης ή τού επ’ αύτής έτεροχρόνου: 
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Ισοδύναμον τώ δι’ έσω πεταστής μετά τζακίσματος 
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Κατ&δΤΗβΟΓΑ 200-201,190-191 Αητη.*** ιι. Κατ&δΕτεαηα Ταίεΐ 3, ν§1. ά&ζιι Μά. 8.14-15 
8£ΐιαηάαΓΐί1:6Γ3ΐυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 198-199, 231-234, 256; Αόδυαια, 8. 304-305 
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ράπισμα 

Βεάβαΐυηξ: ράπισμα, τό: 31το1^6; δΙαρ οη ίΗε ί&οε ΚαΙ ήρξαντό τινες έμπτύειν αύτω καΐ περικαλύπτειν 
αύτοΟ τό πρόσωπον κάι κολαφίζειν αύτόν καί λέγειν αύτφ· προφήτευσον, και οΐ ύπηρέται ραπίσμασιν 
αύτόν έλαβαν Με. 14,65: εί. [ραπίσαι: πατάξαι την γνάθον άπλη τη χειρί, 5 λέγουσι 
καΙέπΙκόρρης ΡΗοΐίαβ δαάα | ραπίζω: &11§. δίτϊΐίε, άε&ΐ ^ τον άέρα ΑπδίΟεΑη 41%23:1.81]; ίΐΐΓ 
αΐιηΐΐεΐιε Β6(1ευίιιη§ ν§1. κολαφισμός 
ΤΙιεοΓβϋΙία: Ένίϋεηζ: Ρβ ΟΗαιΙτεδ -» Ταβείΐε 
δβΙίυικΙαΓίΐΙεΓαΐυΓ: Ρίοτοβ 1, 8. 221-222 


ρεΟμα: ν§1. παρακλητική 


σαξίματα^^® 

Ββ(1βαίιιιι§: σάξιμα, τό; [σάξιμον, τό, Ρ1. σάξιμα^^°: 1. άαηοε 8ορ1ι ^ των δεσποτών άκουμβιζόντων 
έπΙ τής τραπέζης,... εξέρχονται οί άρτοκλΐναι, και είσάγουσι τους όφείλοντας χορεΰσαι έν τώ σαξίμω 
οθΐιχ ςυΐ (Ιοϊνεηί (ΙαπδβΓ άαπδ Ιε 1)Εΐ1εί^^* ϋεΟεΓΥ 102, 5-8 α. δ. 101; ΤΡΟ ϋ ν§1. αυείι σάσσειν: δαΙίαΓε, ίοΛέ 
Π καΐ έποίει αύτω στέφανον, και έφόρει, και έπΙ της χειρος αύτοΟ ένα κλάδον, έσσασε, κράζων, 

Νίκας τω βασιλεΐ και τή πόλει Υδγηιδ&Ι: ϋιιο | σάττω / σάσσω: ΓιΙΙ ςυΐίε ίίιΐΐ, οοιηρΓεδδ, Ιοαά Ρδΐ 
2. σάξιμο άειηοί. αυείι σιάξιμο: ή ένέργεια καί τό αποτέλεσμα τοϋ σ(ι)άζω (καθιστώ τι ίσον, ευθύ 
ή ομαλόν) ϋεηι] 

ΤΙιβοΓεΙΐΙί»: Ενίάεηζ: ΡΟ ΟΙιαιΤτεδ 
δβΙίαηάαΓίϊΙεΓΕΐυΓ: ΡΙογοβ I, 8 . 133, 272-274 


σεΤσμα 

δοηάεΓπβιηβη ΐη Οοίδΐΐη-υ. Ζ.Τ. ΐη Μϊ) Νοίαΐίοη: τριπλοϋν Ρε239, τριπλόν ΒεγΜΟΟ Ρε498 
ΡδΟαιηΥΙΙ || σεισμόν Η&§ϊορο1Τ 169,11 

Βεάευΐυηξ: - σείσμα, τό: δ1ια1ίϊη§ Ρδ3 με σείσμα και με λύγισμα τή σκάλα ν’ άνεβαίνη Πολίτ.Έκλ. 
Τραγ. 124,6: Βεπι, ν§1. αυείι Κγϊεγ Ρεηιηια λύγισμα 

- σεισμόν, τό: [σεισμός, ό: δΗ&Κΐη§, δΐιοοίί σ. τού σώματος ΡΙ&ίΡΙιΙΙ) 33.ε: Ρδ3 | σεισμός αά Ηβδγείιΐο 
εχροηϊΙχίΓ τρόμος δίερΗΕρΐί] 

- τριπλούς, ή, οϋν/άεηιοΐ. τριπλός, ή, ό: ΛΓεείοΜ Ε8; ΟειηΤζαηη | όνομα τριπλοΰν εοηιρουικίεά οί 
ίΐιτεε ΑτϊδίΡο 1457α 34: Εδί 

Κείαίίοηεη: ΚΗείοηΙί: [βακχεύειν, σείεσθαι, κορυβαντιάν άϊεεάαηίυΓ ΚΙιείοΓεδ εί δορίιϊδίαε, Η.ε. ΕοφΟΓε 
οιηηΐ εοηευίΐ^^^, εί ΒαεεΙιαΓΪ, εαηι ίηδοΐεηίΐιΐδ αίηυε εχυΙίαηίϊιΐδ δε §0Γε1?αηί ϊη άίεεηάο... ΡΙιϊΙοδΙτΥδ 3,17: 
Επιοδί, Εεηιιηα βακχεία || κατασείειν, δϊΐεηίΐυηι ϊικϋεεΓε, ηοη νοεε, δεά ιηαηιι ^ 
ό δε Αλέξανδρος, κατασείσας τήν χεΐρα, ήθελεν άπολογεΤσθαι τώ δήμω Αε. 19.33: δίερΙιΕοπάοη] 
ΤΗεοΓεϋΙίίΐ: Ενΐάεηζ: Ρβ, Μό ^ Τ&όεΐΐε ιι. Καία1ο§ 

ΕΓΐΜαίεηιη§εη: Α) ίβΐ^πια I: εί δε ή ίση φέρει άπόστροφον, είτε άνω είτε κάτω, βαρεία 
λέγεται· εί δε έχει δύο κεντήματα, λέγεται σείσμα- εύρήσεις δέ τούτο ώς έπι τό πλεΐστον έν τή άρχή 
τών ειρμών τού πλαγίου δευτέρου. Ε[α§ϊορο1Κ § 18,26-32 ν§1. αιιοΐι 8.26 
Β) ϋβΐδτηα III: ») Είγπιο1ο§Ϊ6, Υοιΐταβδ-ννεϊδε: ΚαΙ γάρ τό σεΤσμα όμοίως άπό τού σείω· σείει γάρ 
και τούτο κάι κινεί τήν φωνήν. ΟαΟηεΙ 354-356 

1)) ΕεΙίΓδαίζ άεΓ ΡαραάίΡε: Ή δέ άπορροή ύποτάσσεται ύπό τού πιάσματος, και γίνεται σείσμαν ούτως 
ΡαραάίΙίεΑ ΚαρΧΙΧ | ή μέν άποφοή ύπό τού πιάσματος σημαδοφώνου (δο. ύποτάσσεται), 
καΐ γίνεται σεΤσμα, ώς ώδε κέΓται — ΕΓοίαροΙίΓ ί.22ν,9-10 

ε) ΡΓ&ζϊδϊε™η§εη: α) Εγροίοχία, ΟΚείτοηοΓηίε: ΣεΤσμα καλεΤται διά τό τήν ύπορροήν προσλαμβάνειν, 
ύπό γάρ δύο βορείων κάι ύπορροής τό σεΤσμα καθίσταται, έχει δέ τήν ύπορροήν ώσπερ σήν τινα ήτοι 
σκώληκα- καί ού-τω σεΤσμα καλεΤται. Ή δέ άπορροή έχει φωνάς δύο, όπου δ’ άν τεθή· έν τώ σείσματι δέ 
φωνάς ούκ έχει άλλα προσλαμβάνει αΰτη τό πίασμα, ϊνα έναλλαγήν τινα τής χειρονομίας ποίηση, εϊ- 
πω δή κάι τού μέλους. Εί γάρ ούκ ήν ύποήόοή, έμελλε χειρονομηθήναι πίασμα· ϊνα δέ ύποσείση τήν 
χεΤρα κάι ύπορριπίση, έτέθη ώς προγεγραμμένη, οΤον ποιεΤ έν τοΤς γράμμασιν ... όταν μέλλωσι γραφή- 
ναι... τώ καιρώ έκείνψ, προσγράφω ύποκάτω τό ι, κάι τά μέν ω ω έκφωνώ, τά δέ 11 ούκ εκφωνώ, διά τό 
έπονομάζεσθαι ταΟτα προγεγραμμένην οΰτω δέ και εί τών δύο βορείων έτέθη ύπορροή, ώς προγε- 


ΟΪ6 Εί§ΕίυΓ ζα Β6§ίηιι άεδ ΙΥοΠεδ ΙίΕπη &1δ εξ (ν§1. ΡΙοΓΟδ I, δ. 133, Αηιη. 9, ιηϊί ΥβΓννείδ Εΐιί Εγ67,ί. 
27,2.13-14) οίΙβΓαξ (ίώ· άβη Η1η\νεΪ5 άΕτιλβη Λνΐτ Ο. ΤΥοΙίταπι) §6<ΐ6ΐιί6ΐ ννβΓάβη. 

ΑπΙιεικΙ άεδ υηΙεΓδίιεΙιίεη 1εχ11ίθ§Γ3ρ1ιϊδε1ιεη ΜΕίεΓΪΕΐδ Ροηηίε ]εάοε1ι ηιΐΓ ώε Βεάειιίιιηβ νοη σαξίματα επτιΐΙίεΙί 
ννεΓάεη (ν§1. ααοΐι άβδ δίηηνεην&ηύίε χόρευμα). 

Υίεΐΐεΐεΐιί ϊδί άεΓ ΡΙιιγεΙ σαξίματα αΙδ ΑηΕΐο§ίε6ί1(1ιιη§ ζιι Ροπηεη ^νίε στραγγίσματα, γρονθίσματα υ.δ. ζυ 
εΓλΙ&Γεη. 

ν§1. Υο§ί3 ΕΓΐ3ιιΐεηιη£ ζα σάξιμον (Βιιείι II, 8. 101, Αηηα.1) : “Οεδ ύαΐΐείδ έΐΕΐεηΙ άεδ δοΠεδ ά’ενοΐιιΐίοη ε1ΐ0Γ6§1ςυε 
δοΐεηηεΐΐε αδδβζ δεηιΡίΕΡΙεδ ε άεβ δΕίιιΙ&ίΙοπδ ΙιηρΙΙςιίΕηί άεδ νοειιχ εί δουΙίΕΐΙδ άε ίεΐε.” 
ν§1. ΟαΡπεΙ 387-390. 


η 



γραμμένη, καΐ διά τοΟτο ούκ έκφωνεΐται. ΡδϋαηιΙ 177-190 | 

Ήρώτησέ τις μαθητής τον διδάσκαλον αύτοϋ·... έρμήνευσόν μοι και τό σείσμα διά την του ΘεοΟ άγά- 
πην άλλοι μεν γάρ λέγουσιν ώς ύπορροή έστι, διότι κεΐται έμπροσθεν τοΟ πιάσματος, σαλεύει και λέ¬ 
γεται σείσμα- άλλοι δε, ότι σημάδιόν έστι άφωνον καΐ ούχ ύπορροή. ονομάζεται δε σκώληξ, και άπό 
τοΰ σκώληκος γίνεται σείσμα Αίσΐΐ) 3, 18-21 | άΐεδεΓ Βίΐίε §ε1ιί άεΓ ΡεΙιτεΓ ηβείι: το σείσμα έχει δύο 
βαρείας- ήγουν το πίασμα, καΐ επάνω μίαν φωνήν άνιοΟσαν ή δύο. έχει και τό τζάκισμα ήμίφωνον και 
κρούσμα- έχει και υποκάτω -τούς δύο άποστρόφους φωνήν και άργίαν. πολλάκις δε και τό έλαφρόν έν 
τφ ψαλτικφ- και έν πράγμά έστι τό σαλευον ταϋτα, ήγουν ή ύπορροή. και πολλοί τινες άποροΟσι και 
λέγουσιν, ότι μετά τού πιάσματος κείμενον καΐ λεγόμενον σείσμα ούκ έστιν ύπορροή, άλλ’ έστι σημά- 
διον ίδιον όνομάζεται δέ σκώληξ, καί άπό τού σκώληκος γίνεται σείσμα. Α1ίπ5942-949; ϊόϊίΐ. 949-960 
\νΪΓ(1 άΐε 5ε/5??ίί2-Βε8θ1ΐΓεΐΙ)ΐιη§ 3ΐΐ8 ΡβΟ&ττιΙ 177-190 ζΐάετί (δϊεΐιε οόεη) νιπά ά&ηδείι ί()1§εη(1επη3.3δεη 
ΚοΜπιεηΐϊεΓΐ: Αλλά τό μέν, ότι λέγουσιν, εί ούκ ην ύπορροή, έμελλε χειρονομηθήναι πίασμα- 
έτέθη δέ, ϊνα ύποσείση τήν χεΤρα και ύπορριπίση- καλώς λέγουσιν- οΰτω γάρ έχει, τό δέ ότι έτέθη ώς 
προσγεγραμμένη, σφάλλονται είς τούτο- τό γάρ ω μέγα, εί καί καλύπτει τό Ιώτα, άλλ’ έστιν έκ των 
επτά φωνηέντων έν τοΤς γράμμασι. καί διότι δίφθογγον λέγεται, καλύπτει τό ιώτα έν ταΐς δοτικαΤς, 
ώσπερ καί το κέντημα, διότι δύο φωνάς έχει, καλύπτει τήν μίαν φωνήν- αί δέ δύο βαρεΤαι, ήγουν τό 
πίασμα έκ τών άφώνων σημαδίων έστίν. ού γάρ δύναται άφωνεΐν τήν ύπορροήν- οί δέ άλλοι, οϊτινες 
λέγουσιν, ότι ούκ έστιν ύπορροή, άλλ έστι σκώληξ, και άπό τού σκώληκος γίνεται σείσμα, άπορούσι 
καί αύτοι εις τούτο, διότι ού γινώσκουσι πόθεν έχει τήν άφωνίαν- εγώ δέ ού λέγω ούτως, άλλ’ όντως 
ύπορροή έστιν άπό τού ρεύματος, ότι ρέει, τουτέστι τρέχει. Και ό μαθητής- πώς τρέχει καί ούκ έχει 
φωνήν; Καί ό διδάσκαλος-... ή ύπορροή, όταν ούκ έχη ύποκάτω έμποδισμόν, τότε λέγεται ύπορροή, καί 
έχει δύο φωνάς κατιούσας μετά σπουδής- ότε δέ τίθεται μετά τού πιάσματος διά τό σάλευμα, άπο- 
βάλλει καί τό όνομα καί τάς φωνάς, καί λέγεται σείσμα, ότι σείει τά άλλα- έν γάρ τώ χειρονομεΤν σε 
ταράττεται καί σαλεύει τό πίασμα καί τάς φωνάς μόνον- ού δύναται δέ καταβήναι. ώσπερ εί άνθρωπος 
ταχύς καταβαίνη κλίμακα μετά σπουδής, έλθών δέ άλλος κάτωθεν κρατεί καί έμποδίζει αύτόν, ώστε μή 
καταβήναι, καί ϊσταται άργός- καί ούκ άργός ώσπερ ή διπλή, εί μή έμπεποδισμένος είς τήν κατάβασιν, 
σεσαλευμένος δέ είς τήν δύναμιν... οί δύο άπόστροφοι διότι άργίαν έχουσι, φράττουσι τήν οδόν 
της ύπορροής, ϊνα μή ρέη, τουτέστιν, ϊνα μή τρέχη,... καί φανερόν έστιν, ότι ή άργία έμποδίζει τήν 
σπουδήν. Αίσ-ίό 962-975, 981-989, 992-994 

β) εϊη Ρ3,Γα(1ϊ§Γη& ΙϊΙγ άίε Εηίδΐ6ΐιιιη§ (Ιθγ αρίιοηα: νοη ρό ζυ ιπό Νοί&ίΐοη^^^: 

ό διδάσκαλος- δύο τεχνΐται έγένοντο, οϊτινες έποίησαν τό σείσμα- ό μέν έτερος παλαιότερος, όθεν 
ώνομάσθη καί παλαιόφωνον στιχηράριον- ό δέ έτερος νεώτερος, όθεν καί τό νεόφωνον. ό μέν ουν πα¬ 
λαιότερος τήν ύπορροήν έθηκε μόνην, ού μην δέ καί τούς δύο άποστρόφους, ϊνα έχη ή ύπορροή καί 
δύο φωνάς κατιούσας, και σάλευμα. ήλθε δέ ό νεώτερος, καί ώσπερ άνεπλήρωσεν έν τή βαρεία τάς 
φωνάς, ας ούκ εΐχεν- ομοίως δέ καί άλλα άφωνα, ούτως καί τό σείσμα; ώς εΐδεν ότι χρήζει καί άργίας, 
έθηκε τούς δύο άποστρόφους, καί έμπροσθεν έλαφρόν άντί τών δύο φωνών τής ύπορροής- ότι καί ό 
παλαιότερος καί ό νεώτερος, δύο φωνάς κατιούσας έταξαν έχειν τό σείσμα, λοιπόν, ώς εΐδεν ό νεώ¬ 
τερος πάλιν, ότι χρήζει τό μέλος είς τό σείσμα καί μιας φωνής μόνης ύποκάτω έν πολλοΐς τόποις καί 
ούχΙ δύο, έλεγεν- επειδή έκαλύφθησαν αί δύο φωναί τής ύπορροής, άπέστω τό έλαφρόν, ϊνα έχωσιν οί 
δύο άπόστροφοι μίαν φωνήν, οΐον τούτο- 
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Καί είς όλον τό στιχηράριον ούχ εύρίσκεται τό σεΤσμα έχον δύο φωνάς ύποκάτω, εί μή μίαν μόνην, ή- 
γουν τούς δύο άποστρόφους- άλλά είς τό ψαλτικόν έχει καί δύο καί μίαν, οΐον τόδε- 


033 ΙιίεΓ όεβοΙιΓίεόεηε, αΐΐξβηιείηε ΡΓίηζίρ άετ Εηΐ\νϊο1ί1υη§ νοη ρό ζη πιό Εοηηίβ άυΓοίι άίε ηιοιΙεπιε ΡοΓδοΙιηηβ (ζ.Β. 
ΤίΠγατά, ΡΙοΓΟδ) 5ε8ΐα1ϊ§1 χνεΓάεη. ΟοεΙι \νΐε εϊη ΕίηόΙίεΙί ώ ΡΙοΓΟδ’ ΒείδρίεΙε ζιιπι 5 βί 3 ΐηα III υηά εϊη νεΓ§1εΐε1ι νοη 
3βϊ3?ηαία &ιΐ8 Α 139 πιΐΐ ύεη εηΙδρΓεεΙιεηάεη δίεΐΐεη &ηδ Υΐ 136 Ιεΐιτί, ΐδΐ (ϋε Βεδε1ΐΓεΐ6ιιη§ ύει ΑΕπ6εΪ3 ίΟτ <1εη 
Εοηία-εΐεη Ρηΐΐ άοδ 5βί3ηια ηοίηίϊοηδΙιϊδΐΟΓίδεΙι ηΐεΐιί ώίΙαίΓΐΙ Ρϋτ άεη Ηΐηννείδ (ΙαηΡεη ννΪΓ ΟΙιτ. ΤΓοε1δ§&Γ(1. 
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όταν γάρ έχη τό σείσμα υποκάτω δύο φωνάς κατιούσας, έχει μίαν άνιοΟσαν οτε δέ έχη επάνω δύο 
άνιούσας, έχει ύποκάτω μίαν κατιοΰσαν, ή μίαν επάνω, καί μίαν κάτω, όΤον τοΟτο· 

Ο- Ο- ^ 

έχον δέ επάνω δύο άνιούσας, και ύποκάτω δύο κατιούσας, ούχ εύρίσκεται ούτε εις τό στιχηράριον, ού¬ 
τε εις το ψαλτικόν. Και ό μαθητής· επειδή έγένετο τό έλαφρόν άντί τής ύπορροής, διατί κεΐται ή ύπορ- 
ροή αργή και άνενεργητος; Και ό διδάσκαλος- ούκ έστιν άνενέργητος, άλλα ενεργεί- εί μή ήν ή ύπορ- 
ροή ενταύθα, ούκ άν έλέγετο σεΤσμα, άλλά πίασμα, και εΐχεν αν βάρος είς τήν χειρονομίαν, οΤον τόδε- 

V „ «— *—^ 

νΛ. ιρίΛ» γνχ, χ:ο^ Λο'^ο'^ 

, , , ^ 

και λοιπόν ό νεόφωνος, ότι έταξε τό έλαφρόν ύποκάτω άφηκε τήν ύπορροήν, ϊνα σαλεύη τά συνηγμέ- 

να, ήγουν τό πίασμα, τό όλίγον, τό κέντημα, καί τό τζάκισμα, καί διά τούτο λέγεται σεΤσμα. ΑΙα-ϊί) 997- 
1032 

γ) ΝΒ: υηΐεΓδοΙιίεά ζννΐδοΗεη 8εΐ$ϊηα η. ρ^α8^ηα+Ηγρο^^Iί06=ξοιι^§οιι^^8^ηα: Ρποδοάϊα ί.50Γ-ν (ζϊΐίειΐ: όεί 
γουργούρισμα) 

δ) ΐΓηρ1ΐ1ί3ίϊοηεη 3,ϋί ηιοάαΙεΓ Εόεηε: Έστιν άλλως πως ή ταύτης (ϊ.ε. τής άπορροής) χρήσις; 

Πάντως γε προτιθεμένου αύτή τού πιάσματος γίνεται σημάδιον καλούμενον σείσμα ν\/ άποτελοΰν 
έτεροΐοι (έτεροΐον, έτερον ΑρραΓ&ί) ήχον φθορικόν προς διαφοράν τού ήχου, ώ τίθεται. Μ&πηαΓεηοδ 
ί.5ν,10-13 

ά) α11§. Ρυηίάίοη, ΟιεΪΓοηοηιϊε: Αία-ϊό 814-825 (ζϊίϊειΐ: όεΐ πίασμα ό) 

Εχβ§β8β: ΑηοηΧίΓορ357 δ.77 | Τά δέ άλλα πάντα είσίν έκ των έγχρόνων καί άχρόνων 
ύποστάσεων, διά κινήσεις καί υποκινήσεις, καί διά σχήματα διάφορα... ως τό ΣεΤσμα / ή — Τ 

ΡΙιΐΙοχΤΙιεοΓ §259(8.169). ^ 

δεΕυηάΗΓίίΙεΓ^Τυη ΡΙοΓΟδ I, 8. 143-144 (8βΐ8ηια 1); 218-220, 179 (8βΪ8ηια 11); 228-229 (ρβΐ^ηια ΠΙ) 


σκώληξ: ν§1. άπσρροή 


σταυρός 

ΡΓΜζΪ8Ϊ6Γϋη§: άπό δεξιάς Εγ67 
δοηάεηιαιηε: τελεία Κ&ΓαδΤΙιεοΓΑ 70^^'* 

Βεάευίυη^: - σταυρός, ό: οΓΟδδ, ΟΓΟδδ οΡΟΗτΐδΙ, δϊ§η οΓίίιε Έγο 88 ιηαάε 6γ ά §εδίϋΓε (σημεΐον, τύπος, 
σχήμα εΐε. τού σταυρού) Ε 

- άπό: ίτοιη Ε8Ι || δεξιά, ή: Γί§1ιί 1ι&η<1 ϊόΐιΐ. 

- τέλειος, α, ον: ρεΓίεοΐ, βη&Ι Ε8Ι 

ΚεΙαίϊοηεη: ΟταιηιηαΙίΕ: ή τελεία (δε. στιγμή): ίυΐΐ ροίηΐ ΟΤ 630.6: Ε83 Βέε 

ΤΙιβοΓβίΐΙίΗ: Ενΐάεηζ: Ρό ΟΙιαιΐΓεδ σταυρός άπό δεξιάς (·+· ηυΓ ϊη Μυδΐΐίΐΐδδ); ΟοΐδΗη, Μό, Νό 

Ταόεΐΐε υ. ΚαίαΙο§ 

ΕΗΜυΙεΓυη^εη: Είγιηο1ο§ίε, ΕΙιεΪΓοηοηιίε, ΑιΐδΡιΐ1ΐΓυη§: 

Ωσαύτως καί τον σταυρόν —ρ- καί τό ξηρόν,./^ έν τή εύλσγήσει τού οίνου τού έν Κανά γάμου τού έν 

τή Γ αλιλεία τετύπωταΐ' άλλά δή καί έν τή κλάσει τού άρτου, καί των έτέρων αύτού θαυμάτων προτυ- 
ποϋνται.^^® ΜεΐΗοάοδ 14-161 


θ35 ΖεϊοΡβη -Έ- ΐτ 3 §ΐ; 3αοΗ ΐη άβΓ βλρΗοηβΙϊδοΗβη Νοΐαΐϊοη ύβη Ναπιβη τελεία: ν§1. Η 06 §, ΝοΙαΙΐοη, δ. 19-2Τ 
ΡΙοΓΟδ I, 8. 127. 





'Ο δέ σταυρός άπό της σχηματογραφίας- σταυρός γάρ έστι και άπό της χειρονομίας- εύλογεΐ γάρ ό 
τούτον χειρονομών σταυροειδώς- άπό τούτων έλαβε τό όνομα άλλα μην κεΤται καί δι’ άργίαν. ΟαόΓΪβΙ 
324-327 I ό δέ σταυρός σταυροειδούς σχηματίζει τήν φωνήν έν τη θέσει, καί άει έν ταΤς άναβάσεσι 
τίθεται. Μ&πη3Γθηο8 ί.Τν, 16-8,3 | 

Ο δέ Σταυρός θέλει νά διακόπτηται ή φωνή τοϋ φθόγγου του χαρακτηρος, έμπροσθεν του όποιου κεΤ- 
ται, διά νά λαμβάνηται ή φωνή του επομένου χαρακτηρος μέ νέον πνεύμα. ΟΙίΓγδαηίΗ §135 | 

Ό Σταυρός-ν- , θέλει νά διακόπτη την φωνήν τοϋ χαρακτηρος, όταν τεθη έμπροσθεν αύτοΟ, (άσθενέ- 
στερον όμως άπό την τής Βαρείας μέ την Απλήν ... ) ΡΙιίΙοχΤΙιεοΓ §1311 

Διακοπή... Ή διά την σωματικήν άνάγκην γινομένη κοπή, κατά τήν ένέργειαν τής χρονικής καί τροπι¬ 
κής ποιότητας τοϋ σταυροΟ + ΡΗΐΙοχΡβχ 51 | 

ό δέ σταυρός Η- , άπό τά παλαιό σημάδια τής χειρονομίας, σημαίνει (κατά τούς Διδασκάλους τής 
νέας μουσικής μεθόδου), άναπνοήν μεγαλυτέραν- 1/2 τοϋ χρόνου περίπου. ΚαταδΙΠεοτΑ 22 
Εχε§β8β: Ή τρίτη τάξις των σημείων- έχει έκαστον τούτων φωνάς τέσσαρας- 
δύο άνιούσας και δύο κατιούσας. ΕίσΙ δέ ταΰτα: —^ ι - 


6- 


Και ή μέν παρακλητική καί λύγισμα δουλεύονται μέ δύο τρόπους, άργοΰ τε καί γοργού- τό δέ έπέγερ 

μα καί σταυρός μέ μόνον τρόπον... Καί ό σταυρός (δο. ποιεί τάς φωνάς) ταύτας: Λ » ^ _ 

Αροδί 8.66-67 | ΑηοηΧΪΓορ357 8.68 \ ' ^ 

"Οτι δέ ττετράσημοι βασικώς καί των βυζαντινών εκκλησιαστικών μελωδιών οί πόδες - μετ’ έξαιρέσε - 
ων διαφόρων - παρ’ όλον ότι τό στενογραφικόν του συστήματος δέν έπέτρεπε τήν άναλυτικήν πα - 
ράστασίν των, όπως σήμερον, φανερόν κΓ έκ διαφόρων σημαδίων τοιαύτης διαρκείας... 
ή άργία τής χειρονομίας του σταυροϋ—|— ύποδηλοΰσα σταυροειδή - διά τής χειρός - σήμανσιν τε- 
-τρασήμου ποδός, («εύλογεΤ γάρ ό τούτον χειρονομών σταυροειδώς, κείται δέ καί δι’ άργίαν» γράφει 
ό Γαβριήλ), ώς έν τώ άπηχήματι τοϋ πρώτου ήχου τετραφώνου «Άνέανε...ες»^®® διαπιστοΟται. 







ΚαταδΕΓευηα 22+Τ&ί6ΐ 7,(1 (ηιϊΐ 1ιϊηζιι§οίΐ1§ΐ6Γ ΤΓαηδηοίαΙϊοη) 

8εΚυηάΜΓΐίΐ6Γα1ιΐΓ: Ρίοτοδ 1, 8. 126-127 {8ίαιινο8), 2ΊΑ-2Ί6 {8ίαητο8 αρο άβχϊα8) 


στραγγίσματα 

Β6(1ευίυη§: στράγγισμα, τό: (Ιβιηοί. ή ενέργεια τοϋ στραγγίζω (δςιιεεζε οιιί, \νπη§ οαΐ Ε8Ι 8ορ1ι) ϋειη 
[κατά στράγγα, δ έστι κατ όλίγον, ύπορρεΐν 8ο1ιο10<1 Μ.351: 8ί6ρ1ιΕοη(1οη, Εειηιηα στρεύγομαι] 
ΤΙιβΟΓβίΐΙία: Ενΐάεηζ: Ρό ΟΗπτίτεδ (Οοϊδίΐη: ηυτ ίη Μυδϊΐίΐίδδ) ^ Ταόεΐΐε; Μό: Ρ Καία1ο§ 
ΕΗααίβΓαη^βη: στραγγίσματα εΓννΜΐιηί ΡδΟ&ιηΙΙ 396 (ν§1. ΖϊΜ όεϊ γορθμός) 

Εχε^εβε: Λάβε καί τό κείμενον όπου όλη (=όλοι?) τήν έψάλλουσιν τήν κόκκινην 
άπορροή είς τά στραγγίσματα καθώς όράς- 

0=. <=■ ^ €■ 6-^ «τετ «Τ ίτ & 

^ ν? ο- θ' Τ ^ 


Λάβε τήν όπισθεν κείμενη γεγραμμένη των στραγγισμάτων, ενταύθα ολόγραφη και εξηγημένη διά 
τήν κόκκινην άτ 


)οη, 

ρ-·"-» 

ος εχει ούτως- 


V 

V_ 



ί: 4: ίτ ίτ 


// 

^ *· 


Κ 43^, ^ Λ,ίτ 

α- 6 γΙ“ (τ- ·ΡΘ 






ν§ 1 . 11 . 1 . 0 . 9 , 16 . 

ν§1. ά&δ ίο1§οηάο ΒοϊδρίοΙ α. Οΐιτγδ&ηίΐι §309. 


















€1ι&11ί6ορ ΕΒΕ917 Γ-ΙΒγ-υ | 8ίταη§Ϊ8ηια εΕ ΑπΕίγδθ (Ιθγ άγο αρο8ίτορ]ίοΐ ΡΙιΐΙοχΕεχ 95 (ν§1. Ζΐίαί Ββΐ 
δύο άπόστροφοι) 

δ6ΐίαηάΕΓΐίί6Γ3ΐυΓ: Ρ1 ογο 8, Νβυηιεηΐίΐιηάβ I, 8. 238-240; 3υη§, ΜεΙίΒΓΠδ, 8.56-66 


σύναγμα 

Βεάβιιίυη^: σύναγμα, τό: οοΐΐεοίίοη (εΕ ν.1. Γεγ σύνθεμα Εοοΐ68.12.11: Ε8Ι) [συνάγω: 6πη§ ογ §ΕίΗεΓ 
ίο§ε11ιεΓ, αηϊίε Ε] 

ΚείΕΐίοηεη; Μυ$ίΙ( α. ΜεΙπΕ: [συνάγειν: ΐη ίΗε ΟΕδε οί επ ϊηίεΓνΕί, ίο Γεάυεε ΐίδ 8ΐζε ^ 
την τού βαρέος τε και οξέος διάστασιν...συνάγειν ‘ίο τεάυεε ίΚε άϊδίΕηεε (ϊηίεΐΎΕΐ) άείννεεη Λε 1ο\ν Εηά 
ώε 1ιΐ§1ι’ ΑπδίοχΗΕπη I, ρ. 14, 9-10 ΜεΐΒ; ΤΗε 5Εΐηε Ερρίΐεκ ΐη ίΚε ΟΕκε οί άϋΓΕίΐοηδ. Μΐεΐι 309 | 
πολλάκις δέ και τόν μολοσσόν παραλαμβάνει συνάγον τάς βραχείας εις μακράν “Οή ϋΙιεπιΐηιηιί 68 (ά.ΐι. 
άΕδ ιηΐί (Ιειη §Γδδ86Γεη ΧνετΙ Οε^ΐηηεηάε ΐοηΐδοΐιε ΜΕ8δ) Ευείι άεη Μο1θ88θ8, ΐηάεηι εκ άΐε Κατζεη ΐη Εηη^εη 
ζαδΕπιπιεηζΐεΙιί” ΑτΐδίΐάΟηΐηί 50,10-11 α. 8εΙΐΕίΙ<.ε 242, δ. Ευείι 8ορ1ι] 

ΤΙιεοΓείΐΙία: Ενίάβηζ: Ρά ΟΙίΕτίτεδ, ΜΟ ΤΕάεΙΙε υ. ΚΕίΕΐοβ 

ΕΓΐαα1βΓυη§βη: ε) Είγηιοΐο^ΐε, Ραηΐίίΐοη: Τό δέ σύναγμα άπό του συνάγειν τάς 
διαχωρισμένος φωνάς τάς τε άνιούσας και κατιούσας εις εν. Οε6γ 161 361-363 | 
τό δέ σύναγμα καλούμενον συνάγει έν έαυτω τέσσαρας φωνάς, έστι δ’ ότε καί τρεις. Μεγπιε- 

τεηοδ Ρ.8ν,4-5 


5) ΟΙιεΐτοηοΓηΐε: των σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά τινα. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας... 
έτερον δέ έχει αργίαν χωρίς φωνής... άλλο δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εί μή μόνον χειρονομίαν 
οιον ή βαρεία, τό πίασμα, τό άντικένωμα, τό κύλισμα, τό ξηρόν κλάσμα, τό ψηφιστόν, τό τρομικόν, τό 
έκστρεπτόν, τό σύναγμα, και τό άπόδερμα. πάντα ταϋτα άφωνά είσιν, και χειρονομίαν μέν έχουσιν, 
χρήζουσι δέ και φωνών άνιουσών και κατιουσών. Αία-ΐό 702-709 (ν§1. νοΙΙεδ ΖΐίΕί όεΐ ολίγον άβ) 
^8γηαξϊηα ΐτη ννεΐίετεη 8ΐηη6: α) εΕ 8Εηιηΐ6ΐ1)ε§Γίίί', ν6Γ§1είε1ιΙ)ΕΓ πιΐΐ ίοηοϊ 8γηίΗβίοϊ υ. Μ§8: 

Ουτοί είσιν οί σύνθετοι τόνοι· λέγονται δέ καί σημεία, σημάδια, σώματα και δυνάμεις. Ουτοί είσιν οί 
σύνθετοι τόνοΐ' λέγονται δέ και σύνδεσμοι, σύνδετοι, σύμπλοκοι, σχήματα, σώματα, συνάγματα καί 
δυνάμεις, ήγουν τά άφωνα σημεία άλλά καί σημάδια^^^ ΡδϋΕπιΙΙ 430-433 

β) '8γηα§βϊη’ εΕ ΡυηΙαίοη βίηΐ^ετ Μ§8: τί χρήζομεν πολλών καί διαφόρων σημαδίων; νϋν δέ διαφέρει 
έκαστον πρός τόν σκοπόν τού ποιήσαντος τό σημάδια- ή μέν παρακλητική καί τό τζάκισμα, καί τό πα- 
ρακάλεσμα, καί τό άπόδερμα, διά τήν χειρονομίαν καί μόνον, ή δέ βαρεία καί τό πίασμα καί τό σείσμα 
καί τό άντικένωμα, καί τό ξηρόν κλάσμα, διά δύο τινά έγένοντο' έν μέν διά τά άλλάγματα τής χειρο¬ 
νομίας- έτερον δέ ϊνα συνάξωσιν άμφότερα, ήγουν τάς άνιούσας φωνάς καί τάς κατιούσας συνημμέ- 
νως... ή παρακλητική καί τά άλλα, ού συνάγουσι φωνάς άνιούσας καί κατιούσας όμοΰ εις ένα τόπον, 
ήγουν εις μίαν συλλαβήν- ώσπερ ή βαρεία καί τό πίασμα καί τό άντικένωμα Αΐίπό 814-820, 823-826 | 

Ή βαρεΤα είναι προσέτι έν έκ τών «συναγμάτων», διά τού όποιου, ύπό διαφόρους χειρονομίας, κρα¬ 
τούνται εις μίαν συλλαβήν περισσότεροι χρόνοι καί χαρακτήρες ΚΕΓΕδΤΗβοτΑ 198; ν§1. Ευοίι ίόΐά. 211 
(ζΐΐίειΐ: όβΐ παρακάλεσμα ε) | εποΙι ηιΐί τΙιγίΙιηιίδοΚεη ΙηιρΙΐΙίΕίίοηβη: Ή διαίρεσις τού πρώτου χρόνου 
γίνεται - άπό τής άρχαίας εποχής - διά τών «συναγμάτων» διά τής ύπαγωγής, δήλα δή, περισσο¬ 
τέρων τού ενός φωνητικών χαρακτήρων ύπό ένα χρόνον - μίαν κίνησιν -- καθ’ όσον ούτω, ό εις χρό¬ 
νος διαιρείται εις τόσα μέρη, όσοι οί κατ’ αύτόν, περισσότεροι του ένός, χαρακτήρες, έκαστος τών 
όποίων θά έχη άξίαν (όλιγωτέραν τού ένός χρόνου) κλασματικήν. ΚΕΓΕδΤΙιεοΓΑ 55; ν§1. ΕυοΚ 
ΚΕΓΕδΗβΓπι 146-147 ηιίί Αηηι. 1^^^: 

Εχβξβδβη: ΑηοηΧίΓορ357 8.78 | Έκ τούτων δέ (ΐ.ε. τών μεγάλων σημαδίων) μερικά εΐχον 
τήν δύναμιν τού νά εκτείνωσι τά μέλη είς μεγάλας γραμμάς, ώς ή Παρακλητική, τό Σύναγμα, τό Ούρά- 
νισμα, τό Έπέγερμα καί άλλα τινά... Τό Σύναγμα, ένείργει ούτως- 





^ €_^ ^ Ο , 

οΛ Α. 

\/Ον» V- V- 


ι<χγΛ· 


α. 


ν§1. άΆζα ε1)6γ Ευείι ΗΕπηΐεΙί, ϋέεΓίΐείεηιπξεη, 8. 173-174. 
Ζα άεπι “8γηα§ηία-Ρήηζϊρ” νβΐ. Ευείι ΑτνΕηΐίΐδ, 8. 137. 





ΡΗϊΙοχΤΙιθογ §§258, 259 (8.165-167); ίιΐΓ άΐβ Α1)Ιι&η§ΐ§1ί6Ϊί άεΓ Εχβ§686 (ϋ€8βδ ΖβΐοΗβπδ νοη Τοη§αί1χιη§ υηά 
δίαίε οί. ΐ6ϊ<1., δ. 165, 169 (ζϊίϊβιΐ 66Ϊ παρακλητική Εχ6§68β ο) 
δεΙ^υηάΜΓΐΐίβΓ^ίυΓ: Ρ1 ογο 8 I, δ. 259-261, 248-249, 276-277 


συνδεσμοκϋλίσμα: ν§1. συνδεσμολύγισμα 


συνδεσμολύγισμα 

ΝβϋεηΓοΓίη (?): σύνδεσμον λύγισμα Ρδϋ&ηιΐ 368 ^ Κ&ί&1ο§ 
δοικίετηαιηβ: συνδεσμοκύλισμα ΡδΟαηιΙ 368 Αρρ 
Βεάευΐιιηξ: ν§1. ΑυδίΐΐΙίΓυηββη Ρεϊ δύο άπόστροφοι, λύγισμα, κύλισμα 
ΤΙιβοΓβϋΙί»: Ενϊίίβηζ: Μύ: Ρ (ΡδΟ&ιηΙ 368 ιηΐΐ Αρρ.) Κ&ία1ο§ 


σύνδεσμος: ν§1. δύο άπόστροφοι, παρακάλεσμα (έτερον), συνδεσμολύγισμα 
σύνθετον: ν§1. άργοσύνθετον 


σύρμα 

Βεάειιίοηδ: σύρμα, τό; &ηγΐ1ι1η§ ίΓ&ϊΙβά ογ (ΐΓα§§6(1 Εδ3 | 3ηγ δννεερϊηβ ιηοΐϊοη Ε | δγπηα = άϊοίίο 1οη§& 
Οΐοδδ: ΕδΙ^'^ 

Κείαίΐοηεη: Μυδίΐα ώστε άπεστερήσθαι των έν τή χειρουργία καλλίστων - λέγω δέ όίον 
έπιψαλμοΟ, συγκρούσεως, άναπλοκής, καταπλοκής, σύρματος και όλως τής διά των ύπερβατών 
φθόγγων συμπλοκής αύετ άεη εϊη83ϊΐϊ§6η Καηοη: “ϋεδίι&ΐή ηιιΐ88 ιτιαη αυΡ άΐε δοΗοηδΙεη ΚυηδΐιηίίίεΙ άετ 
Αιΐδϋ1)αη§ νεΓζΙεΙιίεη, ϊεΐι ηιεϊηε ά&δ 1ηδίπιιηεηΐ3ΐ8ρϊε1, (ϋε Βε§1εϊίυη§ άετ Μεΐοάϊεδΐίππηε, ά&δ δρηιη§ννεϊδε 
ΡοΓίδεΗτείίεη άεΓ Μεΐοάϊε ηαείι άετ Ηδΐιε οάετ Τΐείε, ά&δ Εε^αίοδρϊεΐ οάετ ϋΡεΓίιαπρΙ ά&δ ΝεΗηιεη νοη 2 
Τοηεη ϊη §Γ 08 δεΓη Αόδίηηά” ΡίοΙΗηπη 67,6-8 η. Οαηη§ 82 (αηάεΓε ϋΐ)εΓδείζαη§: (ΐΓα\νϊη§ ουί ογ ρΓοΙοη§ϊη§ 
ΐΗε ΐοηεδ ΕδΙ, ν§1. αιιείι ΜΐεΕ 313-314) 

ΤΙιβοΓβίΐΙία: Ενΐάεηζ: Ρ6 (^Ε&^1:^ε8: ηυτ 1η ΜηδΙΕΗδδ, ηαΓ 1η Ε1§α1χΐΓεη), Εοΐδΐΐη (Ηα§1ορο1Κ. ΝΕ) ^ 
ΤαΒεΙΙε; Μό: Ρ^^° ^ Κηία1ο§ 

ΕτΙαυΡεΓυη^εη: πγνπια εηνηΐτηί όεΐ ΕγΕΙηπιπ^ άεδ ΙγξΪΞϊπα·. 

Λύγισμα... ή δέ φυσική αύτοΟ ένέργεια φέρει τήν άχώριστον συμπλοκήν δύο χαρακτήρων, έπί τε των 
άνιόντων, και έπΙ των κατιόντων χαρακτήρων. Και έπ'ι μεν των άνιόντων, τήν σύνθεσιν τής συμπλοκής 
των Κεντημάτων " μετά του Ολίγου — , τοιαύτης θέσεως _Ι_ _2_ ήτις λέγεται 

«Σεΐρμα»^^^· ΡΙιΙΙοχΕεχ 140 ■*· 

ΒειπετΕυη^εη: βΗονβιιτηα-Ζ,&κ\\ο·χ\ 1η δραίετοΓ ηι6 Νοίαΐΐοη {οΗονβητηα I) εηίδρΓίεΙιί ρή 
δεΕυηάΜΗίίεΓαΡιίΓ: ΡΙοτοδΙ, δ. 146-148, 250-260, ΡεπιεΓ 270-271 


ν§1. αΟβΓ ύΐβ συρματική, εΐηε ηιΐί άεηι ^γηηα νβηναηάίβ Νεαπιε άεΓ εΙφΗοηείϊδοΗεη ΝοίαίΙοη; 

Διά τούτο και οΐ τά άγια εύαγγέλια μανθάνοντες μυοΟνται πρώτον τούς τόνους όξεΤαν και συρματικήν και βα - 
ρεΤαν και τελείαν εκπαιδευόμενοι (8ίερ1ι&η1 8οΕο1.1η Ατίδΐοΐ. ΚΕεΙ. Οοά. Ρ&Γ.1869...) 8ΐερΕ. χ 

ΑιΐδδεΓάεηι ΟεηαίζΙ Κητηδ ’εγηηα ’ ίητ άΐε άετ ηΡεηάΙ&ηιΙΙδοΙιεη Νοί&ΐΐοη εηΐΐεΐιηΐεη Ζεΐοΐιεη — 

(§1ίδδ&ηάο). 81ε δΙηά νοΓ &11επι ίητ άΐε ΝΙεΟεΓδεΜί!: ΙηδίταηιεηΙαΙεΓ ΥοΙΕδηπίδΙΕ ΟεδΐίπηηΙ: ΤΙιεοτΑ 133. 

ΙΥεΙίετ υηίεη ετΙδυΙεΓί ΡΗϊΙοχεηεδ (140) άεη ΟεβΓηυεΙι άεδ Ιγξί^ηια ίη νετΟΙηίΙηηβ ηιΐί εΙηεΓ άα^1α-Vοΐϊα^[ 
ίο1§εη(1επη3δδεη: τό Λύγισμα διά τον άνιόντα ύγρόληκτον και άχώριστον φθόγγον των Κεντημάτων, 
οπερ φέρει τόν συριγμόν τοϋ Σείρματος. 
ν§1. ΡΙοΓΟδ I, 8. 271. 



ταξίμ: ν§1. παρακλητική 


Τ 


τελεία: ν§1. σταυρός 


τέσσαρα 

Βϋάβυίιιηξ: τέσσαρες, οί, αί, τέσσαρα, τά: νίοΓ 
ΤΙιβοΓβίΐΙία: Ενΐάεηζ; Ρό ΟΗαΓίτβδ Π Ταόεΐΐε 
δεΕυικΙαΓίίΙεΓαΙυΓ: ΡΙοΓΟδ I, 8. 237-238 


τετράγοργον: ν§ΐ. γοργόν 


τετραπλή: ν§ΐ. άπλη 


τζάκισμα: ν§1. κλάσμα 


τζακιστόν ήρεμοκρατούμενον 

δοηΰεΓίοηη: τζαγκιστόν ή. 3602 Γ.ΙΟν 

Βεάευίαη^: - τζακιστός, ή, όν; νεΛαΙαό). νοη τζακίζω: ν§1. Αιΐ8ίαΗηιη§εη όεϊ κλάσμα 

- ήρεμος, ον: ηιιϊεΐ Ρδ3 | δυόδί. ήρεμος, ό: Ρυΐείιΐδ, Μίΐϊδ, Ρΐαείάιΐδ ήρεμον (ϊηςυϊΐ: 

Ηεδγείι) ήσυχον, πραον, ήμερον δΐερΙιΕρίί [ήρεμα: Αάν. άτρέμα, πράως, ήσύχη Ρΐιοΐϊιΐδ | δ1ϊ§Ηί1γ, 
δ1ο\ν1γ, §Γ&άυ&11γ Εδ3 δορΗ || και οΰτω του συνήθους άρξαμένας ψαλμοΰ ήρεμαία καΐ κατηκούση 
τή φωνή Τγρϊευιη Μδ. Μοη&δίεπΐ τής Κεχαριτωμένης εαρ. 40: Ουε | τής λειτουργίας δε, ώς ειρηται, 
ήρεμα ψαλλόμενης, ώστε μή έξακούεσθαι ταύτην ΡδΚοά. €αρ. 14. η. 15: Ουε δ. 1716 || 
ήρεμία: άτρεμία τις ουσα, κατά στέρησιν του τρέμειν, όίον ή άκινησία διιι1&] 

- κρατούμενον: Ρατί. Ρταδ. Ρ&δδ. νοη κρατέω: ν§1. Αυδίυ1ιηιη§εη 6εϊ κράτημα 
=>ϋ6εΓδε1:ζιιη§δηιδ§1ϊε1ι1ίεϊί: ηιΐί Γυ1ιΐ§εΓ/δ&ηίΙεΓ δΟπιπιε ηυδ§ε1ι&11:εηε Ιηίΐεείϊοη άεΓ δΐ ϊτ ηηιε 
ΚεΙαίΐοηεη: ΜαδίΕ: [ήσυχαστικόν ήθος μελοποιίας ω παρέπεται ήρεμότης ψυχής ΕΙεοηϊάΗητηι. ρ. 21 
εά Μεϊ6.: δίερίι || τά τε κινούμενά εΐσι και τά ήρεμοΟντα έν ταΐς των γενών διαψοραΐς δοηί Γηεάϋ 
ΐείταεΙιοΓίϋ ςαϊ ιηοΟΐΙεδ δαηί / δοηί εχΙεπιϊ ΐείταείιοηϋ ςηϊ ϊπιηιοήΐΙεδ δΐιηΐ ΑπδΐοχΗ&πη 28,8-10 υ. άαΚΙοδ] 
ΤΙιεοΓεΙΐΙί»: Ενίάεηζ: Μ6: Ρ (3602 ί. 1 Ον ϋϊοη570 Ρ63) ^ Κ&ΐα1ο§ 


τίναγμα 

ΒβάβΜΐϋη§: τίναγμα, τό: δΗηΙίβ Ρ83 [τινάσσω: ίο δΙιειΡε ^ νεύρα (δο. κιθάρας) τ. ηιαΡε ίΡε 3ίΓΪη§3 ςιιϊνεΓ, 
6γ δίΓΪΐ<;ϊη§ Λέπι ΑΡ 9.584.9: Ρδ3] 

ΤΗβοΓβΐίΙία: Ενΐάβηζ: Ρ6 ΡΠητΙτεδ ΤαΡεΙΙε 

ΒειπεΓΕυη^εη: νοηι ΐίηαξηια Ιαδδΐ δΐεΐι άαδ Ροϊδ1ϊη-^/ώ»ία αΟΙεΐίεη; 

Ηηαξηια η. άαδ αιΐδ πιό ΤΙιεοτεΐίΕα ηαηιεηίΙίεΙι ΟεΡαπηίε, ]ε(1οε1ι ήείεϊίδ ίη ΟΗ&Γίτεδ-ΜυδϊΙάΐδδ 6ε1ε§ίε Ιγ§ΐ3ΐηα 
δϊηά εη§ νετννηηάί^^^ 

8β1ίαηά»Γΐί1βΓ3ίΜΓ: Ρίοτοδ I, δ. 235-237,211-212, ίειτιετ 250 
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ν§1. δελαηάδΓΐϊΐεΓ&ίαΓ. 



τρεΤς όξεΐαι: ν§ΐ. δύο 


τρία 

Βϋύβυΐαηξ: τρεις, οΐ, αί, τρία, τά: (1 γ6ϊ 
ΤΙ ιβοΓβίΐΙία: ΡΙ) ΟΠαΓίΓβε -> ΤαΒοΠε 
δεΙ^ιιηάΜΓΐϊΐεΓαΙαΓ: ΡΙογοβ 1, 8. 237-238 


τρίγοργον: ν§1. γοργόν 


τριπλή: ν§1. άπλη 


τριπλόν / τριπλούν: ν§1. σείσμα 


τρομικόν 

έκστρεπτόν / στρεπτόν (δε. τρομικόν) 

8οιΐ(1βΓίοηηβη: έξιστρεπτόν, έκτρεπτόν 

Ββάθΐιίιιη§: - τρομικός, ή, όν: 1;Γ6Πΐΐ3ΐίη§ ΕδΙ [τρομαλεόφωνος; Ουΐ ΐτειηαίαιη νοεοιη 1ιαΙ)€ΐ Ευδΐ 166: 
δΐβρΙιΕοικΙοη || τρομερόν: ό δέ ύπό άρρωστίας λεπτόν τι και τρομερόν έφθέγξατο δαάα] 

- έκστρεπτός, ή, όν θίο.: νθΛαΙαό). νοη έκστρέφω: ΐαπι οιιΐ ΕδΙ / 

έξηστρέφω^^"^ = στρέφω Κτιεγ έκστρεπτός, έξηστρεπτός ϊώοτ Ρααδίβ: που δίνεται απότομα με 
το χέρι γυρισμένο ανάποδα η με αντίθετη φορά ΚτίαΓ / 
στρέφω: ΙτίΓη, τορεαί ΕδΙ Ε / 

εκτρέπω: Ιιιπι οιιΐ οίΛ© οοιίΓδ© ΕδΙ άλλάζω ΚτίαΓ 

Κείαΐίοηβη: ΟΓαιηιηαΐίΙι: [άναστροφή: Ιαΐ. ίην©Γ8Ϊο, ΐταπδροδίΐίο “ίηνοΓδίόη άεΐ ΟΓάοη νοΛαΓ’ Βέο || 
τροπή: Ιαί. ηιιιΐαΐίο (ΙίΐΐεΓαπιπι) ί6ίά.] 

ΚΙιεΐοηΚ: [εκτροπή: άοβεοΐίο, άεοΐίηαίίο. Ρΐαΐ. άε Ηοπιογ Ού μόνον δέ τά πράγματα 
μετεωρίζει και εκτρέπει τής συνηθείας, άλλά και τους λόγους- καΐ ή μεν των λέξεων εκτροπή, 
τρόπος καλεΤταΐ’ ή δέ τής συνηθείας, σχήμα δΐερΙιΕοηάοη] 

Μιΐδίΐί: [ν§1. άίε αΐΐ^. Νοΐαΐίοπδδγδΐεηιε, άίε αιΐδ ΒαοΗδίαΡεη ίη ηοπηαΙεΓ ιι. τηοάίβζΐεΓΐεΓ 
Ροηπ οάον Ροδίΐίοη όοδίεΐιεη^^^. Οογ Βαοΐΐδΐαόε Οαπιπια ζ.Β. εΓδοΡείπΐ ίιη (ϋαΐοηίδοΕεη Εγάίοδ ίη ίΌΐ§εη(1εη 
(ΐΓοί Ροδίΐίοηεη ΓΙΕ (γάμμα όρθόν, άπεστραμμένον 6ζ\ν. άνεστραμμένον: Ιείζΐε όείάεη 

Ροπηεη Ραιΐ. ΡογΕ Ραδδ. νοη άποστρέφω, άναστρέφω) ΑΙγρ ΤαΡεΙ ΟίίεηδίοΜίοΕ νεΓηηΙηδδΐο άίο 
ΑΕηΙίοΕΕοίΐ άοδ ί^ο^η^I^οη-Ζ^^^^\^η^ ηιίΐ άεηι ΒηοΗδΐηόεη Οαπιτηα ΡΙιίΙοχεηοδ ζυ άει ΑηηαΡπιε: 
τό έκστρεπτόν τούτο σημείο ν εΐν’ έκ των τής Αρχαίας 'Ελλην. Μουσικής σημείο ν ώς έχει τό άπε¬ 
στραμμένον γάμμα “1 ΡΡίΙοχΕεχ 76.] 

ΤΙιεοΓεΐϊΙί»: ΕνΜβηζ: ίτοπΊΐΚοη Ε Ρ6 Οΐιαιΐτοδ | ίτοπιίΐ^οη Π: (Ρ6: ηητ ίη ΜυδίΡΙίδδ), ΜΡ, Ν6 (Κπτηδ) | 
β1ί8ίτβρίοη\ Μ6, Ν6 (ΚαΓαδ) ΤηΡεΙΙε η. Κηία1ο§ 

ΕΗαιιΐβηιιι^βιι: ») ΡυηΕΐίοη άοΓ Μ§8 αηι ΒείδρίεΙ άει ίτοΐηι]ίοη-Ψοτπ\&\: 

Ίδου γάρ τίθεμεν ολίγον και εφεξής όξεΐαν, μετά δέ ταυτα τρεις άποστρόφους και άνερχόμεθα τάς 
δύο φωνάς, τής τε του ολίγου και τής οξείας και τάς τρεις κατιούσας των τριών άποστρόφων. Ού μήν 
γινώσκομεν όπως δει ταύτας είπεΤν ή άργώς ή συντόμως, ει μή τό γοργόν ή τό άργόν επάνω τεθή, 


ΚΓί&ΓΕδ Ιείίεΐ άίβδε Ροπή (ιιηιΐ αιΐδδεΓάεηι ξεστρέφω, έξεστρέφω, ξηστρέφω) νοη άειη Αοήδΐ άεδ αΙΐ^ΓίεοΙιίδεΙιεη 
έκστρέφω α6. 

Ρϋτ άεη Ηίηλνείδ άαηΕεη λνίτ ΟΙιτ. ΤιοεΙδ^^Γά. ν§1. ^αείι ^νίηηίη§ίοη-Ιη§Γ^πι, Οιοεοε, 8 . 668. 

ΡοΓτηεη 1 η. 3 §ε1ΐ0Γεη ζυτ Ιηδΐηιηιεηΐ&ΙηοΜίοη, Ροπή 1 ζιχτ ΥοΕαΙηοΜίοη: ΑΙγρ 3,20-23. 
ν§1, ΆΜοίι Ηα^ίοροΙΚ §11, ννο άίε ονόματα των δεκαπέντε της μουσικής καβαλλίων λνεΓάεη. δΐαΐΐ 

άνεστραμμένον λγΜ ύπτιον όεηαΐζΐ: (οί. Ζ.9). 



γινώσκομεν όπως δει ταύτας είπεΐν ή άργώς ή συντόμως, εΐ μή τό γοργόν ή τό άργόν έπάνω τεθη, 
άλλ’ ουδέ πώς δει σχηματίσαι την φωνήν ή πώς τούτην χειρονομήσαι την θέσιν, εάν μή και τό τρο- 
μικόν ύπογράψωμεν. Καί είσιν ουν χρήσιμα διά ταϋτα τά μεγάλα σημάδια Ο&όΓΐβΙ 251-258 
5) Οΐιοίτοηοηιϊο: Έρ; Τό γοργόν τί δεικνύει· Άπ; Τύπον δεικνύει τής χειρός Ίωάννου του ΒαπτιστοΟ, 
τού χαίροντος τή ψυχή καί νέμοντος τή χειρί, ότε τον Χ(ριστό)ν έβάπτισεν ομοίως και τρομικόν.^^® 
Βίεηι ί.ΐν,20-22 | Αίσϊί) 702-709 (ν§]. ΖϊΜ όεΐ ολίγον φ) 
ο) ΕΐγΠ1θ1θ§Ϊ6, νθΐΐΓ&§δΛν6Ϊ86, Οι1]ιο§Γαρ1ιΪ6: 

Μετά δε τούτο (ΐ.β. τό άντικενωκύλισμα) έστί το τρομικόν βούλεται δέ και τούτο ύπόκλονον 
και τρέμουσαν σχηματίζειν τήν φωνήν. ΟαόΓΪΘΐ 318-319 | Τό δέ έκτρεπτόν τρομικόν άπό τού πρώτου 
τρομικοϋ γίνεται· τό μέν γάρ πρώτον έκφέρει τήν φωνήν μετά τρόμου, τούτο δέ άντιστρόφως ποιεί. 
ΟαόΓίβΙ 368-371 | τώ δέ τρομικώ τε και στρεπτώ τόν αύτόν τρόπον χρήση σχηματίζων τήν φωνήν 
ύπόκλονον καί έντρεμον, όταν δέ δύο γραμμαί αί αυται συμπέσωσιν, έν τή α-η τίθεται τό τρομικόν καί 


έν τή β-α τό έκστρεπτον. Μαππατεποδ ί'.7ν,9-12 | 

Δ. Τό δέ πελασθόν διατί ούτως ώνομάσθη; Μ. Διατί τά δευτερεΐα έχει τής πετασθής· ωσάν όπού καί 
αύτό είς ύψος ανάγει τήν φωνήν παρά τού δέοντος καί κρότον πολύν φέρει, καί μάλιστα όταν τύχη 
μετά παρακλετικής καί δύο άποστρόφων καί τρομικοϋ · Ετοΐαροΐίτ Τ20,14-18 | 

^ Καί τό μέν τρομικόν καί X έκστρεπτον ποιεί ευστροφίαν μέ ένα μικρόν ίσον... Καί όταν τύχουν 
διπλαί γραμμαί έμβαίνει είς τήν πρώτην τρομικόν καί είς τήν δευτέραν έκστρεπτον. Αροδΐ 8.62 | 

Τό τρομικόν καί τό στρεπτόν Ί_ άπό τής ένεργείας έλαβον καί τό σχήμα καί τήν έπωνυμίαν αύ- 


τών... τό τρομικόν «ύπόκλονον καί ύποτρέμουσαν» δεικνύει τήν φωνήν, κινούν τούς φθόγγους κατά 
τό σχήμα αύτοΟ: 

I __ 


5 



Μετά τζακίσματος δέ καί έτεροχρόνου, έπομένης ύπορόοής μετά γοργού, έντονώτερον καί διαρκέ- 
στερον δεικνύει τόν χαρακτήρα αυτού: ^ 

<Λ -- - «Λ. «Λ 


Γ· 

X 


Επειδή αί θέσεις τρομικοϋ καί στρεπτού γράφονται σήμερον άδιαφόρως διά ψηφιστοϋ είς τά έντυπα 
μουσικά βιβλία, έμποροϋμε να τάς παριστώμεν διά ψηφιστοϋ, έπιγράφοντες έπ αύτοΰ τρομικόν ή 
στρεπτόν άναλόγως: —*>— 




ΚαΓαδΤΙιεοτΑ 214-216 (ν§1. όοιΐ: αιιοΐι ννεΐίετβ Βείδρϊείε); δ. ίετηεΓ Ιόΐά. 227-228 | 

Καί τό στρεπτόν έξ άλλου, κατά τό σχήμα αύτοΰ, έκ των κάτω πρός τά άνω - ώς έλεγον οί πα¬ 


λαιοί - «στρέφει τάς φωνάς», τιθέμενον όπου καί όπως καί τό τρομικόν, ώς: 




Τ. ’ 




Κ·(\ 








θ' 


XX ·>/^ -> ' 




Διά παρακλητικής τιθεμένης ύπεράνω θέσεως στρεπτού, σημειοΟται ή διά τριφώνου άναβάσε- 

ως (έκ τών άνω) καί ούχί διφώνου (έκ τών κάτω) άπόδοσις τής ένεργείας αύτοΰ· ένεργείας τήν οποί¬ 
αν σώζει ή φωνητική παράδοσις, είς θέσεις ώς ή άκόλουθσς τών άργών άντιφόνων τού Δ’ ήχου: 







Γ 

Ί.·». 







ν<^·> 


Λ" αν —7 ·■ 5^ 


ΚαΓαδΤίιβοΓΑ 216,218; ν§1. ίβπίθΓ ιΜά. 217,219; βΐΓ Νοί\νθη(ϋ§1<:0ίΐ άθΓ λνΐβάΘΓβίηίίΙΙίΓυη^ νοη ίνοηιίΐ^οη υ. 
8ίτβρίοη ο£ ΚαΓαδΕΓθΐιηα 32 


ΖΐΜ αιΐ5 βίηοιη δίΙοΙιβΓοη τλχτ Τΐιβορίι&ηί© (Ιηο. Τόν φωτισμόν ημών): ν§1. ΜΚ Τ^ηιιαΓ, δ. 124. δίοΐιο αιιςίι ΤαΓάο, 
ΜβΙπΓ^ία, δ. 247, Αηηι. 2. 



Εχβ§β8β: ν§1. (Ιΐε οΙ)6η &η§βίϋ1ιι1:6η δίθΙΙθη &ιΐ8 ΕΓΟίαροΙίΓ, Αροδΐ, ΚαΓαδ, α. άαζα ηοοΚ: 
Τό Τρομικόν εις μέν τον άπλοΟν χαρακτήρα ένείργει ούτως. —- 


μετά γοργού δε οΰτως. ' 


Τό δε Έκστρεπτόν ένείργει ομοίως ώς το Τρομικόν 


διότι λέγει τό Θεωρητικόν τοΰ παλαιού Συστήματος· «όταν μία γραμμή φέρη δύο θέσεις όμοίας, ή 
μέν πρώτη γράφεται με Τρομικόν, ή δε δεύτερα με Έκστρεπτόν». ΡίιϊΙοχΤΗβοτ §259 (δ.168)^^^ | 
Έκστρεπτόν, ή στρεπτόν άφωνόν τι Ιερογλυφικόν σημεΤον τής Μουσ. τοΟ παλαιού Συστήματος· ου 
τό σημεΐον Έκστρεπτόν , τού όποιου ή δύναμις παριστα πάντοτε την δευτέραν θέσιν δύο όμοιοκα- 


ταλήκτων θέσεων, ή την έπομένην όμοίαν θέσιν δύο άλλεπαλλήλων θέσεων μιας μελωδικής γραμμής· 
έξ ών, ή μέν πρώτη διακρίνεται διά τού Τρομικοϋ / , ή δέ δευτέρα διά τοΰ Έκστρεπτοΰ · π.χ. 
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ΡΗίΙοχΙ^βχ 75-76 | 
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ΑΠε (ίΓ6Ϊ ΡοπηβΙη ΐη ηό Νοΐαΐϊοη άαΓοΙι -> ο ο \νϊε(36Γ§ε§εΐ36η: Κ3Γ3δΕΓευη& Ταίεΐ 5 α. δ.20, ν§1. 

αιιοΕ ΐΕϊ(1.18-19 (όεδοηιΙεΓδ Αηιη.* αιιί δ.19), 28 (ν§1. Ζΐΐαΐ Εεϊ άργόν), ΚαταδΤΕεοτΑ 219 | 

ΒειπετΕυη^εη: ν§1. κατάβασμα, καταβατρομικόν, ομαλόν 
δεΕυηά^ΓΐίίεΓαΐαΓ: Ρίοτοδ I, δ. 240-245, 247-248; Αόδυπτ^, δ. 271 


τρομικοομαλόν 

Βεάεαίυηξ: ν§1. Ααδ1τΐ1ΐΓυη§εη Εεΐ τρομικόν ιι. ομαλόν 
ΤΙιβοΓβίΐΙί»: Ενίάεηζ: ΜΕ (Ρε497) ΤαΕεΙΙε (τρομικόν) 


τρομικοπαρακάλεσμα 

ΝεΕεηίοηη: τρομικόν παρακάλεσμα 

δοηάβτηαιηβη: τρομισύνθετον Κο86 ΤΙ5ν | έτερον δε. γουργούρισμα ΕΒΕ885 
Βεάειιΐυηξ: ν§1. Ααδίΐ11ιηιη§εη Εεΐ τρομικόν, παρακάλεσμα, άργοσύνθετον, γουργούρισμα 
ΤΙιβοΓβίΐΙία: Ενίίβηζ: ΜΕ -» Τ&ΕβΠε (τρομικόν) α. Κ&ία1ο§ 

ΕΓΐ 3 υΐ 6 Γυη§ 6 η: Τό δέ παρακάλεσμα μετά τού τρομικοϋ και τό ψηφιστοπαρακάλεσμα 
είσΙ σύνθετα, τό μέν έκ τρομικοϋ και παρακαλέσματος, τό δέ έκ ψηφιστοΟ και παρακαλέσματος. 


ΤΓοηίΙίοη υηά βΙί^ίΓβρίοη ννεπίεη ζνν&Γ ίη άετη Κοηίεχί ύβΓ Μ§δ ΕεΕθηάεΙί, ινεΙοΕε εΐχον την δύναμιν τοΰ νά 
έκτείνωσι τά μέλη εις μεγάλας γραμμάς, αηά άειεπ Εχε^εδε νοη Τοη§3ΐΙυη§ υικί δΐϋίε &ΕΕαη§1; ΡΕϊΙοχΤΕεοΓ §§258, 
259 (ν§1. ΖϊΜε Εεΐ παρακλητική Εχε^εδε ε). Οΐε ΒεΙδρίεΙε, (Ιϊε ΡΕΙΙοχεηεδ ΕαΟυΕιΤ, δοΕεΐπεη &ΕεΓ εΕεΓ αιιί εώε 
Ζυ§εΕθΓί§1ίείΙ άίεδεΓ ΖείεΕεη ζιι άεΓ ζννείΐεη Μ§8-Οηιρρε Ηίηζαάειιίεη, \νε1εΕε διά κινήσεις και ύποκινήσεις, 
και διά σχήματα διάφορα ζυ8ΐ3ηάί§ Λν&τεη; εί. ΙΕΙά. §259 (8. 169). θ35 ΡΓοΕΙειη ίδΙ )ε(1οεΕ ηω νοΓάεΓβήχηάΙβ §εδίε111, 
άεηη δεΚΙίεδδΙϊεΕ Εεδίΐιηηιεη ρΓΪιη&Γ Κοηιροδ1{ίοηδ§3ΐίαη§, -δίίΐ αηά Τειηρο άΐε ΑτΙ άεΓ Εχε§εδε, ννεΙεΕε δάορίίεΓΙ 
\νεΓ(1εη δοΠ. 






ΟεΙ)γϊθ 1 350-352 | τό τρομικοπαρακάλεσμα έκ τρομικοΟ κα'ι ετέρου παρακαλέσματος ( 80 . σύγκειται) 
Μ&ΓηιαΓεηο8 ί.8ν,7-8 

Εχε§68β: Οιαίΐίεορ Οεϊ δίΕίΜδ δ.53 (ζϊΐΐβΓί Οβϊ γουργούρι) | ΑηοηΧΪΓορ357 δ.79 
δεΙίϋπίΙΜΓΐϊίβΓΕίαΓ: ΑάδυΕΓα, δ. 296-297 


τρομικοσύναγμα 

Νε^εηΓοηη: τρομικόν σύναγμα 

Β6<1βΗίΗα§: ν§1. Αα8ίϊΐ1ιηιη§6η 1)6ί τρομικόν υ. σύναγμα 
ΤΠεοΓβίίΙία: Ενϊάβηζ: ΜΒ ΤαΒβΠβ (τρομικόν) ιι. Καία1ο§ 

ΕΓίβυΐεηιηςειι: Και τό τρομικοσύναγμα και αύτό όμοίως τρέμει και συνάγει. ΟαΒΓΪεΙ 367- 
368 I τό τρομικοσύναγμα έκ τρομικοΟ και συνάγματος ( 80 . σύγκειται) ΜΕπηαΓεηοδ ί'.8ν,9 
Εχε^βδεη: ΑηοηΧΪΓορ357 δ.70 | ΒεΙίΕπάεΙί ϊη <3εηι Κοηίβχί όβΓ Μ§δ, Ίνεΐοΐιε 
εΐχον την δύναμιν τοΰ νά έκτείνωσι τά μέλη είς μεγάλας γραμμάς, ιιηό άετεπ Εχε§εδε νοη Τοη§&ίΙυη§ 
ιιηά δίυίε ΡΗίΙοχΤΒεοΓ §§258,259 (ν§1. Ζϊίαίε Βει παρακλητική Εχε§εδε ε). ΑΙδ Βεϊδρΐεΐ \νΪΓά 

αιιί·§είυ1ΐΓΐ: Τό Τρομικοσύναγμα, ένείργει ούτως. 
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ΡΒϊΙοχΤΒεοΓ §259 (δ. 168-169) 


τρομισύνθετον: ν§1. τρομικοπαρακάλεσμα 



ύπέγερμα: ν§1. έπέγερμα 


Υ 


ύττορροή: ν§1. άπορροή 


ύπόστροφος: ν§1. άπόστροφος 

ύπτιον 

Βεάβυΐυπξ: ΰπτιος, α, ον; Ιαϊά οη οηε’δ ΐ3&ο1ί; α11§. οί αηγίΐιϊηβ ΐυπιεά (Ιοννηδΐάε αρ Ι.8Ι | ΐη ΥεΛϊικΙυη^ ιηϊί 
Ή&η(1’: έκτείνειν την χεΐρ' ύ. ίο Ηοΐά οαί ίΗβ Ιι&ικί ■ννϊίΗ ίΐιε αηάεΓ δϊάε υρρεπτιοδί... 8θ αβ ίο τεοεϊνε 
δοηΐ8ί1ιϊη§ ΑγΕο 782: Ε8Ι; έδέξαντο ύπτίαις χερσί τους πολεμίους- άντί του ήπλωμέναις ραδδϊδ ιη&ηΐΒαδ 
(ιηΐί &αδ§εΙ)Γεϊίεΐ6η Απηεη) 8υ(1& 8ίερ1ι ΕβηβεηδοΚΕαί; νϊτ^ϊηεδ Εγιηηυιη οαηεηίεδ 
τάς χείρας ύπτίας ύποκινεΐν (Ιίεϊί ΡΕΐΙοδίτ Ρ. 811, ϊ.ε. Μαηιΐδ, άυηι αά εοείαηι εΙεναηίυΓ, ΐη ραίπιαπι 
ΓΟδαρϊη&ί&δ δίβρίι | ύπτιος λέγεται και ό άπρακτος 8ιιάα 

ΚεΙαίΐοηεη: ΟταιηιιιαΙίΙε: ΰπτιος: Ιηί. δΐιρΐηυδ, ρ&δδΐνυδ Βέε, ν§1. αηεΐι Ζΐίηίβ Εεΐ ορθιον 

ΚΙιείοηΙί: "Υπτιον, τό, ΐη οταίΐοηε ΚΗεΙοπΰηδ §τηεεΐδ άΐείυηι, ςηΐεςυΐιΐ ίατΜαίΐ^, Ιαη^ηοή^, 
τβιηΐ$8ϊοηΐ8 ηοίΐοηεηι ΐη αηΐηιο 1ε§εηίΪ8 ροίεδί, αιίεοςηε Γοάοτε, ηετνΐδ εί εη ηΙηοΓΐίαίβ ε&Γεί, ςηαε ΐη 
νεΛοΓηπι, δεηίεηίΐ&Γηηιςαε εοηεΐηηΐίαίε εί ηευηιΐηε εοηδρΐευα εδδε δοΙεί... Ιη ϋΗΌεπι Ε&ρ.18.ρ.1006. 
ύπτία λέξις και επαγωγική και περιρόέουσα τής νοήμασι, άΐείΐο νεΙηί Ηαπιΐ εχίεηδα, δεηίεηίΐΐδςηε 
οΐΓοηηιίΙυεηδ, ξβάβΗηίβτ, Μ^βϊί8αΗΜ!βϊβ§βν Vο^^^α§. Ιίαςηε ορροηΐίηΓ τό στρογγυλόν εί συγκεκρο - 
τημένον... Ηεπηο§Ι(1 Εΐό. II. ρ. 192. τό άνειμένον και ύπτιον ΐηηείηΓη ορροηΐίηΓ τη γοργότητι, ςυηε ΐΐΐΐ 
νΐίΐο εοηίΓαήα νΐτίιΐδ εδί... Αΐΐο Ιοεο (ΡΙιΐ1οδίΓν8 Εΐό.Ι.ρ. 623) ΡΗΐΙΐδοηδ άΐεΐίηΓ ΰπτιος την γλώσσαν, 
εΐοεηίΐοηε Ιαη^ηίάη^, ίανάη^: ^Μβρρ&ηάβγ Αη^άηιοΚ ιιηά Υογίταξ. Ετηεδί] 

Μοδίΐί ϋ. ΜεΙηΙί: "Ετι των ρυθμών...οΐ μεν στρογγύλοι και έπίτροχοι..., οί δέ περίπλεφ 
τών φθόγγων την σύνθεσιν έχοντες ΰπτιοί τέ εΐσι και πλαδαρώτεροι ΑηδδεπΙεΓη δΐηΰ νοη άεη 
ΚΕγίΙιηιεη...άΐε εΐηεη ”8εηιη(Ιεί-3ΐ)8εδεΙι1ΐίϊεη” υηά ”§ε1&ηίϊ§ (ϋόεΓ άΐε Τδηε) Εΐηεΐΐεηά... ϋΐε, άετοη 
Ζηδαηιηιεηδείζηη§ ϋΕειτεΐοΙι αη Τδηεη ΐδί, δΐηά §εηιαοΕ1ΐεΕ υηά Ετεΐί βεδίτεεία υηδ δοΕ\νεΓία11ΐ§εΓ.” 
Α^ΐδίΐ(^^ηΐηί 84,3-9 η. 8ο}ιαί1ί8 295 

ΤΙιβοΓβίϊΙία: Ενΐάβηζ: ΜΕ: Ρ: Εΐοδδ επναΐτηί ΡδΟαηιΙΙ 307 (νβΐ. Ζΐίηί Εεΐ γορθμός) 


ύφέν 

Βεάειιίυη^: ύφέν: Αΰν. ΐη οηε, ηδ α δΐη§1ε -ννοηΐ άναγιγνώσκειν ύφεν Ρΐη 2.31ε: ΕδΙ 
ΚεΙαίίοηεη: θΓαιηιηηίίΐΓ: ή ύφέν η δΐ^η Λνηίίεη Εεΐονν ί\νο εοηδεεηίΐνε Ιείίετδ ίο δΕονν ίΚηί ίΕεγ 
Εε1οη§ ίο ίΕε δ&πιε ννοτά ΕδΙ 

ΜϋδίΕ: ύφ’έν δρ. ύφέν; η ίΐε)οίηίη§ ίννο εοηδεεηίΐνε ηοίεδ; ΐί \ναδ εχρτεδδεΰ Εγ α δΐητ, ε.§. 

Γ ν; Ε... λΥΕεη ίΕε βτδί ηοίε ννηδ Ιοννετ ίΕε ρΕεηοπιεηοη \ν&δ εηΐΐεά Εγ δοηιε «ύφ’ εν έσωθεν» (ΕγρΕεη 
β-οηι ΐηδΐΰε...) αηά ννΕεη ίΕε βΓδί ηοίε \ν&δ Εΐ§ΕεΓ ΐί \νηδ οαΐΐεδ « ύφ’ εν έξωθεν» (ΕγρΕεη Ιτοπι οηίδΐάε...) 
ΜΐεΕ 148; ν§1. Βεΐδρΐεΐ Εεΐ άπέσω έξω 
ΤΕβοΓβΙΐΙί»: Ενϊάεηζ: ΝΕ (Κηταδ) ^ ΤηΕεΙΙε 

ΕΓίΜαίεταη^εη: Ύφέν καΐ Κορων'ις ^ . Και τά δύο αύτά σημεία προέρχονται εκ τής 
παλαιας μουσικής. Και τό μεν ύφέν (ύπό-έν)'—^ συνδέει δύο ή περισσοτέρους φωνητικούς χαρακτή¬ 
ρας όμοφθόγγους... και ζητεί όπως οί φθόγγοι των προφερθώσιν ήνωμένως, ώς εις φθόγγος άξίας δύο 
ή περισσοτέρων χρόνων. Κατ&δΤΕεοΓΑ 14, ΙειτιεΓ 213 

ΒειηεΓΕυηξ: ν^Ι άαδ /ε^αίο-ΖεΐοΕεη ΐη άεΓ αΕεηάΙαηάΐδοΕεη ηιηδίΕαΙίδοΕεη ΝοΙαίΐοη 


400 


υψηλή 

ΝβΙ>βαίοηηβη, 1 ) 68 . ϊη ΜΙίβΓβη Τ1ΐ60Γ6ίϊ1<;&: ψηλή, ύψηλόν, ψηλόν (αυοίι όυΓοΙι ΙοΙαζίδπιαδ Ββάΐη^Ι ψιλόν ζ.Β. 
Ι.γ67) 

Βεάβυΐυηξ: ύψηλός, ή, όν: 1ιϊ§1ι, Ιοίϊγ Β8Τ || (ψιλός, ή, όν: ό&Γβ, ιηεΓε I.8^) 

Κείαΐίοηεη: ΚΗεΙοηΙί ιι. ΜβίΗΙί: Υψηλή, λέξις ΟΗΙ.γ8 13 οιιτη βγηοηγιηο τής μεγαλοπρεπούς, $ηΜίΐηα 
βί ηιαξηΐβοα άΐοίΐο ... Ιη ϋΗΙδοο οερ. 3 ΐϋΠβϋηίυΓ έρμενεία ύψηλός, μεγαλοπρεπής, άξιωματική, άβν ΗοΗβ, 
ρνάαΜξβ, βνΗαύβηβ 8ίΐΙ... ΟΗΟοιηρ 17.ρ.107 ιηοΐοδδνιιη, τΙιγίΗηιϊ §6ηιΐ3 εχ ίτϊήαδ 1οη§Ϊ8 ρεόϊόιΐδ εοηδίαηδ, 
(Ιΐχίί ύψηλόν και άξιωματικόν, ιηείηιιη βτβνε, δενετυπι, Γη3§ηΐίϊειιιη. Επιεδί 
ΤΙιβΟΓβίίΙία: Ενίιίεηζ: ΡΒ, ΜΒ, ΝΒ 

ΕΓίαυΙεΓυη^εη: α) Είγιηο1ο§Ϊ6, ΙηίεΐΎαΙΙλνειΙ;: 

ό πρώτος ονοματοθέτης των σημαδίων τούτων... τό δε έχον τάς τέσσαρας (δο. φωνάς) έκάλεσεν 
ύψηλήν, διότι ούδέν άλλο των σημαδίων έκφέρει τήν φωνήν έπΐ τό ύψηλότερον ταύτης ΟαΒΓΪεΙ 193 υ. 
198-200 I Έχει δε έκαστον σημεΐον των φωνών, Ιδίαν ένέργειαν, ούτως:... ή ύψηλή τό ύψος Αροδΐ 
8.47-48 I 

Β) ΕΒεΙτοηοιπίε, Οι1:Βο§τ3ΒΪ6: Η&§ϊορο1Τ 171,17-20 (ζϊίϊειΐ: Βεί όλίγον άα) | ΡδϋαηιΙ 210-216 (ζΐίΐεΓί Βεί 
άπόστροφος Β) | ΟαΒήεΙ 135-162 (ζΐΐίειτ Βεί όλίγον άα) | ΟαΒήεΙ 716-723 (ζΐίΐεΓί Βει όλίγον άα) 
ε) ν&ΓΪα: ν§1. Ηα§ΐορο1Κ §16 (ζΐίΐειί Βει φθορά αα) 
δεΕυηάΜΓΐϊίεΓαίυη ΡΙοΓΟδΙ, 8. 179-180 


Λ^Λ 


φ 

φθορά 

Βεάβυΐυηξ: φθορά, ή: άεδίηιοΐΐοη, οοιηιρίϊοη I^8^ Ε | §Γ&άαΙϊοη οίοοΙοϋΓδ Π τά μιγνύμενα των χρωμά¬ 
των οί βαφείς φθείρεσθαι, και φθοράν την μίξιν όνομάζουσιν ΡΙιιΜοΓ&Ιία Ρ. 393,0; τάς μίξεις των 
χρωμάτων οί ζωγράφοι φθοράς όνομάζουσι ΐάΐά., 725,0: 083 8ί6ρ1ι 

Κείαΐίοηεη: ΟΓαιηιηαΙίΟ α. ΚΙιείοηΚ: [Παραφθορά, αοννηρία νβνΜ &1ΐοιιϊιΐ8 /ονηια, ςυαε εοηδίιείυάϊηΐ 
άϊεεηάΐ οοπίτατΐα εδί. Ηεπηο§Μεΐ1ι 4 υί, 3 Ϊ ςαϊδ ρΓΟ αίμοδιαν άΐχϊί άμοδιαν. νϊάε θΓε§θΓ. Αά Ηεπηο§.Οαρ. 3: 
Εηιεδί, ν§1. Ηυείι Βέε] 

ΤΗεοΓείίΙί»: Ενίάεηζ: Ρά, ΜΙ), ΝΒ ^ Τ&ΒεΙΙε α. ΚΕΐ;α1ο§ 

ΕΓΐΜυίβΓ«η§βη^'*®: Α) ρΗί1Ίο^α ιι. βο}ιθ5\ 88ηιεϊο§Γαρ1ιϊε: 

») ρΒ ΝοΜίοη: α) ΡΙαΙζ άεΓ ρΗίΗοταΐ ϊηι πιοά&ΐεη δγδίεπι: Συν θεω, άρχαι των μελοδημάτων: 
φωναί μεν είσιν ζ'· ήχοι δέ τέσσαρες- μέσοι, τρεΤς- φθοράι, β'· πλάγιοι, δ' Ογ67 | 

Οί μέν ουν τέσσαρεις πρώτοι ούκ έξ άλλων τινων άλλ’ έξ αύτών γίνονται... άπό των τεσσάρων πλα¬ 
γίων έγεννήθησαν τέσσεροις μέσοι· καί άπ’ αύτών αί τέσσαρες φθοραί^'^\ και άνεβιβάσθησαν ήχοι ις’, 
οϊτινες ψάλλονται εις τό άσμα, οί δέ δέκα ώς προείπομεν (ε£ §2) είς τον 'Αγιοπολίτην Ηα§ίορο1Κ §6,1-3 
α. 17-23 

β) Οεβηίίϊοη: φθοραί δέ ώνομάσθησαν, ότι έκ τών Ιδίων ήχων άπάρχονται, τελειοΟνται δέ εις έτέρων 
ήχων φθογγάς αί θέσεις αύτών καί τά άποτελέσματα. ίΒίά. §34,4-9, ΡεπιεΓ §§34-44 | 

γ) Νευηιεη: φθορά // ήμίφθορα Ογ67 I Έστι δέ κάι ή λεγομένη φθορά, ή άπό του κεντήματος 
και -τής ύψηλής έχουσα τήν άπόρροιαν κάι γάρ ούδ’ αύτή μόνη ένεργεΐ, άλλά μετά οξείας- ή δέ κάι 
δύο ή κάι τριών οξειών ή κάι δύο άποστρόφων κάι όξείας άποτελεΤ κεντήματος δύναμιν 5τε δέ επάνω, 
πληροί δύναμιν ύψηλής, εί κάι μή δΓ όλου. Η&§ίορο1Κ § 16, ν^Ι. αιιεΒ 8.23-24 | 

Β) Ρταίιε πιΒ Νοίαίίοη: ρΗίΗονα αΙδ αϊ^ΐΗβή^·, ίηάεχίΙίαΙίδοΗε Ρυηΐάίοη: Ομοίως κάι ή φθορά άφωνος ήν, 
εί μή αΐσθησιν δείκνυσι ένταΰτα τον ψάλλοντα τήν φωνήν έξηχεΐται, ή έσω ή έξω δυνατά- και γάρ ούκ 
έχει τήν δύναμιν τής φωνής αύτής, άλλά τό κείμενον κάι τών οκτώ. Ηβ§ΐορο1Τ 173,6-8 | 

Είσί δέ κάι αισθήσεις πέντε- οΐον, έχουσι δέ κάι αισθήσεις κάι έκ τών κρατημάτων μερικήν τι να άργίαν 
είς τόπους, καθώς φέρει τό μέλος... Ή δέ φθορά κάι αΰτη προς τήν κλήσιν αύτής, καθώς όταν τις ψάλ¬ 
λει κάι λέγει μέλος, οΐον άρα έστίν. Βουληθεις δέ εναλλαγήν του μέλους ποιήσαι, άναφοεΐ φωνάς 
τρεις ή κάι πλέον, ή μίαν, καθώς φέρει τό άρχόμενον μέλος- φθείρεται γάρ τό άρχόμενον μέλος, κάι 
διά τούτο φθορά λέγεται^"*^. ΣημειοΟται δέ κάι άπό σχήματος αύτής, ώς ϊνα γινώσκηται τό φθειρόμε- 
νον μέλος ΡδΟ&ιηΙΙΙ 466-467 ιι. 475-479 

€) δραίετε ηιΒ Νοΐαΐΐοη: α) Οεβηίίϊοη: Έχει γάρ ή ψαλτική κάι τάς λεγομένας φθοράς ώσπερ σημεΐά 
τι να εναλλαγήν δεικνύοντα τού μέλους... Βούλονται δέ αΰται αί φθοραί τούτο- πάντες οί ήχοι εν πάσιν 
είσΙν τοΐς ήχοις... Τούτο μέντοι δεΤ σε γινώσκειν, ότι έν ταΐς άνιούσαις είσιν οί κύριοι κάι εν ταΐς κατι- 
ούσαις οί πλάγιοι. Πλήν δέ εί κάι άναμεμιγμένοι είσΙ πάντες, άλλ’ έπονται τή φύσει κάι τή ιδέα τού μέ¬ 
λους έν ω είσιν. Ιδού γάρ, ώς εϊπομεν, έν τώ πρώτω εύρίσκονται όντες οί ήχοι πάντες- άλλ’ ού ποιεί έ¬ 
καστος τό ίδιον αύτού μέλος, άλλά μεταβάλλονται προς τήν τού πρώτου φύσιν, κάι φαίνεται μόνη ή 
τούτου Ιδέα. Ενίοτε δέ ή φιλοτιμίρ τού ποιητού ή ώραιότητος ένεκα ή κάι δΐ άνάγκην έμπίπτει άλλος 
ήχος έν άλλω κάι ποιεί τό γνωριστικόν αύτού μέλος. Άλλά τούτο γίνεται ή άπό παραλλαγής ή άπό 
μέλους. Κάι εί μέν άπό παραλλαγής, τίθεται ό ήχος έκεΐνος ούτινός έστι τό μέλος- εί δ’ άπό μέλους, 
ούχ ό ήχος άλλ’ ή φθορά. Κάι γάρ ύπομένει φθοράν, όταν ούχ όπερ ήρξατο κάι φυλάττει μέλος, άλλά 
μεταβληθή προς άλλο τι μέλος όπερ ούκ ήν ίδιον. ΟαΒπεΙ 545-546, 551-552, 558-572 | 

Φθορά έστι τό παρ’ ελπίδα φθείρειν τό μέλος του ψαλλομένου ήχου καί ποιεΐν άλλο μέλος καί έναλ - 
λαγήν μερικήν άπό τού ψαλλομένου ήχου είς άλλον δΐ ολίγου, εΐτα πάλιν, λυομένής τής φθοράς, 
ψάλλεται ό προψαλλόμενος ήχος είς τήν ιδέαν αύτού, καθώς καί προ τής φθοράς- ούκ έναλλάττεται 
γάρ τού κατ’ άρχάς ψαλλομένου ήχου τό μέλος κάι ή ιδέα προς άλλον ήχον χωρίς φθοράς ΕΙίΓγδ 216- 
225, ν§1. ααοΒ Βίδ 237 | 


Οίε ρΗίΗοΓαϊ δίεΐΐεη εΐηεη δεΒτ \νεϊίεη ΤΒεπιεηΒεΓείοΙι άαΓ. ΟΒί§ε ΖίΜεπ-8&πιπι1ιιη§ πι&§ άώιεΓ ώδ ΗϊηννεΙδ &υί όϊε 
Κοηαρίεχίίδΐ άεδ ρ^ιίΗο^α-Β&^ιίί$ 50\νϊε &αΐ Οηιη(1ζϋ§ε δεΐηεΓ Εηΐνν1ο1ί1ιιη§ (Ιΐεπβη, οΒηε ϊη ΪΓβεηάείηεΓ ^Υεϊδε 
νο1ΐ8ΐ:&η(ϋ§ ζιι δεϊη. 

ΟϊβδβΓ ΒεΒτδδΙζ \νΪΓ(1 δραίεΓ ίη ΡΓθ3θάϊ& Γ.51 ννΐάβΓίε^Ι;: ν§1. ΖϊΐΆί ιιηΙβΓ ο.α. 

Εΐηεη ινεΐίεΓεη Ηΐηννεΐδ αυΐ αΓ§ία ίη νεΓΒίη(1ιιη§ πιΐΐ ρΗίΗονα §ΐΒί Αροδί 8.51 (ν§1. Ζϊΐηί Βει άπόδερμα). 


Λοί- 



λέγουσι δέ και έκ των τεσσάρων ήχων τούτων των μέσων έγενήθησαν αί φθοραί τουτέστιν ό μέσος α- 
ος έχει φθοράν α-ου' ό μέσος β-ος φθοράν β-ου· ό μέσος τρίτος φθοράν γ-ου· και ό μέσος δ-ος 
φθοράν δ-ου. και αΰτη ύπάρχει δοκοφροσύνη· και ούκ οϊδασι τί λέγουσιν και πόθεν όνομάσαι φθορά: 
Φθορά δέ λέγεται, ότι φθείρει τον έστότα ήχον και το τής έαυτης εμφανίζει- και τούτο έξετάθη παρά 
των τεχνολόγων ώς ϊνα τιθεμένης αύτής ύποδεικνύει την τού λόγου καΐ ήχου σαφήνειαν ότι έδοξε 
τω ποιητή μέσον τού μέλους ή παραλαμβάνοντες ήχον μετατραπήναι τό μέλος εις έτερον αδειν ό¬ 
ποιος άν είη, τίθει τήν εαυτού φθοράν, δηλονότι έφθειρε τον έστότα ήχον και εμφάνισε τον έαυτής- 
και διά τούτο όνόμασθαι φθορά: ΡΓΟδοάΐα £51 | 

Φθορά λέγεται μεταβολή, όπου ό ψάλλω ν μεταβάλλει τό μέλος, ή νά είπώ τό φθείρει, καί κάμνει εν¬ 
αλλαγήν από τον ήχον όπου ψάλλει, και έμβαίνει είς άλλον διά μέσου τής φθοράς, καί πάλιν μετα¬ 
τρέπει εις τό ίδιον μέλος, δηλ(αδή) όταν ξεφθορήση, καταντά πάλιν είς τόν αύτόν ήχον όποΰ άρχησε, 
πλήν ούχί άπλώς καί ώς έτυχεν, άλλά μετά σχηματισμού γίνεται ή εναλλαγή. Ετοίαροΐα· £24,6-11 
β) υιιίεΓεεΙιίεά ζννίΒοΙιεη ραταΙΙαξβ/βηαΙΙα^β (“6ΐη£&ε1ΐ6Γ Τοηαιΐβηχνβοΐΐδεί”) α. ρΗίΗονα (“ΑΙΙεΓαίίοη άετ 
ΙηίβΓναΙΙβ άβΓ Τοηίεϊίετ”): Ταύτην δέ τήν άπλήν εναλλαγήν άκουσον ιδού έξήλθες άπό τόν πλάγιον 
πρώτου φωνήν μίαν και εύρες δεύτερον τελείαν γάρ άνεβίβασας τήν φωνήν καί ούκ έφθαρμένην. Έξ¬ 
ήλθες δύο καί ένι τρίτος, έξήλθες τρεις καί ένι τέταρτος, όμοίως καί τέσσαρες καί ένι πρώτος κατά 
τούς έκτεθέντας ήχους τής όρθής καί άπλής καί άληθοΰς παραλλαγής... Τελείας φωνάς έξελθόντες 
καί τελείας κατελθόντες τούς αύτών ήχους καθαρώς άποτελούσι καί δίχα φθοράς κατά τήν τής πα¬ 
ραλλαγής άρμολογίαν. “Οπου γάρ ού ψάλλεται φωνής τό ήμισυ ή τό τρίτον ή τό τέταρτον, ούκ ένι 
φθορά, άλλ έναλλαγή άπλή τελείας φωνής τελείου ήχου, εί καί φθοράς έκάλεσε τάς τελείας φωνάς 
πάντων άμαθέστατος καί άφρονέστατος ΑηοηΕΒΕ899 §18,1-6 υ. 18-23 υ. δ.84-87; ν§1. αυοΗ 
ΑηοηΕΒΕ899 §§16, 17 | “Ακουσον δέ καί τόν μουσικόν τεχνίτην τί φησί περί φθοράς. 

Λέγει ότι πότε μέν έχει δύο φωνάς, πότε δέ μίαν. Τό δ’ άληθέστερον έχει, ότι ού διά φωνήν κεΐται, άλ¬ 
λά διά λεπτόν φωνής- φθειρομένου γάρ τού ήχου γεννάται καί καλείται παρά τοΤς μουσικοΐς ήμιτριτό - 
νής. Τά γάρ λεπτά των φωνών έχουσι άριθμόν, 5ν οί πολλοί άγνοούσιν... ΐόϊά. §19,1-6; ν§1. ααοΐι 8 94- 
95 

γ) ΐη<1οχϊ1<;α1Ϊ8θ1ιο Ρυπίαίοη άετ/^/ζί/ζοΓα-ΖεϊοΙιεη: ότε ουν μέλλει ό τεχνίτης ποιήσειν εναλλαγήν τού 
μέλους μετά φθοράς, τότε τίθησιν τήν φθοράν είς τόν πρέποντα τόπον ώσπερ σύμβολόν τι προση- 
μαΐνον τήν εναλλαγήν τού ήχου καί τού μέλους- καί άπό τότε, φθειρομένου τού μέλους λεπτομερώς, 
ποιεί ίδιον μέλος ή φθορά, μέχρις ότου εύρη τήν άνάπαυσιν αύτής, ήτοι τήν κατάληξιν, καί μετά ταύτα 
πάλιν άνέρχεται τό μέλος τού προψαλλομένου ήχου είς τήν ιδέαν καί φύσιν αυτού, λυομένης τής 
φθοράς καθώς προειρήκαμεν ΟΕτγβ 237-246 

δ) Ιηνεπίατ ά&ΐ ρΗίΗοναν. ΡαραάίΕε Κ^ρ.ΙΧ | Ρτοδοάΐα £51 (ιηϊί £1. Κοηιηιεηί 3 τ); ν§1. ιιυείι ΕΓΐαιιίεηιη§εη όεί 
έναρξις, θέμα άπλούν, θεματισμός, ήμίφωνον, ήμίφθορον | Ετοίαροΐα- £24,12-21 

ε) ΕΓθΓΐεηιη§εη &[ηζ&\Ά&ΐρΗΐΗοταν. Εΐιτγκ 247-538 (α-δ, πλβ, νενανώ) || Ρε494,£3,5-3ν,16 || ΑηοηΕΒΕ899 
§§11, 16-32 (νενανώ, νανά) || Ό μείζων τόνος διαιρείται είς τόνον έλάσσονα καί κόμμα. 

Καί τού μείζονος ήμιτονίου τό δεΐγμά έστι κατά τούς εκκλησιαστικούς ή φθορά τού να να, επειδή άπό 
τού νεανες είς τό νανα εύρίσκεται (...) τό ήμιτόνιον. Τού δέ έλάσσονος ήμιτονίου ή τής μείζονος διέ- 
σεως τό δείγμα κατά τούς εκκλησιαστικούς τό ήμίφωνόν έστιν, επειδή έκ διαιρέσεως τού έλάσσονος 
τόνου άποκαθίσταται. Τής δέ έλάσσονος διέσεως τό δείγμα κατά τούς έκκλησιαστικούς τό ήμίφθο¬ 
ρον, επειδή έκ διαιρέσεως φθοράς άποκαθίσταται (τό γάρ ήμιτόνιον τή φθορά τού νανα παριστάνου- 
σι). Καί αΰτη ή έλάσσων δίεσις γίνεται διαιρεθέντος τού ήμιτονίου, ώς ήδη εϊδομεν, είς μείζονα δίεσιν 
καί έλάσσονα. Τούτων δέ τών τριών δειγμάτων τά χαρακτεριστικά είς τό περί φθορών δεικνύονται. 
Τών δέ λεπτοτέρων διαιρέσεων ή χρήσίς τε καί κλήσις άγνωστος είς ήμάς. “Ισως ή διά ζώσης φωνής 
παράδοσις έποίει διαφοράν αύτών τών λεπτοτήτων... δίβρΗαη §62 

ά) ηό ΝοίαΙίοη: α) Οβίΐηίίΐοη: Φθορά δέ είναι μεταβολή, ήτις γίνεται είς τήν μελωδίαν ή κατά 
μετάθεσιν^'*^ ή άπό γένους είς γένος, ή άπό ήχου είς ήχον, ή άπό κλίμακος είς κλίμακα ΟΙίΓγδ&ηΐΙι §379; 
ν§1. αυοΗ §399 

β) ΕΓδι1:οΓαη§6η άοτ εΙηζεΙηεη ρΗίΙιοναΐ: €1ΐΓγδ&ηί1ι §§318-388 | ΚπΓαδΤΙιεοΓΑ α. Β 6εί άεΓ Βε8θΗΓεί6υη§ άεΓ 
είηζεΙηεη βοΗον, ν§1. ααείι ΚδΓαδΟεηε ραδδϊιη 


243 


ΤΓδχίδροδίΐϊοη: ν§1. Οΐιτγδδηΐΐι §378. 



Β) ρΗίΗοΓα υ. βί1ίο$; Κοιηρο8ί1:ΐοη8ΐ6ο1ιηϊ1ί: 

3) “ναπαΐϊο (Ιεΐεοΐαί”: ΑηοηΕΒΕ899 §27,16-20 (ν§1. Ζΐίαί Ιιεΐ άνάπαυμα) | Ε1ιΐ78&ηί1ι §§377, 427 
Ιϊ) Τοηηΐ£ΐΐ6Γ6Ϊ: ΡΙιΠοχΕεχ 72-73 

8£ΐ{υηά3Γΐίΐ6Γ3ΐιΐΓ: Ρ1 ογο8 I, 8. 294-300; ΨοΙίταιη, ΡΡίΙιοΓαϊ, ρα88ΐιη; Αρο8ίο1οροα1θ8, 8. 159-182; Ζαηηοδ, 
Ιο1ιθ8, 8. 107-125, 136-138, 179-184 
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χαιρετισμός 

Βΰάβυίαιΐξ: χαιρετισμός, ό: §Γ6θ1:ΐη§, 8&1υΐ&ίϊοη ίδΙ | Ρβδίιιιη Αηηιιηΐϊ&ΐϊοηϊδ ΟεΐραΓ&ε, ραβδΐιτι αρυό 
δοΓίρίΟΓεδ...; χαιρετισμοί ρΓαείετεα άΐευηΐυτ Ηχιηηϊ ϊη ί&αόεηι ΟεϊραΓαε, ςιιοηΐΓΠ οά&ε δϊη§α1αε ϊηεϊρϊιιηί α 
νοεεχαΤρε ϋαε 

ΤΚβοΓβΙΐΙία: Ενίάβηζ: Μό: Ρ ^ Καί&1ο§ 

ΕΗαυίεΓυηξεη: ΣημειοΟται δε (δο. ή φθορά) καΐ άπό σχήματος αύτής, ώς ϊνα γινώσκηται 
τό φθειρόμενον μέλος. Ωσαύτως και τό θέμα· όταν τις μέλλη χειρονομήσαι χειρονομίαν εις τό Χαί- 
ροις, ήτοι τό θέμα άπλοϋν, τότε γράφεις τό σχήμα του θέματος, και σημειοΰσαι αύτό, ώς ϊνα την χεΐρα 
σου χειρονομήσης άπλήν, όπως πληρωθή ή αΐσθησις τοΰ θέματος, και διά τούτο λέγεται θέμα ήτοι και 
θέσις άπλή, τουτέστι χειρονομία άπλή. ΡδΟατηΙΠ 478-484 
δε1ίΐιηά3ΓΐϋεΓ3ίυΓ: ΡΙοΓΟδ I, δ. 259, ΡετηεΓ 254-261; Ιυη§, ΟΙιαίΓεΐϊδιηοδ, ρ&δδίιη 


χαμηλή 

Νβΐϊεηίοηη, Ρεδ. ϊη αΙίεΓεη Τ1ιεοΓείϊ1ί&; χαμηλόν (αυείι χαμιλλόν ζ.Β. Ργ67) 

Βεάεαΐυη^: χαμηλός, ή, όν: οη ΐΗε §Γουη(1, 1ο\ν ΡδΙ | έπι φωνής, ό σιγανός ϋειη 
ΚεΙ&ίίοηεη: ΚΙιβΐοηΕ: [χαμαιτυπές, τής λέξεως, Ιιυηιϊΐε άίοεηάΐ §εηυδ... δϊιηΐΐί δεηδυ τό χαμαιπετές 
άϊεϊίϋΓ, υΐ βρυά ΡΙιοΐΒίΡΙ εοά. 97 χαμαιπετής τήν φράσιν, ευϊ ορροηίΐαΓ ό τον Αττικόν χαρακτήρα 
διασώζων. Επιεδί] 

ΤΙιεοΓβίϊΙία: Ενϊάεηζ: Ρό, Μό, Νό ^ Καΐ&1ο§ 

ΕΓίβϋίεΐΊΐηξεη: α) Είγπιο1ο§ΐε, ΙηίεΓναΙΙννειί: Τό δε έχον τάς τέσσαρας κατιούσας 
έκάλεσε χαμηλήν. Ούκ έστι σημάδιον πλείονας τούτου φωνάς κατερχόμενον διά τούτο καΐ χαμηλή, 
ήτις έναντία έστϊ τή υψηλή- έκείνη μεν άνέρχεται τέσσαρας, αΰτη δέ κατέρχεται τέσσαρας. Οαόπεί 
219-222 I Έχει δέ έκαστον σημεΐον των φωνών. Ιδίαν ένέργειαν, ούτως:... ή δέ χαμηλή, τό πέσιμον, 
ώς ή υψηλή τό ύψος. Αροδί δ.47-48 | ΟΙίΓγδ&ιιΐΙι §141 (ν§1. Ζίίαΐ όεϊ άπόστροφος) 

1)) ΈΚεϊτοηοιηϊε, θΓί1ιο§Γ3ρ1ιϊε: Η&§ϊορο1Κ. §26,688.19-22 (ζϊίϊεΓΐ6εϊ άπόστροφος) | Η&§ϊορο1Τ 171,9-15 
(εί. ϊόϊά.) I ΡδΒ&πιΙ 210-216 (εί. ΪΡΜ.) | Ο^ΡπεΙ 135-162 (ζΐίΐεΓΐ Βει ολίγον) | Ο&ΒηεΙ 702-714 (ζϊίΐειΐ: Βει 
άπόστροφος) 

δεΙ^υηάαΓίίΐεΓαΐαη ΡΙοΓΟδΙ, δ. 180-182 


χόρευμα 

Βεάευΐιιη§: χόρευμα, τό: οΒοΓαΙ ά&ηεε ΕδΙ [χορεύω: άαηεε α τουπά ογ οΒογ&Ι άίΐηοε; οί αηγ εΪΓθ1ϊη§ 
ηιοίίοη ΕδΤ] 

ΚεΙαίΐοηεη: ΚΒεΐοΗΕ: [Επιχορεύειν, εχυΐίατε ϊη άϊοεηάο, ΐηρΓίιηΐδ άε §εδΐυ ΗΒεποπ, αίαεποη. δϊε Ευπαρ 
Ιη ΡΓΟβετεδ. τοΤς λεγομένοις έπεχόρευεν έπιδεικνύμενος είς τήν ύπόθεσιν. ΕΓπεδί] 

ΜεΐπΕ; [χορείος πούς = τροχαίος - υ οάετ τρίβραχυς υ υ υ ν§1. δορΒ II χορίαμβος: - υ υ - 

εί. ΐΒίά.] 

ΤΒβΟΓβίΐΕα: Ενϊάεηζ: ΡΒ ΈΒβτίΓεδ {βΉονβηηα 11); ΜΒ {οΗοτβηπια 1) ^ ΤαΒεΙΙε π. Καί&1ο§ 

ΕΓΐααΐεΓαη§εη: η) Είγηιοΐο^ΐε, ΙΙηΐΓΪδδ άεΓ Ροπηεΐ: Χόρευμα και τούτου τό όνομα άπό 
τού σχήματος λαμβάνεταΐ' στρέφεται γάρ είς κύκλον ώς τις χορός, εΐτ’ αυθις επιστρέφει, ώσπερ δήτα 
ποιεί ό τού χορού κορυφαίος έν ταΤς θυμηδίαις. Ο&ΒηεΙ 347-349 | 

τό χόρευμα και τούτου τό όνομα παρά τού τοιώς δέ σχηματιζομένου μέλους γέγραπται (εϊληπται 
Αρρατ&ί)· κυκλικώς γάρ στρέφεται ώσπερ ό χορός. Μ&ηηίίΓεηοδ £8ν,2-3 

Β) νεΓΒΐη(1αη§ ΕοπηεΙ-ΝΕτηε-ΈΙιβΐΓοηοηιϊε: τό δέ ξηρόν κλάσμα, ού μόνον άλλάσσει τήν χειρονομίαν, 
αλλά και τό όνομα- διότι διά τεσσάρων σημαδίων συνίσταται, διά δύο οξειών, και ελαφρού κλάσματος- 
άλλάσσει δέ τό όνομα, όίον τάδε- 
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όράς πόσα σχήματα έχει; τό μέν χόρευμα γίνεται και άπό ένός άνθρώπου και άπό πολλών, ό δέ χορός 
δηλοΐπερι συνάξεως. τό μέν όνομα ένικώς, η δ’ ενέργεια πληθυντικώς· ώς γέγραπταΐ' χορός άγγέλων 
και άρχαγγέλων ύμνεΤσε και λέγεί’ Αγιος, άγιος, άγιος εΐ ό Θεός κύριος Σαβαώθ καΐ <πλήρης ό ουρα¬ 
νός καΙ> ή γή τής δόξης σου. Αίσιό 860-864,879-880,883-892 (ν§1. αυοίι νοίΐβδ Ζίΐαΐ: όβί ξηρόν κλάσμα 
Φ) 

ο) θπναόηί ίη νΘΓ0ίη(1υη§ πιίΐ άογ εκλογή αρίστων Ρ1ιϋοχ1.εχ 73 (ν§1. ΖίΜ \)ά παρακλητική Εχβ§6δ© α) 
Εχ 6 § 680 : ΑηοηΧίΓορ357 δ.77 | όθΙίΒηάεΙί ϊη άειη ΚοηίοχΙ: άβΓ Μ§8, \ν6ΐο1ΐ6 εΐχον τήν 
δύναμιν τοϋ νά έκτείνωσι τά μέλη εις μεγάλας γραμμάς, αηά άβΓβη Εχβ^εδε νοη Τοη§&πυη§ υπό δΐιιίβ 
αό1ι&η§ί: ΡΙιίΙοχΤΙιοοΓ §§258, 259 (ν§1. Ζίΐαΐ© όβί παρακλητική Εχ 6§086 ο). ΑΙδ ΒβίδρίεΙ λνίκΙ &ιιί§0ίΙί1ΐΓΐ;: 

Τό Χόρευμα ένείργει ούτως. 

ί, ^ ν^·> ~7^~Γ ^ 

Τδρ €=. <β· 4τ ^ ο ο Ον/ ο ^ Ον/ ον Ο ον Ο-ν ^ 


νΓ-> —^ ν-^ ^ > 

Α-βΙ· οί. ~Ζ7^ ^ «^^(ί'6·νλο\ 



β^0^ο^ ο^β*· βν.ο^ ο^ν X ί- 




I*· 
·> \\ 


6· €γ<€γ 


ΡΙιΐΙοχΤΙιεοΓ §259 (δ. 167) 

Β6ΐη£Γΐίαη§βη: αΙιοΓβιιηια Ι-Ζβϊο1ΐΘη εηίδρηοΐιί ρ6 5 >τ» 2 α-Ζβΐο 66 η^'*'^ 

δβΙίαηίΙδΓΐΐίεΓαίαΓ: ΡΙογοβ I, 8. 147-148, 270-271, 235; ΤΓθ6ΐ8§&Γί1, ϋβνβίοριηεηί, 8. 78-79; 3υη§, ΜεΙίδηΐδ, 


244 


ν§1. ΡΙοΓΟδ I, 8. 271. 




ψ 

ψηφιστοκατάβασμα: ν§ΐ. ψηφιστόν 

ψηφιστόν (8ο. κατάβασμα) / ψηφίστοκατάβασμα^'*^ 

Βεάβυΐυηξ: - ψηφιστός, ή, όν: νεΛ&Ιαάΐ. νοη ψηφίζω: οοιιηί 1.83 | 

ψηφίζειν; το δακτύλοις μετρεΐν Αηοη. ίη \νβ1ζϋ ίΟιείΐ.νοΙ.δ, ρ.717,2: δίερίι | Ηΐΐαοΐι ΐηιροΓίαηοε ίο 1. 

- κατάβασμα: ν§1. εηίδρΓ. Ι.εΓηιη& 

ΤΗβοΓβΙίΙία: Ενίάβηζ: ΡΙ), Μβ, ΝΒ (ηιΐΓ ψηφιστόν) Τ&ΒεΙΙε α. Κ&ΐ&1ο§ 

ΕΗΜαΙβΓοη^εη: ») Είγηιο1ο§ϊε, νοΓΐΓ&§8’ννεΪ8ε, ΡοπηεΙη: Το δε ψηφιστόν ετυμολογείται 
άπό τοΰ ψηφίζειν καΐ άριθμεΤν τίθεμεν γάρ τοΟτο ένθα είσιν αί φωναΙ κεχωρισμέναι και ούχ όμου λε - 
γόμεναι άλλ’ ώσπερ μεμετρημέναι. Ο&ΒΓΪεΙ 320-322 | 

εί και (δε. τό ολίγον) εύρίσκεται πολλάκις εις τόπους, <και> κρούει ύψηλά καΐ καταβαίνει, άλλ’ ούκ 
έστι μόν(^, εί μη μετά ψηφιστοϋ γίνεται τό κρούσμα, ούτως δέ' 

άλλο ^ ^ ^ λ > 

οΛ ^ (^Α; 1'!>5 <1-· 

η 

Ο- Ο- (Α α. ε. 

ΑΙσίΒ 82-86 | εύρίσκεται δέ (δε. ή όξεΐα) καί εις τό ψηφιστόν επάνω, άλλ’ ούκ έστιν είς τό στιχηράριον, 
εί μη είς τό ψαλτικόν πολλάκις δέ καί είς τά καλοφωνικά ΑΙσϊΒ 111-112 | 

Δ. Ή δέ όξεΐα πώς έτζι ώνομάσθη; Μ. ΔιατΙ αύτή πολλά όξέως άνέρχεται είς τά ύψος, ώστε φαίνεται 
τότε, ότι έχει πολλάς φωνάς είς τόν εαυτόν της, καί μάλιστα όταν τύχη μετά τού ψη(φι)στοΰ 
ή οποία πάλιν μέ τρόπον έπιτήδειον καί σύντομον φέρει τό ψάλλοντα είς τό ίδιον ρυθμόν καί μέλος. 
ΕΓοίαροΙίΓ Ε19ν,20-20,3 | Δ. Έχει καί άλλο σώμα τών άνιουσων μέρας την ένέργειαν, καθώς ή πετασθή 
ή όχι; Μ. Είναι καί ή όξεΐα όπου καί αύτή ώσάν τό πελασθόν φέρει τά δευτερεΐα τής πετασθής, έπειδή 
καί κάμνει κάποιον κρότον είς τά ύψη, καί μάλιστα όταν τύχη μετά ψηφιστοϋ, ώς ενταύθα άποδεικνύε- 
ται ή ένέργειά της καί διαφορά. ^^ 

^ >> 

ΕΓοΐαροΙ^Γ ί'.21ν,22-22,5 | τό ψηφιστόν ποιεί έκτυπον άνιουσων Αροδί: 8.61 | 


Βΐ6 Ν^ιηοη (ΐ6θ]<:6η δίοΙι ηίοΙιΙ: νο11ί§: 

1.κατάβασμα: 

αΙδ Ν6ππΐ0η1)6Ζ6ί€ΐΊηυη§: ^ ^ 

δύο καταβάσματα' δεξιόν ^ και άριστερόν 7 ... κατάβασμαν ^ έτερον ψηφιστόν/ | Ρ6495 (ν§1. αιιαίι 

(ϋο Ενίάβηζ όοί κατάβασμα, τρομικόν/έκστρεπτόν). Βειηηαοΐι ΐη Ιίαία1^α8ΐηα 6ίη ϋάβΓ^θΟΓάηείθΓ Βθ^τίίΤίιίΓ 
‘&1)δ1;6^§^ηά^ Ρϊ^υτ’ ζπ 6Γ\ναΛοη, ΐη ρ8βρΗΐ8ΐοη (\νίθ ϋάη^βηδ &πο1ι ΐνογπιΚοη π. β]ί8ίΓερίοή) 1ιΐη§ο§6η 6ΐη ιιηίεΓ^βοΓάηείεΓ 
Τοπηϊηιΐδ, οίηο δρβζίίΐδοΐιβ Κβαΐίδίοηιηξδαιΐ: άει αΐ3δΐ6Ϊ§€η(ΐ6η Ρί§ιΐΓ όβζβΐοΐιηβΐ:. Ρ8βρΗί8ίοΙίαίαΙ)α8ηια ιηϋδδΐβ ί()1§1ίο1ι 
1)6(1βυ1ιιη§δ§ΐ6ΪοΙι δβίη ιηίΐ: ρ8βρΗΐ8ίοη, Ροΐ^βΐιάβ Ααδίΐΐΐιπιη^οη ζεί^εη, ά&δδ (ϋοδβ Αηηαίιτιιβ ηυΓ ίιη ^οδδβη υ. ^αηζοη 
ζιιΐΓΪίή: 

6. £ΐ1δ Ροπηθίηαπίθ: (αυοΡ ιηίΐ: ηιοΙίΓΟΓβη αρο8ΐτορΗοΐ) = Ρΐ§.Α. 


2. ψηφιστόν: 

αΐδ Ν6ΐιιη6η6οζ6ίο1ιηιιη§: 
Ρ. &1δ ΡοππεΙηΗΐηβ: Ρί§.Α.; 

3. ψηφιστοκατάβασμα: 

&. 3.18 Ν6ΐιπιβηΡοζοίο1ιιιιιη§: 

Ρ. αΙδ Ροπηβΐη&ηιβ: Ρί^.Β; 




= Ρ1§. Α’ (ν§1. ΡδΟδιηΙ 367); Ρϊ§·Β 


/ Β3Α300,£10,Ζ.]υ.5 

^ ^ ^ _ = Ρί§.€. ΡίΐΓ ΕίηζεΜιεΙΙεη ν§1. Κώ&1ο§ 


^ο> 



Τό δέ Ψηφιστόν θέλει νά δίδωται δύναμίς τις και ζωηρότης εις τούς φθόγγους των χαρακτήρων εις 
τούς οποίους ύπογράφεται· τίθεται δέ ύπό τό Ίσον και ύπό τούς άνιόντας χαρακτήρας, πλήν των Κεν¬ 
τημάτων, έμπροσθεν όμως κατιόντων χαρακτήρων. ΟίΓγδ&ηΛ §133, ίβπιεΓ ΐά., ΕΪ8&§ο§6, 8.56 | 
ίΙΐΓ περισσότερα έντονότης τής Πεταστής ϊη ΚοηιόΐηΒίϊοη ηηϊΐ ρ$βρΗί8ίοη υ. Μα^τηα ν§1. ΡΙιΐΙοχΕβχ 80 ] 
Τό ψηφιστόν είναι είδος οξείας / . Δι’ ό, μετά τό ψηφιστόν - άντιθέτως προς την πεταστήν - άκο- 
λουθεΤίσοχρονία, είτε είς απλούς χρόνους είτε μεθ’ έτεροχρόνου. «Ψηφίζειν» δέ, σημαίνει διαχωρί- 
ζειν δι’ δ ζητεί όπως μετά τόνου προφέρωμεν τάς φωνάς, κεχωρισμένως 









υ.α. 

ΚβΓΕδΤΙιβοΓΑ 195, 184-185; ίοΓηβΓ 196-197; ν§1. &υο1ιΕχβ§686 | Οϊβηηβίοδ 165-170 

5) α11§. Ρυηΐίίίοη, ΟΗθΪΓοηοηιίβ: εισΐ δέ και τά λεγόμενα μέλη. Πόσα μέλη; εξ. ποια; ταύτα- πελασθόν 

κούφισμα*^ύπορροή ν κρατημουπόρροον ψηφιστόν/ και όμαλόν —7 Πόθεν μέλη; διότι είς μέλος 
και καλ<λ>ωπισμόν και εύτρεπισμόν και εύήχειαν (εύχίαν) τής όλης τέχνης έτέθησαν και μετά των 
έτέρων συντίθενται, και καλ<λ>ωπίζουσιν αυτά έκεΤνα και έκεΐνα αύτά, και τήν τέχνην μελίζονται έναρ- 
μοδίως, και εύμελώς τήν ψαλμωδίαν άποτελοΟσιν ΡΓΟδοάϊα ί.49 || 

των σημαδίων έκαστον έχει ιδιότητά τινα. άλλο μέν έχει φωνήν χωρίς άργίας... έτερον δέ έχει άργίαν 
χωρίς φωνής... άλλο δέ ούτε φωνήν έχει ούτε άργίαν, εΐ μη μόνον χειρονομίαν οΐον ή βαρεία, τό πία- 
σμα, τό άντικένωμα, τό κύλισμα, τό ξηρόν κλάσμα, τό ψηφιστόν, τό τρομικόν, τό έκστρεπτόν, τό σύν- 
αγμα, καί τό άπόδερμα. πάντα ταΟτα άφωνά είσιν, καί χειρονομίαν μέν έχουσιν, χρήζουσι δέ καί φω- 
νων άνιουσών καί κατιουσών. Αία-ΐό 702-709 (ν§]. νοίΐοδ ΖϊΜ 6εϊ ολίγον άβ) || 

Έρ.· Τό ψηφιστόν τί δεικνύει Απ.' Τήν κλίμακα τού Ιακώβ ήν έθεάσατο, ήγουν τήν ύπ(ερα)γ(ίαν) 
Θ(εο)τό(κο)ν^''® Βίεηι ί.1ν,19-20 

Εχε§β8ε: ρ^βρΜ^ίοη νοη άεη ϋΓεϊ Εεΐιτεπι ζιΐΓ Εχε§ε8ε νοη ιηΐ) ίτοηιίΐίοη υ. βΙζΞίτβρίοη 
όεηυίζϋ: ΚβταδΤΗεοΓΑ 215,217,227; Κ&ΓαδΕΓευηα 20 ιι. Ταίεΐ ε: ν§1. τρομικόν, Εχε§εδε | 

Ύπ' όξεΤαν μετά ή άνευ κεντημάτων, άκολουθούσης καταβάσεως, - εν στάσει - έχει ενέργειαν μικρός 
παρακλητικής τής παλαιοτέρας μουσικής γραφής, ώς; τ —*—> ^ γ- 

^ 

ΚΒΓΒδΤΙιεοΓΑ 196 

δεΕυηάαΓίίΐεΓαΙυΓ: ΡΙοΓΟδ I, δ. 240-242 


ψηφιστοπαρακάλεσμα 

Νε1)εηΓοπη: ψηφιστόν παρακάλεσμα 

δοηάεηιαιηεη: γουργούρισμα ΕΒΕ885 8ΐη1294 | ψηφιστοσύνθετον Κο86 £15ν 
Βεόεαίυη^: ν§1. ΑυδίΟΙιτυπ^εη Ρεί ψηφιστόν, παρακάλεσμα, γουργούρισμα, άργοσύνθετον 
ΤΙιεοΓείΐΙί»: Ενίάεηζ: ΜΒ ΤαΡεΙΙε (ψηφιστόν) α. Καία1ο§ 

ΈΓίααίεΓυηςεη: Τό δέ παρακάλεσμα μετά τού τρομικοΟ καί τό ψηφιστοπαρακάλεσμα 
είσί σύνθετα, τό μέν έκ τρομικοΟ καί παρακαλέσματος, τό δέ έκ ψηφιστοΟ καί παρακαλέσματος. Οα- 
Ρπεί 350-352 

Εχε§εδε: ΑηοηΧΪΓορ357 8.79 | ΡεΡαπάεΙί ΐη όεηη Κοηίεχί άεΓ Μ§δ, ννεΙοΗε εΐχον τήν 
δύναμιν τού νά έκτείνωσι τά μέλη είς μεγάλας γραμμάς, ιιηά άεΓεη Εχε§εδε νοη Τοη§α1ίυη§ υηά δΐυίε 
αΡΡαη^ί ΡΡΐΙοχΤΡεοΓ §§258, 259 (ν§1. Ζίίαΐε Ρεϊ παρακλητική Εχε§ε8ε ε). ΑΙδ ΒεϊδρίεΙ \νΪΓ<1 αηίβείίϊΡΓί: 
Τό Ψηφιστοπαρακάλεσμα ένείργει ούτως. 
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£ΐ. Οεη.28,12 υ. ίΥεΙΙεδζ, ΑΡδίΡϊδΙοδ, 8. ΕΧΙΧ, δίτορΡε ΠΙ, Ζ. 12-13. 



<Γθν^Ον^ ον Λν/ 


ο 


ο V V V ο 


β V. V- 


\ η. 

Ρ1ιί1οχΤ1ΐ6θΓ §259(8.169) 






ψηφιστοσύναγμα 

ΝβΒβηΓοηη: ψηφιστόν σύναγμα 

Βεάβυΐιιης: ν§1. Αιΐ8ίΐα1ΐΓαη§6η Βθϊ ψηφιστόν υ. σύναγμα 
Τ1ιβθΓβ1ϊ1{0: Ενΐάβηζ: Μό ^ Τ&ΒεΙΙβ (ψηφιστόν) υ. Κβί&Ιο§ 

ΕΓΐΜυί:£Γυη§£η: Τό δέ ψηφιστοσύναγμα άπό του ψηφίζειν και συνάγειν εις την σύνθεσιν 
τάς φωνάς. Ο&όπεί 366-367 | τό ψηφιστοσύναγμα ^ (δϊο) έκ ψηφιστοΰ και συνάγματος (σύγκειται) 
Μαπτι&Γ6ηο8 ί. 8ν, 10 ^ 

Εχ6§β8β: ΑηοηΧΪΓορ357 8.71 


ψηφιστοσύνθετον 

Βεϋβυίαη^: ν§1. Αυδίαίιτυπ^εη ^εϊ ψηφιστόν υ. άργοσύνθετον 
ΤΙιβοΓβΐίΙί»: Ενίίΐεηζ: Μ6 (Κο86 £15ν) Ταόεΐΐε (ψηφιστόν) 


Ω 


Ας><3 




Ευρετήρια για το Γλωσσάριο, τον Κατάλογο θέσεων και το Συνοπτικό 

πίνακα μεγάλων σημαδιών 

Τα πέντε παρακάτω ευρετήρια επιτρέπουν την πλήρη αναζήτηση των πηγών και της βιβλιογραφίας στα οποία 
βασίστηκε η δημιουργία του Γλωσσαρίου (Παράρτημα 1 της παρούσης εργασίας), του Καταλόγου θέσεων 
(Παράρτημα 2 της παρούσης εργασίας) και του Συνοπτικού πίνακα μεγάλων σημαδιών (Κεφ. 10, Πίνακας 
10.3 της παρούσης εργασίας). Προέρχονται από: Αίοχαπάτιι, Μαπα. (2000). Ξίηάίβ ηδβΓ άίβ '§Γθ88βη ΖβίαΗβη ’ 
άβν ΰγζαηήηΐΞοΗβη τηιΐΞίί^αΙίΞοΗβη Νοίαίίοη, ηηίβν ί^β^οηάβΓβν Β6Γύο]<:8ί€Ηίί§ηη§ άβν Ρβήοάβ νοπι Εηάβ άβ8 12. 
Μ8 Αη/αη§ άβ8 19. 1αΗνΗΗηάβνί8. Διδακτορική διατριβή. Κοροη1ια§οη: ΙΙηίνοΓδΜΐ Κοροη1ια§οη, 
Ηιιιηαηίδίίδοΐιο Ρα1^ι11ίαί, τ. I, σ. 365-387. 

I. Χειρόγραφα^ 

Α 139: ΑηιύΓΟδίαηπδ Α 139 δπρ., ΒΜίοΙύοοα ΑηιύΓΟδίαηα, Μϋαηο: Α.Β. 1341 (οάά. Τ. ΡοΓήα/Ι. ΒααδΙοά, ΜΜΒ XI, 
Κοροηΐια^οη 1992): 8ΐίο1ΐ6ΓαΓίοη 

ΒατΟ 300: ΒαΓύοήηπδ §γ. 300, Βΐύΐΐοΐοοα ΑροδΙοΙίοα ναΐίοαηα: 15. ΙΙι. (ΡΙοΓΟδ, ΝοπηιοηΡπικΙο I, 8. 113; οά. Ταηΐο, 
ΜοΙπΓ^ία, 8. 151-163; ΡαΡδίηιΐΙο νοη ΐ. 2-4ν, 9ν-11 ίη ΡΙοΓΟδ, ορ. οίΐ. III) I ΤΙιοοΓΟΙΐΡα 

€1ιγ: ^ο(^6x ^1ι^γδαη(^6^, υηΐνβΓδΐίαίδύΐύΙΐοίΙιβΡ Τϋύΐη^εη: 15. ΙΡ. (ΡΙοΓΟδ, Νδΐιηίβηίαιικίβ I, 8. 112); “βύΡοδΐοηδ ΐηι Ιβίζΐοη 
νΐ6Γί6ΐ άοδ 17. ΙΡ.δ βηίδΐαικΙβη” (Μαΐα-ΐδ, ΤΓαάΐίΐοη, 8. 33); Ραοδΐηιΐΐβ ΐη ΡΙοΐδοΡβΐ, ΤοηδοΡτΐβ Β, δ. 3-56 I ΤΡοοΓοΙίΡα 

Οτγρί: 0ο(ϋθ6δ ΟΓγρΙοηδΟδ, Βαάία §Γ6οα άι ΟΓΟΙΙα&ιταΙα 

Γγ 7: 13. ΙΡ. (άι 8αίνο ιι. α.: ο£ ΡΓΟοΙδ^αιά, ^αία1ο^6): ΑδπιαίΐΡοη ιιηά Αδπια 

Δα 14: 11. ΙΡ. (δίπιηΡ: οί. Τιοοίδ^αιά, ορ. οΐί.): Μοηαΐοη (ΒοζοπιΡογ) 

Εγ 2: Α. Ό. 1281 (οά. Τ. Τατάο, ΜΜΒ III, Βοηι 1951): ΗοΡηιοΙο^ίοη 

Ό: ^ο^^6x ΒαΙαδδοηΐ (νΐικΙοΡοηοηδΐδ ίΡοοΙ. §γ. 181), όδΙοηοΐοΡΐδοΡο ΝαίΐοηαΙΡΐΡΡοίΡοΡ: Α.Β. 1221 (^άά. €. Ηοο^/Η.Ι.λν. 
ΤίΠγαηΙ/Ε. ^ΥοΠοδζ, ΜΜΒ I, ΚοροηΡα^οη 1935): δΙίοΡοΓοτίοη 

Πίοη 570: Διονυσίου 570, ΑίΡοδ: Εηάο άοδ 15. ΙΡ., δοΡτοίΡοΓ: ΙοΡαηηοδ Ρΐοπδίαάοηοδ (δΙαΙΡίδ, ΟΡοΡο^ιαρΡα II, 8. 698) I 
ΤΡοοΓΟΙΐΡα 

ΠοοΡ: Αοχειαρίου, ΑίΡοδ 

318: Αηίαη§ όοδ 18. ΙΡ. (δΙαΙΡίδ, ΟΡοΡο^ΓαρΡα I, 8. 358) I ΤΡοοΓοΙίΡα 

389: Α.Β. 1807, ΑπΙο^ΓαρΡ άοδ ΑροδΙοΙοδ (οί. οά. δΙαΙΡίδ, Εχο^οδίδ) I ΤΡοοΓοΙίΡα 

ΕΒΕ: Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος, ΑίΡοη 

883: 12. ΙΡ. (δαΡΡοΡοη); 14. ΙΡ. (ΒααδΙοά, Βονίδίοη, 8. 262): δΙίοΡοΓοτίοη 

884: Α.Β. 1341, ΥοΓία^ο: απΙο^ΓαρΡοδ δΙίοΡοΓοτίοη άοδ ΚοπΡοπζοΙοδ (ΒααδΙοά, Βονίδίοη, 8. 262) 

885: 15. ΙΡ. (δαΡΡοΡοη) I ΤΡοοΓΟΙΐΡα 

899: “Ρΐδ 1490” (Ζαηηοδ, ΙοΡοδ, 8. 111; οά. Ζαηηοδ, ΜιΐδΐΡίΓαΡΜ) | ΤΡοοΓοΐίΡα 

917: “1500-1520”, Αυΐο^ιαρΡ άοδ ΑΡαΡΐοδ ^Ρα1Ρ6οροιι1οδ (^Ραίζ^§^αΡοιι^α^δ, €Ρ6Ρο§ΓαρΡα, 8. 28 ιι. Αηηι. 51 αιιί 8. 83) | 
ΤΡοοΓΟΙΐΡα 

909: 16. ΙΡ. (δαΡΡοΡοη): δΙίοΡοΓοτίοη 

910: 17. ΙΡ. (ίΡίά.): δΙίοΡοΓοτίοη άοδ ΟΡτγδαρΡοδ ά.Ι. 

924: 17. ΙΡ. (ίΡίά.): Τνοραήα άον ^ΓΟδδοη Ηογοπ 

968: 17.-18. ΙΡ. (Ζαηηοδ, ΙοΡοδ, 8. 151) I ΤΡοοΓοΙίΡα 

970: Α.Β. 1791 (δαΡΡοΡοη): ΒοχαδΙατίοη άοδ ΡοΐΓΟδ ΡοΙοροηηοδίοδ 


^ Οι βραχυγραφίες για τα χειρόγραφα καταχωρούνται με χοντρά γράμματα. Κατάλογοι χειρογράφων αναφέρονται συνήθως 
μόνο με το όνομα του συγγραφέα του καταλόγου (για τα υπόλοιπα στοιχεία, βλ. παρακάτω. Ευρετήριο IV). 

Οι κώδικες ΕΒΕ 883, 884, 909, 910, 970, 975, 1868, 2401, 2458, 2446, 2490 και τα πάνω αναφερθέντα χφα της συλλογής 
«Μετόχιον Παναγίου Τάφου» μελετήθηκαν στο πρωτότυπό τους. Για τη μελέτη των υπόλοιπων χφων χρησιμοποιήθηκαν 
μικροταινίες, κυρίως από τη συλλογή των ΜοηπηιοηΙα Μπδίοαο ΒγζαηΙίηαο. Σε μερικές περιπτώσεις χρησιμοποιήθηκαν και 
πανομοιότυπες ή άλλες εκδόσεις (βλ. αντίστοιχες αναφορές στο κυρίως κείμενο). 

Στην περίπτωση κατά την οποία ένα χφο περιέχει μόνο θεωρητικά κείμενα, ή χρησιμοποιήθηκε μόνο το θεωρητικό του 
μέρος στην παρούσα εργασία, αυτό αναφέρεται ρητά μετά από μια κάθετη γραμμή I. 


XI 



975: Α.Β. 1774 (Μά.): δΐίοΙιοΓαΓίοη άοδ Οοπηαηοδ Νοοη ΡαΐΓοη 

1867: Α.Β. 1820, Απΐο^ΓαρΙι άοδ ΑροδΐοΙοδ Κοηδΐαδ Οΐιΐοδ (ΑροδΐοΙοροπΙοδ, ΑροδΐοΙοδ, 8 . 56) I ΤΙιοοΓοΐιΙία 

1868: Α.Β. 1820; Απΐο^ΓαρΙι άοδ ΑροδΐοΙοδ (Β. Ρο1ίΐΐδ/Μ. Ροΐίΐί): Αηΐΐιοΐο^ία (ηιΐΐ Εχο^οδο ζπ Τνοραήα άοΓ ^ΓΟδδοη ΗοΓοη & 

^νοϋιηαοΐιΐοη πικί Τΐιοορίιαηΐο άοδ ΟΙιτγδαρΙιοδ ά.Ι. πηά άοδ ΙαΕο6οδ ΡΓΟΐορδαΙΐοδ) 

2267: Α.Β. 1457 (Μά.) I ΤΙιοοΓοΐ&α 

2401: “λνα1ΐΓδο1ΐ6Ϊη11ο1ΐ6 Βαΐίοηιη^: 1452-1469” (ΐ6ΐ(1.) | ΤΙιοοΓοίΐΕα ιιηά Αηα^Γαηιηιαίΐδηιοδ ζιι “Βηθλεέμ έτοιμάζου” 

2444: 15.11ι. (Μά.) I ΤΙιοοΓοΐίΕα 

2446: Α.Β. 1770 (ΐ 6 ΐά.): δΐίοΙιοΓαποη ΐηι 8ίΐ1 “νέος καλλωπισμός” 

2458: Α. Β. 1336, ΟΓδΐο άαΐΙοΓΐο Αηΐ1ιο1ο§ΐα, ΕοόαΕΐίοη άοδ Ιοαηηοδ ΚοπΕοπζοΙοδ (δΐαΐΐιίδ, Αηα^ΓαηιιηαΐΙδηιοΙ, 8 . 62-63) I 
Τ1ΐ60Γ6ΐίΕα 

2490: 14. Μ (Ε. ΡοΠΐΙδ/Μ. ΡοΠΐί): 8ΐίο1ΐ6ΓαΓΐοη (ηιΐΐ ζαΗΙτοΐοΙιοη ΤγρίΕοη-Αηλνοΐδπη^οη αΙδ Ματ^ίπαΐΐα) 

2600: 14.11ι. (Οαΐαίο^πο) I ΤΙιοοΓοΐίΕα 

Ιν: Ιβήρων, ΑΐΙιοδ 

953: Αηίαη§ ά. 15.11ι. (8ΐαΐ1ι1δ, ΟΙιοίτο^ΓαρΙια III, 8 . 654): 8ΐίο1ΐ6ΓαΓΪοη 
985: Α.Β. 1425 (8ΐαΐ1ι1δ, ΟΙιοΐτο^ΓαρΙια III, 8 . 816) I ΤΙιοοΓοΐίΕα 

992: Α.Β. 1672, Απΐο^ΓαρΙι άοδ ΒαΙαδίοδ (161(1., 8 . 866 ): 8ΐ1ο66ΓαΓΐοη (Ιοδ ΟΙιεγδαρΚοδ (1.1., παίΐ οίηΐ^οη ΑΒλνοΙοΗπη^οη 

999: Εικίο (Ιοδ 18.-Αηίαη§ (Ιοδ 19.16. (161(1., 8 . 906): ορβΓα οηιηία (Ιοδ ΙαΕο 6 οδ Ρεοΐορδαΐΐοδ 

1083: “Μΐίίο (Ιοδ 18.16.” (8Μ61δ, 86ΐη6ΐο§Γαρ61α, ΤαίοΙ 6 ; ΕαΕδΙηιΙΙο Μά., Τα&ΐη 6-7) I Τ660Γ6ΐ16α 

1120: “1458 1δ 166 (1αΐ6 οΐ^\ι^ «Υοεία^ο»” (ΤιοοΙδ^αΜ, Βαίαίο^ο) | Τ660Γ6ίΐ6α 

1192: 18.16. (Εαηι 6 Γ 0 δ, Καΐαίο^οδ II, 8 . 255, Νγ. 5312) I Τ660Γ6ΐ16α 

3: ΙοηΐδαΙοηι, θΓΐ6ο(1οχ6δ ΡαΐΓΐαΓ66αΐ 

- Αηαδΐαδοοδ (Α6Γα6αηι) 

45: Α.Β. 1719 (ΤιοοΙδ^αΜ, Βαίαίο^ο) | Τ660Γ6ΐ16α 
90: 18.16.? I Τ660Γ6ΐ16α 
95: 18.16.? I Τ660Γ6ΐ16α 

- 8 α 6 α 

602: 14. 16. (Ραρα(1οροπ1οδ-Κ6Γαιη6ΐΐδ: οί. ΤιοοΙδ^Μ, Βαίαίο^ο) | Τ 660 Γ 6 ίϋ(α 

Κο 86: Κωνσταμονίτου 86 , Αί 6 οδ: “πηι 1410-1420” (8Μ61δ, Β 666 ο§Γαρ 6 α I, 8 . 668 ) | Τ 660 Γ 6 ίϋ(α 

Κορ 80: Κορ 6 η 6 α§ 6 η, Βοΐ Εοη^οΙΙ^ο Β1611οΐ66, Ν 68 80, 8 ο: 18.16.? ( 866 αΓίαιι: οί. ΤιοοΙδ^Μ, Βαίαίο^ιιο) | Τ 660 Γ 6 ίϋ(α 

ΚοαΙΙ: Κουτλουμουσίου, Αΐ 6 οδ 

449: “αιη 1700” (8ίαί61δ, Β 666 ο§Γαρ 6 α III, 8 . 330) | Τ660Γ6ί16α 
461: Α. Β. 1680 (Μά., 8 . 369) I Τ660Γ6ΐ16α 

Ε: Μεγίστη Ααύρα, Αΐ 6 οδ 

γ 67: 10.16. ( 8 ΐηιη 6 : οί. ΤιοοΙδ^Μ, Βαίαίο^ιιο) | Τ660Γ6ί11(α 
ε 128: Α.Β. 1741 (8ργή(1οη) I Τ 660 Γ 6 ΐί 6 α 
ε 146: 16.16. (Μά.) I Τ 660 Γ 6 ΐΐ 6 α 

ε 173: Α.Β. 1436 (Μά.) \ Τ 660 Γ 6 ίϋ(α & Β 666 οηοιηΪ 6 -ϋ 6 ιιη§ ί!2ν: ν§1. ΑΙοχαικΙηι, ΒοιηοΓίαιη^οη II, 11 

Εβίιη: Αειμώνος, Ε 6 δ 6 οδ 

239: Α.Β. 1672/73, ΥοΒα^ο: απΐο§Γαρ 66 δ 8 ΐΪ 666 ΓαΓΐοη (Ιοδ 06Γγδαρ66δ ά.]. (06αΐζ6§ΐα6οπηΐ6δ, 0666ο§Γαρ6α, 8 . 131) 

ΜΡΤ: Μετόχιον Παναγίου Τάφου 

552: Α.Β. 1705 (Ραρα(1ορου1οδ-Κ6Γαηΐ6υδ, Βί66οΐ6666 Υ, 8. 110): 8ΐί666ΓαΓίοη (Ιοδ 06Γγδαρ66δ ά.] 

708: 6 Γδΐ 6 δ ΥίοΓΐοΙ (Ιοδ 19. 16., Αυΐο§Γαρ 6 (Ιοδ 06ουπηουζίοδ 06αΓΐορ6γ1αχ: Εχο^οδο (Ιοδ αΐΐοη 8 ΐί 666 ΓαΓίοη (Βά. II: 
Νο ν 6 ηι 66 Γ-Β 6 Ζ 6 ηι 66 Γ) ^ 

709: ΕθΓΐδ 6 ΐζυη§ νοη ΜΡΤ 708 (Βά. III: Ιαηυατ-Αυ^υδΐ)^ 

715: ΡθΓΐδ 6 ΐζυη§ νοη ΜΡΤ 709 (Βά. ΙΥ: Τήοίϋοη \χηά ΡοηΐοΕοδΐατίοη)^ 


^ «Παλαιού στιχηραρίου τόμος δεύτερος». Ο πρώτος τόμος (ΜΡΤ 707) έχει την εξής επιγραφή: «Στιχηράριον 
παλαιόν τόμος προότος μεταίβρασθέν εις τό νέον τής μουσικής σύστημα παρ' εμού Χουρμουζίου 
διδασκάλου τής Κοινής τού Γένους Σχολής»: ΡαραιΙοροιιΙοδ-ΚοΓαηιοιαδ, ΒίΜίοίΗβΙίβ Υ, σ. 242-243. 

^ Ό.π., σ. 243. 

^ Ό.π., σ. 245. 


χϋ 




729: Απΐο^ΓαρΙι άοδ ΟΙιοπηηοπζίοδ: Εχο^οδο άοδ ΜαΐΙιοηιαΐαΓίοη (Βά. ΙΙΙ)^ 

748: “[1831?]-1832”, Αιιίο^ΓαρΙι άοδ Οιοιιπηοιιζΐοδ: Εχο^οδο άοδ δΐίοΙιοΓαΓίοη άοδ ΟοΓπιαηοδ Νοοη ΡαίΓοη (Βά. II: 
Β6Ζ6ηιΐ36Γ-Ε6ΐ3ηιαΓ)^ 

750: Βαΐίοηιη^: δίοΙιο ΜΡΤ 748, Απΐο^ΓαρΙι άοδ ΟΙιοππηοπζίοδ: Εχο^οδο άοδ 8ΐίο1ΐ6ΓαΓίοη άοδ Οοπηαηοδ Νοοη ΡαΐΓοη (Βά. 
IV: Τήοάίοη πηά ΡοηΐοΕοδΐαήοη)^ 

762: 1835-1836, Απΐο^ΓαρΙι άοδ Οΐιοππηοπζΐοδ: Εχο^οδο ζπηι 8ΐίο1ΐ6ΓαΓΪοη άοδ ΟΙιτγδαρΙιοδ ά.Ι. (Βά. II: Βοζοηι^οΓ-Εο^ηιαΓ)^ 
765: Βαΐίοηιη^: δίοΙιο ΜΡΤ 762, Απΐο^ΓαρΙι άοδ Οΐιοππηοπζίοδ: Εχο^οδο ζπηι 8ΐΐο1ΐ6ΓαΓΪοη άοδ ΟΙιτγδπρΙιοδ ά.Ι. (Βά.Υ: 
Κατλνοοίιο πηά ΡοηΐοΕοδΐατΐοη)^ 

Ρα: ΡπΓΐδ, Βΐ61ΐοί]ΐ6€[Π6 ηπίΐοηπίβ, Αηοΐ^η ίοηάδ §γ 60 
261: Α. Ό. 1289 (ΤΓοοΙδ^πΓά, €πΐπ1ο§π6) | ΤΙιοογοΙιΕπ 

360: 14.11ι. (οί. ΤΙιο Ηα^ίοροΐίΐοδ, ΡΓοϋηιΐηαΓγ οάίΐΐοη 6γ I. Βππδΐοά, ΟΙΜΑΟΕ 45, Κοροηΐιπ^οη 1983) I ΤΙιοογοΙιΕπ 

Ραηΐ; 211: Παντοκράτορος 2ΙΙ, Αΐΐιοδ: Ηπίβε άοδ 15. ΙΕ, ηιΐΐ Αάάΐΐΐοηδη άοδ 17. ΙΕ. (ΤΓοοΙδ^πΓά, €πίπ1ο^6) | 

ΤΕοοΓοΐίΕπ 

ΡαΙ: Ρπΐηιοδ, ΚΙοδΐοΓ άοδ Η1. ΙοΕπηηοδ 

218: “86ρί6ηιΕ6Γ 1166 (6675) ηποΕΡπίηιοδ §6δοΕΐοΕί” (ΡΙοΓΟδ, Νδπηίβηίαιηάβ I, 8. 60): δίΐοΕοΓπποη 
221: ^\ιηι 1177”, άεΐδοΙΕ© 8 ο]ιτ6ΪΕ6γ λνΐε 8ΐηπΐ 1218 (ΐΕΐά., 8. 350): ΡδπΙίΐΕοη 

816: Α.Ό. 1812, δοΙιτοιΕοΓ: ΙοπδπρΕ ΡπηίοΙο'πΐοΓΐηοδ (ΤΓοεΙδ^πΓά, Οπΐπίο^πο): ΑηΐΕοΙο^ίπ; ΜπΐΕοπαπΐατίοη 
Ρβ: 8ΐ. Ρ6ί6ΓδΕπΓ§, όίϊβηίΙΐοΕβ ΒΐΕΙΐοΐΕοΕ 

239: Ι6ΐζΐ6δ νΐοΓΐοΙ άοδ 18. ΙΕ. (οί. οά. ΟοΓΐδηιπη, ΤΕοοΓοΐίοοη, 8. 249-271, 295-316; ΤΕΙΕππΐ, Μοηπηιοηΐδ, 8. 87-92) I 
ΤΕοοΓοΐίΕπ 

494: ΗπΙΕο άεδ 14. ΙΕ. (οί. ^ά. ΟεΓίδηιπη, ορ. οίΐ., 8. 43-55, 69-94) I ΤΕοογοΙιΕπ 

495: 15. ΙΕ. (οί. ΤΕίΕππΐ, Μοηπηιοηΐδ, 8. 133-134^®); “λνπίΐεη ηοί ΙπίοΓ ίΕπη ίΕο δοοοηά Επίί οΐ ίΕο XIII οδηίπΓγ” (οί. ^ά. 
ΟοΓΐδηιπη, ορ. οίΐ., 8. 229-240) I ΤΕοοΓοΐίΕα 

497: 17. ΙΕ. (ΤΕΙΕππΐ, ορ. οίΐ., 8. 138); Εηάο άοδ Ι3.-Αηίπη§ άοδ 14. ΙΕ. (οί. οά. ΟοΓΐδηιπη, ορ. οίΐ., 8. 89-99, 114-127) I 
ΤΕοοΓοΐίΕπ 

498: Μίΐΐο άοδ 16. ΙΕ. (οί. οά. ΟοΓίδηιπη, ορ. οίΐ., 8. Ι40-Ι65, Ι9Ι-2Ι5) I ΤΕοογοΙιΕπ 

8ίη: 8πιπΐ, ΚΙοδΐοΓ άοΓ Η1. ΚπΐΕατΕιπ 

1218: Α. Ό. 1177 (ΤΓοοΙδ^πΓά, Οπίπίο^ο): 8ΐΐοΕ6ΓαΓΪοη 

1219: II. ΙΕ. (8ΐΓπηΕ: οί. ΙΕίά.): 8ΐίοΕ6ΓαΓΪοη 

1294: 15. ΙΕ. (ΟατΕ: οί. ΙΕίά.) I ΤΕοογοΙιΕπ 

1450: Αηίπη§ άοδ 19. ΙΕ. (8οΕαΓΐππ: οί. ΙΕίά.) I ΤΕοογοΙιΕπ 

1552: 15. ΙΕ., 8οΕγ6ΪΕ6γ: ΒΕοάπΕΕιοδ (οί. ΙΕίά.) I ΤΕοογοΙϊΕπ 

1764: “16. πηά Ι7.-Ι8. ΙΕ.” (8οΕπΓίππ, 08ΚΜ 3, 8. 24) | ΤΕοογοΕΕπ 

Υα 1530: Βατοπαιδίου 1530, ΑίΕοδ: 15. ΙΕ. (οί. Τιοοίδ^πιά, €πίπ1ο^6) | ΤΕοοΓοίΐΕπ 

^ «Τόμος τρίτος τού μαθηματαρίου, εξηγηθείς εκ τού παλαιού παρά Χουρμουζίου διδασκάλου τής νέας 
μεθόδου τής μουσικής και χαρτοφύλακος»: ό.π., σ. 248. 

^ «Μήν δεκέμβριος, τής έξηγήσεως τού στιχηραρίου Νέων Πατρών, παρά Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος»: 
πρβλ. ό.π., σ. 254 (όμως με αρ. 747). Ο πρώτος τόμος (πρώην 750, στο παρόν 747) έχει την επιγραφή: «Στιχηράριον, 
μελισθέν παρά Γερμανού άρχιερέως Νέων Πατρών, έξηγηθέν δέ κατά τό νέον τής μουσικής σύστημα 
παρά Χουρμουζίου χαρτοφύλακος, ένός των έφευρετών τού ρηθέντος συστήματος»: ό.π., σ. 254-255. 

^ «Τέταρτος τόμος τού στιχηραρίου Νέων Πατρών, περιέχων τό Τριώδιον και Πεντηκοστάριον· έξηγηθεις 
παρά Χουρμουζίου χαρτοφύλακος εις τό νέον τής μουσικής σύστημα»: ό.π., σ. 254 (ωστόσο με αρ. 749). Για 
τη χρονολόγηση, πρβλ. ΟΕπΐζΐ§ΐπΕοπηιΐδ, €Ηβίνο§ναρΗα, σ. 58. 

^ Ο πρώτος τόμος (ΜΡΤ 761) έχει τον ακόλουθο τίτλο: «Στιχηράριον τού Νέου Χρυσάφου, πρωτοψάλτου τής 
τού Θεού Μεγάλης Εκκλησίας, μεταφρασθέν εις τό νέον τής μουσικής σύστημα παρ' έμού Χουρμουζίου 
χαρτοφύλακος»: Ρπρπάοροπίοδ-Κοτπηιοπδ, ορ. οίί., σ. 257. Πρβλ. και 
ΟΕπΐζψίπΕοπηιίδ, ορ. οίί., σ. 58. 

^ «Τόμος πέμπτος τού στιχηραρίου Χρυσάφου, άπό τής Μεγάλης Αευτέρας άχρι τής Κυριακής τών Αγίων 
Πάντων, έξηγηθεις παρά Χουρμουζίου χαρτοφύλακος, ένός τών έφευρετών τής νέας μουσικής μεθόδου, 
κατά τό ,αωκστ' έτος τό κοσμοσωτήριον»: Ρπρπάοροπίοδ-Κοτπηιοπδ, ορ. οίί., σ. 258. 

Κατά λάθος αναφέρεται ως αρ. 496. 


χίϋ 



\αί 872: Υαΐίοαπηδ §χ. 872, ΒΛΗοίΙιεοα ΑροδίοΙΐοα ναίΐοαηα: “Βο^ΐπη άεδ 14. Ι1ι.” (οί! οά. Τ^Μο, ΜοΙιΐΓ^ΐα, δ. 164-173) I 
ΤΙιοοΓοΐιΙία 

νί 136: νΐπάο^οηοηδΐδ ίΐιοοί. §γ. 136, Οδΐβίτβΐοΐιΐδοΐΐβ Ναίΐοηα16ΐ61ΐοί1ΐ6ΐ^: 1. Η^ίβο άοδ 12. 31ι. (^ά. λΥοΙβ-απι, ΜΜΒ X, λΥΐοη 
1987): δΐΙοΙιοΓατΙοη 

ΧίΓορ: Ξηροποτάμου, ΑΐΙιοδ 

259: Μΐΐΐο άοδ 17. Ι1ι. (δΐαΐΜδ, ΟΙιοίτο^ΓαρΙια I, δ. 7; ΜαΜδ, ΤΓαάΙΐΙοη, δ. 50-51): Τνοραήα (Ιογ §Γ 0 δδ 6 η ΗοΓοη πηά 
Απαδΐαδίπιαΐατίοη 

357: “αηι 1820” (δΜΐιΐδ, ορ. οΐΐ., δ. 123; Εάΐίΐοη ά^^ αηοηγηΐ6η Εχ6§6δ6-δαηιηι1πη§ απί ΐ. 60-66 1η δΐηΐΕΙδ, Εχο^οδίδ) I 
ΤΕοοΓοΐΙΕη 

π. Έντυπες μουσικές εκδόσεις 

- Ερ 1 ΐ 08 ίθ 8 , Αηΐΐιοΐο^ία: Πέτρου Μανουήλ Έφεσίου, Ανθολογία, Ακολουθία τού Όρθρου, Έκδοση Ελληνικής 
Βυζαντινής Χορωδίας, ΑΐΕοη 1997 

- Ια]^οΙ)θ8 ΡΓθ1:ορ8α11:08, Βοχα8ΐ:αηοη: Δοξαστάριον περιέχον τα Δοξαστικά όλων των Δεσποτικών και 
Θεομητορικών έορτών των έορταζομένων Αγίων τού όλου ενιαυτού τού τε Τριωδίου καί Πεντηκοσταρίου, 
Μελοποιηθεν παρά Ιακώβου Πρωτοψάλτου τής τού Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας, Έξηγηθέν δε 
άπαραλλάκτως εις τήν νέαν τής Μουσικής μέθοδον, παρά Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος, 6(1. Θεόδωρος 
Φωκαεύς, 2 Βιΐο., ΚοηδΠηΐΙηοροΙ 1836, ΝηοΕιΙηιοΕ ΚηΐοΓίηΙ 1990 (Υοεία^ ΤοΓίΙοδ) 

- Ραη(ΐ 0 ΐί 1 : 08 : Πανδέκτη τής ίεράς έκκλησιαστικής ύμνωδίας τού όλου ένιαυτού, 6(1(1. Ιωάννης Λαμπαδάριος & 
Στέφανος α' Δομέστικος τής τού Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας, 4 Β(ΐ6., ΚοηδΠηΐ1ηορ6ΐ 1851-1852 

- Ρ 01 :ΓΟ 8 Βγζαη1:ίθ8, Η0ίηηο1ο§ίοη: ν§1. λν6ΐΐ6Γ ιιηΐ6η 

- Ρ01:γο8 Ρ 0 ΐοροηη 08 ίθ 8 , Βοχα8ΐ:αηοη: Σύντομον Δοξαστάριον τού άοιδίμου Πέτρου Λαμπαδαρίου, 
Μεταφρασθέν κατά τήν νέαν μέθοδον τής Μουσικής τών Μουσικολογιωτάτων Διδαετκάλων τού νέου 
Συστήματος, ΒηΕηΓ6δΐ 1820, ΝηοΕιΙηιοΕ ΔΐΕ6η (Υ6Γΐα§ ΚοηΙΐοιίΓη) 

- Ρ 01 :γο 8 Ρ 0 ΐοροηη 08 ίθ 8 , Η0ίπηο1ο§ίοη: Είρμολόγιον τών Καταβασιών Πέτρου τού Πελοποννησίου μετά τού 
Συντόμου Είρμολογίου Πέτρου Πρωτοψάλτου τού Βυζαντίου, Εξηγημένα κατά τήν νέαν τής Μουσικής 
μέθοδον... έπιθεωρηθέντα ήδη, καί άκριβώς διορθωθέντα παρά τού Διδασκάλου Χουρμουζίου 
Χαρτοφύλακος, Κοηδΐηηΐ1ηορ6ΐ 1825, ΝηοΕιΙηιοΕ ΔΐΕ6η 1982 (Υ6Γΐη§ ΚοηΙΐοπΓα) 

- Ταιη 0 ίοη Αη1:1ιο1ο§ία8: Βιβλιοθήκη Εκκλησιαστικής Μουσικής Β. Ρηγοπούλου, Ταμεΐον Ανθολογίας, Β(1.1.1, 
ΤΕ6δδη1οη1Ε6 1980 (Υ6Γΐη§ Ρ6§οροιι1οδ) 

ΠΙ. Θεωρητικά” 

- Αΐίηΐ): Ακρίβεια κατ' έρώτησιν καί άπόκρισιν τών τόνων τής παπαδικής τέχνης, 6(1. Β. δοΕατΙαιι (Αηοηγηιοιίδ 
^ι 16 δΐ^οηδ αη(1 Αηδλν6Γδ οη ΐΕ6 Ιηΐ6Γνα1 δψηδ), ΟδΡΜ 4, ^Υΐ6η 1998 

- ΑηοηΕΒΕ 899: Ζαηηοδ, Ιοηηηΐδ, Εΐη 6γζηηΐ1η1δ6Ε6Γ ΜηδΙΕΐΓοΕΐηΐ 1ηι Οο(ΐ6χ ΑΐΕ6η 899, ^Υ1δδ6ηδ6Εηβ;1ΐ6Ε6 ΗαιΐδαΓ66ΐΐ ζπγ 
ΕΓ ΐηη§ιιη§ (ΐ6δ ηΕη(ΐ6ηι1δ6Ε6η θΓη(ΐ6δ 6ΐη6δ Μη§1δί6Γ Ατίΐηηι ά^ΐ υη1ν6Γδ1ίαί Ηηηι6ιΐΓ§, ΗηηιδιίΓ^ 1985 

- ΑηοηΕΒΕ 968: Αηοηγηΐ6Γ ΤεαΕΐαΐ 1η ΕΒΕ 968, ί. 175ν-184ν, Ιηο.: Αρχή, μέετη, τέλος, Ηδ (ΐ6δ 17-18 ΙΕδ. (Ζηηηοδ) 

- ΑηοηΧίΓορ 357: Αηοηγη[ΐ6Γ ΤεαΕΐαΐ 1η ΧΙτορ 357, ί. 60-66, Ιηο.: Έξήγησις τών παλαιών χαρακτήρων και 
ύποστάσεων τού παλαιού συστήματος, 6(1. δΐαΐΜδ, Εχ6§6δ1δ 

- ΑροδΙ: ΑροδΐοΙοδ ΚοηδΠδ ΟΙιΙοδ, Μουσική Τέχνη, Τ6ΐΐ6(11ΐ1οη 1η δΐηΐΜδ, Εχ6§6δ1δ (ηηοΕ ΒοοΕ 389); Κοη[ΐη[ΐ6ηΐαΓ 1η 
ΑροδίοΙοροιιΙοδ, ΑροδίοΙοδ, ΕηιιρίδηοΕΙΙοΕ ηιιΐ§ηιη(1 νοη ΕΒΕ 1867 

- Βΐ 0 ηι: Μΐ6Εη6ΐ Βΐ6η[ΐγ(ΐ6δ, ΕΓθΐηρο]αΐδ6ΐδ, Ιηο.: Αρχή (τύν Θε(ΰ τών σημαδίων έρμηνευομένων καθ' έκαστον, 6(1. 
θ6Γΐδη[ΐηη, ΤΕ6θΓ6ΐΐ6οη, δ. 338-360, 373-384 

- €1ια11ί0ορ: ΑΕηΕΙοδ ΟΕη1Ι<:6οροη1οδ, ΤεαΕΐαΐ, 1η ΕΒΕ 917, ΐ. 1-15; ν§1. δΠΐΕΙδ, ΤΕ6δ6ΐδ, δ. 53 

- €1ιοηΓηιθΓ0§: Εισαγωγή νέας μεθόδου συστηματικής εις τό θεωρητικόν, πρακτικόν τής Μουσικής, ώς ή 
γνώμη τών δύο Διδασκάλων τής τού γένους κοινής σχολής Γρηγορίου λαμπαδαρίου και Χουρμουζίου, δΙη 
1450 ,1 1-35 


Για τη χρονολόγηση των θεωρητικών, πρβλ. παραπάνω. Πίνακα Π.1.1. 


XIV 



- ΟΙίΓγδ: Μαηοποί Οΐιτγδαρίιοδ, Περί των ένθεωρουμένων τη ψαλτική τέχνη και ών φρονουσι κακώς τινες περί 
αυτών, οά. Β. Ε. Οοηοηιοδ (ΤΙιο ΤΓοαΐίδο οί Μαηποί ΟΠγδαρΙιοδ ύιο ΕαηιραιΙαΓΐοδ: Οη ΐΐιο ΤΙιοοεγ οί ύιο ΑτΙ οί 01ιαηΐίη§ αηά 
οη ΟοΓΐαίη Ειτοηοοπδ ΥΐολΥδ ΤΙιαΐ 8 οηΐ 6 ΗοΜ Αΐ 3 θπΐ ίΐ), 08ΚΜ 2, ^νΐοη 1985 

- ΟΕΓγδαηΙΕ: ^ 11 ^γδαηΐ 110 δ νοη ΜαάγΙα, ΕεζΠδοΙιοί νοη ΒγιτΙιαοΙιΐοη, Θεωρητικόν Μέγα τής Μουσικής, οά. 
Παναγιώτης Γ. ΠεΛοπίδης, Τόοδΐο 1832, ΝαοΜπιοΕ ΑΐΙιοη 1977 (Υοεία^ ΚοπΙΐοπΓα) 

- ΟΕΓγδαηΙΙιΕίδ: ΐά., Εισαγωγή εις τό θεωρητικόν καί πρακτικόν τής Εκκλησιαστικής Μουσικής, Ρατΐδ 1821. 
ΠΐΓ 6Ϊη ΚοπΉηοηΠΓ ιιηά Ιικίοχ ζα ά^η Εβΐάοη λΥοΓΕεη άοδ ^1ι^γδαηίΕοδ ν§1. Α. ΤΕ. Υοιιίδΐηαδ, Χρυσάνθου Αρχιεπισκόπου 
Διρραχίου Μεγάλο Θεωρητικό της Βυζαντινής Μουσικής, 2 Βόο., ΑΐΕοη 1996 

- ΕρίίΓορβ: Στοιχειώδης Διδασκαλία τής Εκκλησιαστικής Μουσικής, Έκπονηθεΐσα έπΙ βάσει τού 
Ψαλτηρίου ύπό τής Μουσικής Έπιτροής τού Οικουμενικού Πατριαρχείου, εν ετει 1883, Κοηδΐαηΐίηοροί 1888, 
ΝαοΕόηιοΕ ΑΐΕοη 1978 (Υοτία^ Κοαίΐουτα) 

- ΕΓοΙαροΕΓΡβ 239: Αηοηγηιυδ, Έρωταπόκρισις τών φωνών, Ρο 239, ί. 17-24, οό. ΟοτΙδπιαη, ΤΕοοτοΐΙοοη, 8 . 249-316 

- ΟαΕηβΙ: ΟαΕήοΙ ΗίοΓοηιοηαοΕοδ, Περί τών εν τή ψαλτική σημαδίων καί φωνών καί τής τούτων ετυμολογίας, 
^άά. ΘΕτ. ΗαηηΐοΕ/Ο. λΥοΙΕαηι (ΑΕΕαηάΙυη^ ύΕοτ ά^η ΚΐτοΕοη^οδαη^), Θ 8 ΚΜ 1, λΥΐοη 1985 

- ΟΙγΙίΒ: ΕοΕτ^οδαη^ άοδ Ιοαηηοδ ΟΙγΕγδ, Τγρ Β (ηαοΕ ΕΒΕ 885), ^ά. Ττοοίδ^ατά, Βονοίοριηοηί, 8 . 71-74 

- ΟΙγΙίΒ”: ΐά., Τγρ Β” (Βυχ: Υα 1530, 1. 4ν-5ν; ζυηι Υοτ^ΙοΙοΕ/ΕπιοικΙαΐΐοη: Κο 86 , ΐ. 13ν-15 [Τγρ Β’: ν§1. Ττοοίδ^άτά, 
Βονοίορηιοηΐ, 8 . 75]; Βίοη 570,1. 88ν-89ν): οί. Αίοχαηόπα, ΒουιοτΕυη^οη II, Βοϋα^ο 12 

- Ηα§ίορο1Κ: ΤΕο Ηα^ίοροΕΐοδ. Α Βγζαηΐπιο Ττοαύδο οη Μιΐδΐοαΐ ΤΕοοτγ, ΡτοΕιηΐηηΓγ οάΐίΐοη Εγ Ιοτ^οη Καηδίοά, ΘΙΜΑΟΕ 
45, ΚοροηΕα^οη 1983 (Βυχ: Ρα 360) 

- Ηα§ίορο1Τ: Ηα^ίοροΙοΕΐοδ, οά. Τατόο, Μοίητ^ΐα, 8 . 164-173 (ηαοΕ Υαΐ 872) 

- Ηβηηβηβία: Αηοηγηιιΐδ, Έτέρα παραλλαγή καί μέθοδος καί μητροφωνία τής ψαλτικής τέχνης, περιέχουσα 
άπασαν τών η' ήχων τήν έρμηνείαν, πού καταντά εις έκαστος καί πού κεΐται, οά. Αίγ^ΐζαΐάδ, ΟΕΐαοοΕία, 8 . 
230-234. ΚοπυηοηΠτ ιιηά ϋΕοτδοίζιιη^: Π., ΙηΙβΓρΓβΙαΙίοη, ραδδΐηι 

- ΗίβΓοη: ΗΐοΓοηγηιοδ Ττα^οιϋδΐοδ, Περί χρείας μουσικής Γραικών χαρακτήρων, ^ά. Β. δοΕατίηιι (ϋΕοτ άαδ 
Ετ&Γάοπιΐδ νοη δοΕτιΕζοΐοΕοη Εΐτ ά^^ ΜηδίΕ ά^ΐ ΟτΐοοΕοη), Θ 8 ΕΜ 3, λΥΐοη 1990 

- ΙοδβρΕ: Ερμηνεία, Ιωσήφ τού ύμνογράφου, ΕΒΕ 968,1. 104-134ν 

- ΚαΓαδΤΕβοΓΑ αηά Β: 8Εηοη Καταδ, Μέθοδος τής Ελληνικής Μουσικής, Θεωρητικόν, 2 Βόο., ΑΐΕοη 1982 

- ΚοαΕ: ΕοΕτ^οώοΕΐ όοδ Ιοαηηοδ ΚοιιΕοιιζοΙοδ, οό. Αίοχαηόηι, Ιδοη, ραδδίηα 

- Κοα 1 ίΕχ 0 §: Εχο^οδο ζιι ΚοιιΕοιιζοΙοδ’ ΕοΕτ^οάΐοΕί, ^ά. Τοηοονη, Ρτορΐδΐ, 8 . 250-302; Ταηαοΐοη ΑηΐΕοΙο^ίαδ 1.1, 8 . 447-463 

- ΕαδΕαΓβδ: Ιοαηηοδ ΕαδΕατοδ, Παραλλαγή τής μουσικής τέχνης, οό. Αίγ^ίζαΐαδ, ΟΕΐαοοΕία, 8 . 239-240. Εόίΐΐοη ηιΐΐ 
ϋΕοΓδοΐζιιη^ ιιηά ΚοτητηοηΠτ: ΘΕτΐδίοδ I. ΒοηΠδ, ΤΕο ΤΓβαΙίδβ οη Μιΐδίο Εγ ΙοΕη ΕαδΕατΐδ, Ει 8 ΕΟ 2 (1971), 8 . 21-27 

- ΜαπηαΓβηοδ: Κγήΐΐοδ ΜατηααΓοηοδ, ΒΙδοΕοί νοη Τΐηοδ, Εισαγωγή μουσικής κατ' έρωταπόκρισιν, οό. ΟοΓΐδηιαη, 
ΤΕοοΓοΐίοοη, 8 . 710-738, 760-779 (ηαοΕ Τογ Ηδ ΡοΐΓοροΕΐαηιΐδ ΒΑΙΟ 63,1. 2-9) 

- ΜβΙΕοάοδ: Έκ τής μουσικής συντεθεΐσα φωναΐον μέθοδος ήκριβωμένη, ποιηθεΐσα παρά τών άγιων 
πατέρων καί ποιητών κύρ Κοσμά και Ίωάννου τού Δαμασκηνού και Ίωάννου τού Χρυσοστόμου, 8 Ει 1764, 
1. 52, 6(1. πι Αη1α§0 ΥΙ.1 νοεΕο^οηιΙοΓ ΑτΕοίΐ; οί. 08ΚΜ 3, 8 . 25 

- Ραρα<ϋΕ 0 : Αηοηγηιο ΡΓορΜοηΐίΕ ηιΐί ηιΐδδΟΓδί ΕγοΕογ ΕαηιΙδοΕτΐΕΕοΕοΓ ϋΕοΓΕο&ηιη^, ζΐΐΐοΓί η^οΕ Κααδίοιίδ ΕτΐΐίδοΕοηι Τοχί 
(Τγρ Α-Β; ηηοίϋοΓΐ) οιΙογ οΕιζοΙηοη Ηδδ 

- Ρα 1 : 0 Γ 0 δ: Μέθοδος ήκριβωμένη τών άγιων πατέρων κυρού Κοσμά και Ίωάννου τού Δαμασκηνού και 
Ίωάννου τού Χρυσοστόμου, 8 ΐη 1764, ί. 54γ-57 

- ΡΕϋοχΕ 0 χ: ΚγήαΕοδ ΡΕΐΙοχοηοδ, Αεξικόν τής Ελληνικής Εκκλησιαστικής Μουσικής, Κοηδΐαηΐίηοροί 1868 
(ΒηοΕδΐαΕοη Α-Μ) 

- ΡΕΠοχΤΕ 0 ογ: Π., Θεωρητικόν στοιχειώδες τής Μουσικής, Κατά τόν κανονισμόν τών τριών Διδασκάλων 
τού νέου συστήματος, Γρηγορίου Πρωτοψάλτου, Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος και Χρυσάνθου Προύσης, 
Κοηδΐαηΐπιοροί 1859, ΝαοΕιΙηιοΕ ΤΕοδδΠοηίΕο 1992 (Υοήα^ ΡοηΓηατα) 

- Ρ 1 οαδία(ΐ 0 ηο 8 : Ιοαηηοδ Ρΐοηδΐαιΐοηοδ, Ερμηνεία τής παραλλαγής τών κυρίων καί πλαγίων ήχων, καί διφώνων 
καί τετραφώνων καί τών λοιπών, 6(1. ΑΙγ^ΙζαΠδ, ΟΕΐα 66 Εΐα, 8 . 235-239 

- ΡΓΟδοάία: Αηοηγη[ΐ 6 Γ ΤεαΕΐαΐ ίη 8 ΐη 1764, ί. 33-51ν, ίηο.: Τί έστι προσωδία; 

- ΡδΒαιη: Ρδ6ΐΐ(1ο-ΊοΕαηη6δ Βαη[ΐαδΕ 6 ηοδ, Ερωταποκρίσεις τής παπαδικής τέχνης, 6(1(1. Ο. ^ΥοΙΊταηο/ΟΕτ. ΗαηηίοΕ 
(Βί 6 ΕΓθΐαρο1αΊδ6ίδ (ΐ 6 δ Ρδ6ΐΐ(1ο-ΊοΕαηη6δ Βαη[ΐαδΕ 6 ηοδ ζηηα ΚΕ 6 Ε 6 η§ 6 δαη§), 08ΚΜ 5, ^Υί 6 η 1997. (Βαδ ^Υ 6 γΕ Ε 6 δΐ 6 Εΐ απδ 
η[ΐ6ΕΓ6Γ6η ΤΓαΕΐαΐ6η, άιο ]6λν6Ϊ1δ (ΙιιγοΕ Γδηιΐδ6Ε6 ΖαΕΐ6η αη§6Ζ6ψΐ λν6Γ(ΐ6η) 

- 8 ΐ: 0 ρΕαη: ΒαδίΜοδ 8ΐ6ρΕαη1(ΐ6δ, Σχεδίασμα περί Μουσικής ιδιαίτερον Εκκλησιαστικής, 6(1. Ο. ΥΐοΙαΕΙδ, Ει: 
ΡαΓαη 6 ηια Υ (Νον. 1902), 8 . 207-279 

- ΤΕ0Ο(1: Ε6ΕΓ§6δαη§ (ΐ6δ ΤΕ6θ(1οιι1οδ (ηαοΕ Ιν 1083, ί. 26θΓ-ν, ΡαΕδΐη[ΐ1ΐ6 Ει 8ΐαΐΕΐδ, 86η[ΐ6ίο§ΓαρΕ1α, Ταί6ΐη ΣΤ-Ζ): οί. 
Αΐ6χαη(1ηι, Β6η[ΐ6ΓΕιιη§6η II, Β6ί1α§6 14 


XV 



Γν. Δευτερογενής βιβλιογραφία^^ 

- Αΐ3Γα1ιαηι, Οΐΐο/Ηοπιΐ3θδΐ6ΐ, Εήοΐι Μ. νοη, νοΓ8θ1ι1α§6 & ά^^ ΤΓαηδΙο'ΐρίΐοη οχοΐίδοΙίβΓ Μοίοάΐβη, ΐη δαηιηΐ6ΐϊ)αη(ΐ6 ά^^ 
ΙηΐοΓηαΐίοηαΙοη ΜπδΐΕ-ΟοδοΠδοΙιαίΙ; 11 (1909-1919), 8. 1-25 

- Α1)δί, ΙοδορΙι, Εϋ οΐιαηί: ά^ ΓΕ^Ιΐδο ΜοΙΕΐίο. ΕΊιγηιηο^ΓαρΙιΐβ §γ 60 (:[ιι 6 δΟδ νοΓδΐοηδ δ^τΐα^ιιο Εα Γοΐαΐίοη ίοχΐο- 

ηιιΐδΐ€[ΐΐ6, Τ1ΐ6δ6 ροιίΓ ιιη ΌοοίοΓ&ί 6η ΜιΐδΪ6θ1ο§Ϊ6, υηΐν6Γδΐί6 δαΐηί-Εδρήΐ - ΚηδΙίΕ - ΕΛηη, 1988 

- Αάδηατα, ΟΙαΓα, ΚβιηαΓΕδ οη ΐ1ΐ6 δΐηιοΐιίΓΟ οί ΕαΙορΙιοηίο δΐίοΙιοΓα: ^ΥογΕϊπ^ 1ιγροΐ1ΐ6δ6δ, ΐη Οηηΐπδ Ρΐηηπδ 7 (1998), 8. 1-16 

- 6η(1., Τοχΐηηΐ ηηά Μπδΐοηΐ Αηαίγδίδ οί ΐ1ΐ6 ΒοηΐοΓΟδ Κηίορΐιοηΐο 8ΐΪ6ΐΐ6Γη ίοΓ 86ρΐ6η[ΐ66Γ, 3 Βάο., Βΐδδ6Γΐηΐΐοη, (Μηάήά 1998) 

- ΑΙοχηηάΓΠ, ΜηΓΐη, Ζπγ Αηαίγδβ 6γζηηΐΐηΐδ6ΐΐ6Γ ΜπδΐΕ. Εΐηο Μδΐοήδοΐιο 8Ϊ6ΐιΐηη§ άοδ ΕοΓηιοΙ^ο^Γΐίίδ, ΐη 8ΐη(1ΐη 
Μπδΐοοίο^ΐοη Αοηάοηαΐηο 86Ϊ6ηΐΐηΓηη[ΐ Ηηη^ηΓΐοηο 39 (1998), 8. 155-185 

- οηά., Β 0 ΐη 0 ΓΕαη§ 0 η ζιι ά^η Μ6§η1η 86ηιη(1ΐη ά^ΐ 6γζηηίΐηΐδ6ΐΐ6η Νοΐηΐΐοη, ιιηί6Γ 66δοη(ΐ6Γ6Γ ΒεηΐοΕδΐοΙιίΐ^ιιη^ 
ηιιΐδΐΕί1ΐ60Γ6ίΐδ6ΐΐ6Γ δοΐιτΐβδη, 8ρ6ζΐη1η61ιηη(11ιιη§, 2 Βά^., υηΐν6Γδΐΐηί Κορ6η1ιη§6η, 1995 

- οηά., Β6η[ΐ6ΓΕηη§6η ζη άοη Ν 0 αιη 0 η- αηά Εοπη0ΐη1)0Ζ0ί0ΐιηαη§0η άοδ 6γζηηΐΐηΐδ6ΐΐ6η θ6δηη§6δ, ΐη ΗοΓηοη 3 (1999) 

- 6η(1., ΚοιιΕοιιζ6ΐ6δ’ Μ6§η ΐ8οη. Αηδηίζ6 6Ϊη6Γ ΕΓΪίΐδ6ΐΐ6η Εάΐΐΐοη, ΐη ΕΙΜΑΟΕ 66 (1996), 8. 3-23 

- οηά, Ζη ά^η ηιο^ηΐη δ0ΐηα(1ία άοΓ 6γζηηΐΐηΐδ6ΐΐ6η Νοΐηΐΐοη, ΐη Οηηΐπδ Ρΐηηπδ 7 (1998), 8. 17-41 

- ΑΙγ^ΐζηΕΐδ, Αηΐοηΐοδ Ε., Ιη1:0ΓρΓ0ΐ:α1:ίοη οί Τοηοδ ηηά Μοάοδ ΐη Τ1ΐ60Γ6ΐΪ6α1 Ηηηά^οοΕδ οί ΐ1ΐ6 15^^ οοηΐπΓγ, ΐη 
Βγζηηΐΐηο ΟΙιηηΐ, 8. 143-157 

- ΐά., Η οκταηχία στην Ελληνική λειτουργική υμνογραφία, ΤΐιοδδηΙοηΐΕο 1985: ΟΕ1:α00ΐιία 

- Αηαητ^ΐηηηΕΐδ, Οοοτ^ΐοδ, Αη Αηαίγδίδ οί 8ΐΪ6ΐΐ6Γη ΐη ΐ1ΐ6 Βοηΐοτοδ Μοάοδ, ΤΙιο 8ΐΪ6ΐΐ6Γη Μΐοηαοΐη ίοτ ΐ1ΐ6 ΜοηΐΙι οί 
86ρΐ6η[ΐ66Γ ΐη ΐ1ΐ6 Μοάοδ Βοηΐοτοδ, Ρΐη^ηΐ Βοηΐοτοδ ηηά Νοηηηο, ΤταηδοτΛοά ίτοιη ΐ1ΐ6 Μηηηδοήρΐ 8ΐηηΐ 1230 (Α.Β. 
1365), ΐη ΟΙΜΑΟΕ 22-23 (1977) 

- ΐά.. Δίαυλος θείων μηνυμάτων, ΐη Η Καθημερινή, 8οηηΐη§ 16. Αρήΐ 1995, 8. 6-7: ΒίαυΙοδ 

- ΐά.,Τάο Ιη1:0ΓρΓ0ΐ:α1;ίοη οί ΐ1ΐ6 Οΐά 8ΐΪ6ΐΐ6ΓηΓΪοη, ΐη Βγζηηΐΐηο Οΐιηηΐ, 8. 23-51 

- ΐά., Τ1ΐ6 ΟΐίΓοηιηΐΐο Μο(ΐ 0 δ, ΐη Ι0Β 32/7 (1982), 8. 8-17 

- ΑηάοΓδοη, λΥαιτοη, Είάοδ, ΐηΝολν Οτονο’δ 6, 8. 282-287 

- Αηάτοηδ, ΚοΐηΐιηΓά, ΙηαρΓονΐδηΙΐοη, ΐη ΜΟΟ 4 (1996), 8ρ. 595-600 

- Αη^οίοροηΐοδ, ΕγΕοητ^οδ Α., Ή σημασία τής έρευνας καί διδασκαλίας τού Σίμωνος Καρα ώς προς την 
επισήμανση καί καταγραφή τής ενέργειας των σημείων τής χειρονομίας (προφορικής έρμηνείας τής 
γραπτής παράδοσης) (ΥοΓΐτη^ Βοΐρΐιΐ 1986), ΑΐΙιοη 1998: 80 ΐηαδία 

- ΐά.. Θεωρία καί πρακτική τής βυζαντινής μουσικής στή σημερινή Ελλάδα, ΐη Παράδοση Α'2 (Αρήΐ-Ιηηΐ 
1992), 8. 272-273; Α’3 (Ιη1ΐ-86ρΐ. 1992), 8. 410-412; Α'4 (ΟΠ.-Βοζ. 1992), 8. 523-524: Τ1ΐ0οηα 

- ΐά.. Ένα άνέκδοτο «Θεοτόκε Παρθένε» τής Αρτοκλασίας, μέλος Μανουήλ Γούτα πρωτοψάλτη 
Θεσσαλονίκης (περί τό 1700), Συμπόσιον πνευματικόν έπι χρυσω ίωβηλαίω Ίερωσύνης τού 
Μητροπολίτου Πατρών Νικοδήμου, 8οη(ΐ6Γ(1ηΐ6Ε, ΑΐΙιοη 1989: Τ1ΐ0θ1:οΕ0 ΡαΓΐ:1ΐ0η0 

- ΑροδΐοΙοροηΙοδ, Τάοηιηδ Κ., Ο Απόστολος Κώνστας ο Χίος και η συμβολή του στη θεωρία της μουσικής τέχνης, 
Βΐδδ6Γΐηΐΐοη, υηΐνοΓδΐΠΐ Αΐΐιοη, 1997: ΑροδΙοΙοδ 

- Αχνηηΐΐΐδ, Ιοηηηΐδ, Ό Ακάθιστος "Τμνος νεωστι τονισθείς και διά πολλών μελών πλουτισθείς, Αΐΐιοη 1997: 

ΑΕαΙΗίδΙοδ 

- ΐά., Α \ναγ ΐο ΐ1ΐ6 Τταηδοτΐρΐΐοη οί ΟΠ Βγζηηΐΐηο ΟΙιηηΐ 6γ ιηοηηδ οί ^νήΐΐοη ηηά Οτηΐ Ττηάΐΐΐοη, ΐη Βγζηηΐΐηο Οΐιηηΐ, 8. 
123-157 

- Βέοητοδ, Βΐοοΐοηητΐο: ν§1. Ιηάοχ V, Βέο 

- Βοηί, Πη Ό., Αηηίγδΐδ, ΐηΝολν Οτονο’δ 1, 8. 34Θ-388 

- Βοηΐηδ, Οΐιτΐδΐοδ 1., ΤΙιο ΤΓ0α1:ίδ0 οη Μπδΐο 6γ Ιοΐιη ΕηδΕητΐδ, ΐη 8ΕΟ 2 (1971), 8. 21-27 

- Βοττγ, Μητγ, Μηοΐιΐοοίη^ο, ΐηΝολν Οτονο’δ 11, 8. 437-438 

- Βΐοζοη, 1. νηη, Τάο Μΐάάΐο Βγζηηΐΐηο Κηηοη ΝοΙαΙίοη οί Μηηηδοήρΐ Η, Α Ρηΐηοο^τηρίιΐο 8ΐη(1γ λνΐΐΐι η Τταηδοτΐρΐΐοη οί 
ΐ1ΐ6 Μοίοάΐοδ οί 13 Κηηοηδ ηηά η Ττΐοάΐοη, Βΐΐΐΐιονοη 1968 

- Βΐηηι, 8ΐ6ρ1ΐ6η, Αηαίγδίδ οίΜηδΐοηΙ 8ΐγΐ6, ΐη Εΐΐιηοηιηδΐοοίο^γ, 8. 165-218 

- ΒοτηοΓΐ, Κ., Εοδ €οιηιη0η1:αίΓ0δ όγζηηΐΐηδ ά^ 1η Όΐνΐηο Εΐίητ^ΐο άη ΥΙΙο ηη ΧΥο δΐοοίο, 

Ατοΐιΐνοδ ά^ ΓΟτΐοηί ΕΠέίΐοη 9, Ρητΐδ 1966 

- Βηοίολν, θ6θΓ§61., Κ1ΐ0ΐ:οη0 ηηά τηηδΐο, ΐηΝολν Οτονο’δ 15, 8. 793-803 

- ΟΙιηΙζψΐηΕοηηιΐδ, Μηηοΐΐδ Κ, Χειρόγραφα Εκκλησιαστικής Μουσικής 1453-1820. Συμβολή στήν έρευνα τού 
νέου Ελληνισμού, ΑΐΙιοη 1980: €1ΐ0ίΓθ§Γαρ1ια 


Οι βραχύτιτλοι προβάλλονται με χοντρά γράμματα. Αήμματα λεξικών τα οποία έχουν περισσότερους συγγραφείς 
αναφέρονται στο Ευρετήριο Υ. 
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- Οοηοηιοδ, ΒίηιΐΐΓί Ε., Βγζαηΐίηο Τη8α§ία αηά 01ΐ6Γθπΐ3ΪΕα ΐη ΐΐιο ΡοπΓΐοοηΐΙι αηά Ρίίΐοοηΐΐι ΟοηΐπΓγ. Α Ξΐπάγ οί Ραίο 
Βγζαηΐίηο ΡίΐπΓ^ίοαΙ Οΐιαηΐ, ΤΙιοδδαΙοηΐΡο 1974 

- ΒαηπδΟΓ, Ηοηηαηη, ΙηΐοΓρΓοΐαΐίοη, ίη ΜΟΟ 4 (1996), δρ. 1053-1069 

- ίά., ΥοΓΐΓα^, ΐη ΜΟΟ 9 (1998), δρ. 1817-1836 

- Όο6δζηγ, ΡέδζΙό, ΟΙιαηΙ ηηά Αηηίγδΐδ, ΒοΐΐΓη^ ζηηι 16. ΙηΐοΓηηΐΐοηαΙοη ΜπδΐΡλνΐδδοηδοΙιαίΙΙΐοΙιοη Κοη^ΓΟδδ, Ροηάοη 
1997 (ηηνοΓοΐϊβηίΙΐοΙιί) 

- Βοάα, Α166 γΙο, ΟοηδίάβΓαζίοηί δΐιΐΐα ’ηΐ6θοηηΐοη’ ά^\\^ ηΐβίοάΐε ΐτηιοΐο^ΐοΐΐβ, ΐη δίιιάΐ άϊ ηιιΐδΐοη 6ΐζηηίΐηη ΐη οηοΓβ άϊ 
Οΐονηηηΐ Ματζΐ, οά. Α. Βοάη, Ρηοοη 1995, δ. 45-69 

- ΐά., ΟοίδΗη ΝοΙαΙίοη, ΡΓο^Ιοηΐδ ηηά ^ΥοΓΡΐη^ Ηγροΐΐιοδοδ, ΐη ΗοΓηοη 2 (1995), δ. 63-79 

- ΐά., ΝοΙβ οοάΐοοίο^ΐοΐιο, ραΙοο^ΓηΡοΙιο ο ρηΙοο^Γηήοο-ηιιΐδΐοηΙΐ δΐι ιιηο δΐΐο1ΐ6ΓηΓΪοη άβΙΓ XI δοοοίο (I), ΐη Ι0Β 39 (1989), δ. 
217-239 

- ΒΓα^οηηιΐδ, ΜατΡ Ρΐι., Α ΟοηΙηΙ^αΙίοη ΐο ΐΐιο δΐηάγ οί ΐΐιο ΙηΐοΓρΓοΐηΐΐοη οί Ρηΐο Βγζηηΐΐηο Νοΐηΐΐοη, ΐη ΙΜδ ΡοροΓΐ, δ. 751- 
757 

- ΐά., ΜαΓΡοδ ναδΠβίοα, η ΡΐοηοοΓ οί Βγζηηΐΐηο Μπδΐοοίο^γ, ΐη ΗοΓηοη 1 (1991), δ. 45-53 

- Βη 0αη§6, ΟηΓοΙπδ άη ΡΓΟδηο, Οΐοδδαηαιη ηά δοήρΐοΓΟδ Μοάΐαο 6ΐ Ιηίΐηιηο ΟΓηοοΐΙηΙΐδ, Ργοη 1688 

- ΕΠΐη^δοη, Τογ, Νοΐηΐΐοη, ΐη Εΐΐιηοηιηδΐοοίο^γ, δ. 153-164 

- ΐά., ΤΓαηδοήρΐΐοη, ΐη Εΐΐιηοηιηδΐοοίο^γ, δ. 110-152 

- Εη§66Γ§, δγδδ6 ΟηάΓπη, ΟγοοΡ ΕΡρΗοηβΙίο ΝοΙαΙίοη, Τΐιο Οίηδδΐοηΐ ηηά ΐΐιο ΡΓο-ΟΙηδδΐοηΙ δγδΐοηΐδ, ΐη ΗοΓηοη 2 (1995), 
δ. 55 

- ΕΓηδΛΓπηηοΓ, Ρΐη, ΕΓα^ιηβηΙβ άοδ ^Υΐδδοηδ ηηα άΐο ηιοηδοΐιΐΐοΐιο δΐΐηιηιο: Βηηδΐοΐηο ζη οΐηοΓ Οοδηη^δΡηηδΐ ηηά 
Οοδηη^δρΜη^ο^ΐΡ άοδ ΜΐΐΐοΜΐοΓδ, ΐη Μπδΐοη Μοάΐαονηΐΐδ ΕπΓορηο Οοοΐάοηίαΐΐδ 4, οάά. Ραδδ/Α. ΒηηδοΙι, Τηΐζΐη§ 
1998, δ. 21-50 

- ΕπδίΓηΙΐηάΐδ, δορίιτοηΐοδ, ΕίρμοΛόγιον, ΟΕοπηογΐοΓεδ-δηΓ-Ματηο 1932: Ηβίηηοΐο^ίοη 

- Ρΐ6Ϊδο1ΐ6Γ, ΟδΡηΓ, ΒΪ6 δρηί§τΪ6θ1ιΐδο1ΐ6 ΤοηδοΡηίΙ:, Βοήΐη 1904 

- ΡΙοΓΟδ, Οοηδΐηηΐΐη, Βίο ΕηΙζίίίβηιη^ άοΐ ΚοηάαΡηΓΐοη-ΝοΐηΙΐοη, ΐη ΜάΟ 3 (1965), δ. 7-71 η. ΜάΟ 4 (1967), δ. 12-44 

- ΐά., υηΐνοΓδηΙο ΝβαιηβηΡαικΙβ, 3 Βάο., Κηδδοί 1970 

- ΟηάηηαοΓ, Ηηηδ-θ6θΓ§, υηΐοΓλνο^δ ζπγ δο1ιηί1;?, ΐη δοΐιτΐβ ιιηά Ο^άηοΐιίηΐδ, δ. 10-19 

- ΟοοΓ^ΐηάοδ, ΤΙΐΓ., ΒβιηβΓΡαη^βη ζπγ ΕΓίθΓδο1ιηη§ άοΓ Εγζηηΐΐηΐδοΐιοη ΚΐτοΕοηηιηδΐΡ, ΐη ΒΖ 39 (1939), δ. 67-88 

- ΟοΓδοη-Κΐλνΐ, Εάΐίΐι, 01ΐ6ΪΓοηοηιγ, ΐηΝ^λν ΟΓονε’δ 4, δ. 191-196 

- ΟοΓίδηιηη, Εν^οηγ ΥΙηάΐηιΐΓονΐοΙι, ΡοΐοΓδΕπΓ^ ΤΙιβΟΓβΙίοοη, Οάοδδη 1994 

- ΟΐηηηοΙοδ, ΒΐηιΐΐΓΐ, Ρη ηιαδί^αβ Εγζηηίΐηο. Ρε οΐιηηί 6θο1έδΐηδΐΐ(:[ΐΐ6 §γ 60 , δη ηοίηίΐοη δη ρΓηίΐςιΐβ ηοίιιείΐε, Ρηιΐδ ιι. 
ΜοηΐΓοηΙ 1996 

- ΐά., Ρη ηιαδΐςηο Βγζηηΐΐηο. ΚβοΡβΓοΙιβδ δΐΐΓ 1η ίΓηάΐίΐοη οιηΐο ΧΙΧο XX^ δΐεοΐο. ΒΐδδΟΓίηίΐοη, Ρίηΐν6Γδΐίηί Ρηιΐδ X- 
Νηηΐ6ΓΓ6, 1987 

- ΟοηΓ, ΙηοοΕπδ, Εαο1ιο1ο§ίοη δίνε Βΐΐηηΐο ΟΓηοοοΓπηι, 2Υ6η6(1ΐ§ 1730 

- ΟγπΕογ, ΟογοΜ, Αηηίγδο, ΐη ΜΟΟ 1 (1994), δρ. 577-593 

- ΟιιίΡηβοΡί, ΒΪ6ί6Γ, ΑιιίΜΙιηιη^δρΓηχΐδ, ΐη ΜΟΟ 1 (1994), δρ. 954-986 

- ΐά., ΥοΓζΐοΓπη^οη, ΐη ΜΟΟ 9 (1998), δρ. 1418-1464 

- Ηηηδ, Μηχ, Μοάαδ ηΐδ δΡηΙη - Μοάιΐδ ηΐδ Μοάοΐΐηΐβίοάΐβ, Εΐη ΡΓοΕΙοΓη ΓηιΐδΐΡηΙΐδοΡοΓ ϋΕοΓίΐβίοηιη^βη ΐη ά^ΐ Ζ^^^ νοΓ 
άοη 6Γδΐ6η ηοΐΐοΓΐοη ^η6116η, ΐη ΗοΓηοη 2 (1995), δ. 11-32 

- ΐά., ΒγζηηΙΐηΐδοΡο ηηά δΙηνΐδοΡο ΝοΙηΙίοηβη, Κδΐη 1973, ΐη ΡηΙηο^ΓηρΡΐε ά^ΐ ΜιΐδΐΡ I, Κδΐη 1979 

- ΗηηηΐοΡ, ΟΙιτΐδΙΐηη, ΒγζηηΙΐηΐδοΡο ΜαδίΡ, ΐη Η. Ηηη^οΓ, Βίο ΡοοΡδρΓηοΡΙΐοΡο ρΓοίηηο ΡΐΐοΓηΐΠΓ δοΓ ΒγζηηΐΐηοΓ, Βδ. 2, 
ΜύηοΡοη 1978, δ. 181-218 

- ΐδ., ΒγζηηΙΐηΐδοΡο ΜπδΐΡ, ΐη ΜΟΟ 2 (1995), δρ. 288-310: ΜαδίΡ (ΜΟΟ) 

- ΐδ., ΡΓθ1)ΐ0ΐη0 δοΓ ΒΡγΐΡηιΐΡ δοδ δγζηηΙΐηΐδοΡοη ΚΪΓθΡ6η§6δηη§δ, Εΐη ΚύοΡδΙΐοΡ ηηί δΐο ΡθΓδοΡιιη§δ§6δοΡΐοΡί6, ΐη 
ΗοΓηοη 1 (1991), δ. 1-19 

- ΐδ., ΑηΐΐΡο ϋΐ) 0 Γΐί 0 ί 0 ηιη§ 0 η ΐη δοΓ Ν6ΐιηΐ6η6Ϊηί6Ϊ1ιιη§ δ6Γ δγζηηίΐηΐδοΡοη ΜιΐδΐΡίΓηΡίηίβ, ΐη: Ι0Β 26 (1977), δ. 169-183 

- ΗΐοΡηαηηη, ΕΠοη, Ηαη<1ζ0ί0ΐΐ0η, ΐη ΜΟΟ 4 (1996), δρ. 6-14 

- Ηΐοΐαηηηη, Ηηηδ, Ηαη(1ζ0ί0ΐΐ0η, ΐη ΜΟΟ 5 (1956), δρ. 1443-1451 

- Η 06 §, ΟηΓδΐοη, Ρη ηοΐαΐίοη 6ΡρΡοηέίΪ€[ΐΐ6, ΜΜΒ δηδδΐδΐη 1/2, ΚορδηΡη^οη 1935 

- Η 06 §, Ο./ΤΐΠγηΓδ, Η.Ι.λΥ./ λΥβΠοδζ, Ε. (οδδ.), δ1;ί0ΐΐ0Γηηαιη, Οοδοχ ΥΐηδοΡοηοηδΐδ ΐΡοοΙ. §γ. 181 ρΡοΐοΐγρΐοο δορΐοΐπδ, 
ΜΜΒ I, ΚοροηΡη^οη 1935 

- Η 06 §, Ο./δηΙνο, Β. δΡΤΐΠγηΓδ, Η.Ι.λΥ./λΥεΙΙεδζ, Ε., Ροδ «Μοηαιη0η1:α Μπδΐοηο Βγζηηΐΐηηο», ΐη Βγζηηΐΐοη 28 (1958), δ. 
519-528 

- ΗηοΡο, Ηοίηαηΐ, Βίο Ο1ΐ0ίΓοηοιηί0 ηηδ δΐο ΕηΐδΐοΡηη^ δοΓ ΝοηηαοηδοΙίΓΐίΙ;, ΐη Βίο ΜπδΐΡίοΓδοΡηη^ 32 (1979), δ. 1-16 


χνΐΐ 



- Ηπ§1ο, Μΐοΐιοί, Ι.α οΜΓοηοιηίβ ηιέάΐέναΐβ, ΐη Κονιΐβ άο Μιΐδΐοοίο^ΐβ 49 (1963), δ. 155-171 

- Ηπη§6Γ, ΗοΓ^ΟΓΐ, Βίο 1ιοο1ΐδρΓαο1ι11ο1ΐ6 ρΓοίαηο ΒίΙβΓαΙαΓ ά^ΐ ΒγζαηίΐηβΓ, 2 Βά^., ΜύηοΙιβη 1978 

- Ηπδπιαηη, Ηοΐητΐοΐι, ΙηΙβιρΓβΙαΙίοη ιιηά ΟπιαηιοηΐίοΓπη^ ΐη (Ιογ ηηο1ι6γζαηΐΐηΐδο1ΐ6η ΜιΐδΐΙί, ΐη Αοΐη ηαηδΐοοίο^ΐοη 52 (1980), 
δ. 101-121 

- ΐά., ΟΙίΓοιηαΙϋί ηηά ΕηΙιατηιοηιΙί ΐη άοΐ 6γζηηΐΐηΐδο1ΐ6η ΜπδΐΕ, ΐη Βγζηηΐΐοη 51 (1981), δ. 169-200 

- Ιηδγηονδ’Εγΐ, Ιηπ), υίο'ηΐηδΈΐ ία ^ΐΙοηΐδ’Εΐ ηοίο1ΐηΐ)ηΐ ΙηηοΙοί 16-18 δίοΙΐί’, Καία1ο§ ΐ ΕοάΐΕοΙο^ΐοηο-ραΙοο^Γαήοηο 
(1οδ1ΐ(1ζ6ηη)α, Ε’νΐν 1996 

- Ιοί&Γγ, ΡοίοΓ, Κ 0 -Εηνίδίοηίη§ Ραδί Μπδΐοαΐ ΟηΙίπΓΟδ, Είΐιηοηιηδΐοοίο^γ ΐη ίΐιο δίηάγ οί ΟΓΟ^οήαη Οΐιαηί, Οΐιΐοα^ο - 
Εοηάοη 1992 

- Ια§6Γ, ΟοΓίιαΓά, Είηίϋ1ιηιη§ ΐη άΐο ΕΙαδδΐδοΙιε Ρ1ιΐ1ο1ο§Ϊ6, Μύηοΐιοη 1975 

- ΙαΕΙΐίδοΙι, Νΐηα-ΜαΓΪα, Βίο ζοΐιη €1ΐ0Γοα1)ίΕα άοδ Οΐιτγδαρίιοδ ο Νοοδ ΐη άον ^νΐοηοΓ Ηαηάδοΐιτΐίΐ; Οοά. δηρρί. Ογ. 190, 
ΒΐρΙοηιαΛβΐί, υηΐνεΓδΐίαί λΥΐοη, 1997 

- Ιηη§, Αηηοίίο, €1ιαίΓ0ΐ:ίδΐηοδ, Εη 6γζαηίΐηδΕ ίοΓηαοΙ-ηίβΙΐδηΐβ ^η^ά δ3£Γΐΐ§6 ΕαΓαΕΐοΓίΓδεΕ, δοηάοΓάηιοΕ αηδ ΒαηδΕ Αγ6ο§ 
ίοΓ ΜπδΜοΓδΕηΐη^ XXVI (1998), δ. 9-20 

- οαά., Τ1ΐ6 Εοη§ Μ 0 ϋδΐηδ ΐη ίΐιο Νοη-ΚαΙορΙιοηΐο δίΐο1ΐ6ΓαΓΪοη, Βΐδδ6Γίαίΐοη, υηΐνοΓδΐΐαί Κορεηΐια^βη, 1998 

- ΚαΓαδ, δΐηαοη I., Γένη καί διαστήματα εις την βυζαντινήν μουσικήν (ΥοΓίΓα^ ΟΓΟίία&ΓΓαία 1968), 2Αί1ΐ6η 1993: 

Ο0η0 

- ΐά., Ή βυζαντινή μουσική παλαιογραφική έρευνα εν ΈΛΛάδι (ΥοΓίΓα^ Εοηάοη 1975), Αίΐιοη 1976: ΕΓ 0 αηα 

- ΐά., ΗαπηοηίΕα. Βοδ οοηδοηαηοοδ (δγη-ρΙιοηΐοδ) ρατ ηαογοηηοδ Ιιατηιοηΐηηοδ: Ιοδ ΐηίοΓναΙΙοδ ηαπδΐοαηχ, (ΥοΓίΓα^ Βοΐρΐιΐ 
1986), Αίΐιοη 1989 

- ΐά., Ή ορθή έρμηνεία καί μεταγραφή των βυζαντινών μουσικών χειρογράφων (ΥοΓίΓα^ ΤΙιοδδαΙοηΐΓο 1953), 
Αίΐιοη 1990: Η 0 πη 0 η 0 ία 

- ΐά., Ιωάννης μαΐστωρ ό ΚουκουζέΛης καί ή εποχή του, Αίΐιοη 1992: Ιοαηηοδ ΚοαΕοαζ 0 ΐ 0 δ 

- ΐά., Μέθοδος τής Ελληνικής Μουσικής, 8 Βάο., Αίΐιοη 1982, 1984, 1985. Βίο οΓδίοη δοΐάοη Βάο. (Θεωρητικόν) 
ζΐίΐοΓί αΙδ ΚαΓαδΤ1ΐ0θΓΑ α. Β, ά^^ ύδιΐ^οη αΙδ Μ0ΐ:1ιο(1θδ 

- ΐά., Ή βυζαντινή μουσική σημειογραφία, Αίΐιοη 1933: δ 0 ΐη 0 ίο§ΓαρΜα 

- ΚαίδοπΓΟδ, ΡΙιοίΐοδ Ρ., Ή μεταγραφή τού Σιναϊτικοΰ χειρογράφου 1477, δοηάοηίΓηοΕ απδ Θεολογία 55 (1984), 
Αίΐιοη 1984: Μ0ΐ:α§Γαρ1ΐ0 

- ΚΐρροηδοΓ^, ΒπΓΐϋιαΓά, Βίο Μ0ΐθ(1ί0η άοδ Μΐηηοδαη^δ, ΐη Εάΐίΐοη, δ. 62-92 

- Καηρρΐ, Β., Βο^ήίίδΐηΙιαΙί/Βο^Γΐίίδηηιίαη^, ΐη Η^ΥΡΙι 1 (1971), δρ. 808-809 

- ΚοΠοΓ, Η., Μΐηιοδΐδ, ΐη Η^ΥΡΙι 5 (1980), δρ. 1396-1399 

- Κτοηοδ, ΗαΓίηιηί, ΜαδίΕ ηηά ΒΓοϊογϊΕ, ΐη ΜΟΟ 6 (1997), δρ. 814-852 

- Κιι)ιιηΐ(1ζΐ6να, δνοίΐαηα, άΐο Ζ 0 ί 0 ΐΐ 0 η ΑρΙιοηα λνα1ΐΓ6η(1 ά^^ δραί- ιιηά ροδώγζαηίΐηΐδοΐιεη Ροιΐοά©, ΐη ΡοδίδοΙίΓΐίΙ Εϊγ 
Ο οηδίαηίΐη ΡΙοΓΟδ, ζηη[ΐ60. ΟοδπΓίδία^, ^Υΐοδδαάοη 1983 (?), δ. 449-460 

- οαά., Βγηαιηίοδ δοίλνοοη ^Υήίίοη αηά Οεαΐ ΟΙιπγοΙι Μπδΐο, ΐη Οαηίπδ Ρΐαηπδ 4 (1992), δ. 283-292 

- ΕαηαύΓΟδ, δργήιΐοη, Κατάλογος τών έν ταΐς βιβλιοθήκαις τού Αγίου Όρους Ελληνικών κωδίκων, 2 Βάο., 
Οαηαδήά^ο 1895 η. 1900: Καΐαίο^οδ 

- ΕαπδύοΓ^, Ηαηάδηοΐι: ν§1. Ιηύοχ V, Εαπδύ 

- ΕαηχίοΓηιαηη, Μαεο Β., ΤΙιο δρηη§ οί Βΐιγίΐιηι. Αη Εδδαγ οη ίΐιο Ροΐΐίΐοαΐ ΥοΓδο αηά ΟίΙιοΓ Βγζαηίΐηο ΜοίΓΟδ, ^Υΐοη 
1999 

- ΕαζαΓον, δίοίαη, Ρί 0 ΐ:ο§Γαιηιη 0 δ ΐάέο^Γαηιηΐβδ άαηδ ΓέθΓΪίιΐΓ6 ηιιΐδΐοαίβ δγζαηίΐηο, ΐη Αοίεδ άιι ΧΙΥε €οη§Γ6δ 
Ιηίοπιαίΐοηαΐ άοδ Εΐικίοδ Βγζαηίΐηοδ, ΒιιοαΓΟδί, 6-12 δβρίοηιδΓβ 1971, οάά. Μ. ΒοΓζα/Ε. δίαηοδοιι, Βά. III, ΒηΓαιοδί 1976, 
δ. 543-550 

- Εοΐλνο, ΜαΓίίΐ/Ροηηαηοη, Βΐδίο ΡοΕΓα, Βγζαηίΐηο δοοπίαε Μπδΐο - Εαοί ογ Ρΐοίΐοη?, ΐη Βγζαηίΐηηι αηά ίΐιο ΝογΙΙι, Αοία 
Βγζαηίΐηα Εοηηΐοα VIII (1995-1996), ΗοΙδΐηΕΐ 1997, δ. 37-51 

- Εονγ, Κοηηοίΐι, Μαδίο οΐ ί1ΐ6 Βγζαηίΐηο τΐΐο, ΐη Νολν Οιονο’δ 3, δ. 553-566 

- ΐά., Εο “ΙοαΓηαηΙ; άέοΐδΐΓ’ άαηδ ΓΓΐδίοΐτο ά^ Ια ηιιΐδΐηιιο Βγζαηίΐηο 1071-1261, ΐη ΧΥο €οη§Γ6δ Ιηίοπιαίΐοηαΐ ά’Είιιάοδ 
Βγζαηίΐηοδ, ΚαρροΓίδ 6ί Οο-ΚαρροΓίδ, Βά. III, Αίΐιοη 1976, δ. 281-288 

- Εΐηά, ΤθΓ6 Τναιηο, δαη§ 0 η β-α ά^^ Ηοΐΐΐ^ο Β)6 γ§, 2 Βά^., δροζΐαΙαδΓαηάΙιιη^, υηΐνοΓδΐΐαί Κοροηΐια^οη, 1998 

- Εη§, Ηαηδ ΚοδοΓί, ΝΐοΕίδοΙίΓΐβΙΐοβο ΜαδίΕ, ΐη δοΐιτΐβ ιιηά ΟοάαοΓίηΐδ, δ. 245-263 

- ΜαΕτΐδ, Επδίαίΐιΐοδ, Βίο ηαηδΐΕαΙΐδοβο ΤΓαάίΙίοη άοδ ΑηαδίαδΐηααίαΓΐοη ΐηα 16. ηηά 17. ΙαΙιτΓηηάοΓί, ΒΐδδΟΓίαίΐοη, 
υηΐνοΓδΐίαί λΥΐοη, 1996 

- ΐά., υιηαΓΐ)0ί1ιιη§δνοΓ§αη§0 ΐη άοΓ ηαπδΐΕαΙΐδοβοη ΤΓαάΐίΐοη άοδ ΑηαδίαδΐηααίαΓΐοη ΐηα 16. ηηά 17. ΙΓ., ΐη ΜΑΕΟ (1997), 
δ. 217-226 


χνΐΐΐ 



- Μαΐΐιίοδοη, ΤΙιοιηαδ I., ΑηδΙίάβδ ^α^η1:^1^αηαδ, Οη Μπδίο, Ιη Τΐιτοο Βοοί^δ, ΤΓαηδΙαΐίοη, λνίΐΐι ΙηΐΓοάποΐίοη, 
ΟοηιηιοηΐαΓγ, αικί Αηηοΐαΐίοηδ, Νολν Ηανοη - Βοηάοη 1983 

- ΜανΓοϊάΐδ, Μαήοδ Β., 8οηΐ6 Βγζαηΐίηο ΟΗΐτοηοηιΐο δαΓνίναΙδ ΐη ΐΐιο ΐΓαάίΐίοη οί ΒαΙΙ^αη ΟΙιπγοΙι Μπδΐο: ΤΙιο οαδο ο£ 
Βοπηιαηΐαη ΟΓΐΙιοάοχ Οΐιαηΐ, ίη Βγζαηΐίηο Οΐιαηΐ, δ. 97-107 

- ΜοΙίδδΐηοδ, Ή μουσική αρμονία έν τή έκτελέσει τής ίερας ήμών μελωδίας, ίη ΡηΓηΓΐοηιη IV (Νον. 1901), δ. 
25-41: Ηαηηοηία 

- ΜογοΓ-ΚαΙΙίΐΐδ, Β., Ρηΐίιοδ, ίη Η^ΥΡίι 7 (1989), δρ. 193-199 

- Μίοίιηοΐίιΐοδ, δοΐοη, Τίιο Μαδίο οί Αηοίοηΐ Ογοοοο, Αη Εηογοίορηοάίη, Εοηάοη 1978 

- ΜοΓηη, Νοίΐ Κ., δίη§ 0 Γδ ίη Εηΐο Βγζηηΐίηο ηηά δΙηνοηίο Ρηίηΐίη^δ, Βγζηηΐίηα ΝοοΓίηηάίοη 9, Εοίάοη 1986 

- ΜοΓ^ηη, ΜηπΓοοη Μ., Τίιο «ΤΙΐΓββ ΤβαοΙιβΓδ» ηηά ΐΗοίτ Ρΐηοο ίη ΐίιο ΗίδΐοΓγ οί ΟγοοΕ ΟΙιπγοΙι Μπδίο, ίη δΕΟ 2 (1971), δ. 
86-99 

- ΜοΐδοροηΙοδ, Ενηη^ίιοΐοδ Α., Μοάηΐ “ΕΙΗοδ” ίη Βγζηηΐίηε Μιΐδίο, Εΐΐιίοηΐ ΤΓηάίΐίοη ηηά Αεδΐΐιείίοηΐ ΡΓοδΙοηιηίίο, ίη Ι0Β 
32/7 (1982), δ. 1-6 

- ΡηΙίΕατονη ΥοΓάοΙΙ, Β., Εη ηιαδί^αβ δγζηηΐίηε οΐιεζ Ιοδ ΒιιΙ^ηΓΟδ 6ΐ Ιεδ ΒιΐδδΟδ (άιι ΙΧε ηιι ΧΙΥε δίεοίο), ΜΜΒ διιδδίάίη III, 
Κοροηΐιη^οη 1953 

- Ραηη^ίοΐαΐαδ, ΝίΕοΙηοδ Μ., Ή μουσική στήν Κρήτη κατά τήν Βενετοκρατία, Αΐίιοη 1990: ΜοαδίΕβ 

- Ρηηΐίηι, ΟγΙ^ογο, ΝοΙαΙία δί οίιηήΐο ηαηζίοίί δίζηηΐίηο, ΒηΕατοδΐ 1971 

- ΡηρηάοροηΙοδ, ΟοοΓ^ίοδ I., ΣυμβοΛαΙ εις τήν ιστορίαν τής παρ' ήμΐν Εκκλησιαστικής Μουσικής, Αΐίιοη 1890: 

δγιη1)ο1αί 

- ΡαρηάοροηΙοδ-ΚοΓηηιοηδ, Α., Ίεροσολυμιτική Βιβλιοθήκη ήτοι Κατάλογος των έν ταΐς Βιβλιοθήκαις τού 
άγιωτάτου άποστολικοΰ τε καί καθολικού ορθοδόξου πατριαρχικού θρόνου των Ιεροσολύμων καί πάσης 
Παλαιστίνης άποκειμένων Ελληνικών κωδίκων, 5 Βάο., δΐ. ΡοΐοΓδύπΓ^ 1891-1915, ΝηοΜπιοΕ ΒηιχοΠοδ 1963: 

ΒίΙϊΗοΙΙιβΕβ 

- ΡηΐΓίηοΙίδ, ΟΠίδΐοδ, ΡΓοΙορδαΙΙαβ, Εηηαρηάατίί ηηά ΒοηαοδΐίΕοί οί ΐίιο Οεοαΐ ΟίιηΓοΙι ύπΓίη^ ΐίιο ροδΐ-Βγζηηΐίηο Ροήοιΐ (1453- 
1821), ίη δΕΟ 3 (1973), δ. 141-169 

- ΡοηΓδοη, Είοηοΐ, ΑηδΙοχβηαδ, ΕΙοηιοηΐη Βίιγΐίιηιίοη, Τίιο ΕΓη^ηαοηΐ οί ΒοοΕ II ηηά ΐίιο Αάάίΐίοηηΐ Ενίάοηοο ίοΓ 
Ατίδΐοχοηοηη Βΐιγΐΐιηιίο ΤΙιοοΓγ. Τοχΐδ οάίΐοιΐ λνίΐΐι ίηΐΓοάηοΐίοη, ΐΓηηδΙηΐίοη ηηά οοηιηιοηΐηΓγ, Οχίοεά 1990 

- Ρ6ΪΓ6δοο, Ρ6Γ6 Ιοηη Ό., Είιιάβδ ά^ ΡηΙέο^ΓηρΙιίε ηιιΐδίοηΐο δγζηηΐίηε, ΒιιΕηΓ6δί 1967 

- ίά., Τ1ΐ6 Ηγιηηδ οί ΐΐιο δΐΙοΗοΓοτίπηι ίοΓ ΝονοηαδοΓ ΐΓηηδΟΓίύοιΙ 6γ Η.Ι.^Υ. ΤίΠγηΓίΙ, ΜΜΒ ΤΓηηδΟΓίρΐη II, Κοροηΐιη^οη 1938 
(Β6δρΓ6θίιηη§), ίη ΒΖ 39 (1939), δ. 156-170 

- ίά., Εοδ ΜίοιηέΙεδ οΐ Ιο οηηοη ά^ Γοίϊίοο ά^ Νοέΐ (ά'ηρΓΟδ ύοδ ηαηηπδΟΓίΐδ §Γ 60 δ άοδ Χίο, ΧΙΙο, ΧΙΙΙο οΐ ΧΙΥο δ.), Ρατίδ 

1932 

- ΡοΙίΐίδ, Είηοδ/ΡοΙίΐί, Ματίη, Κατάλογος χειρογράφων τής Εθνικής Βιβλιοθήκης τής Ελλάδος (Νγ. 1857-2500), 
Αΐίιοη 1991 

- ΡδηοΙιοδ, Κοηδΐηηΐίηοδ Α., Ή παρασημαντική τής βυζαντινής μουσικής, 2. οΓλνοίΐοΓίο Αηί1η§6, ού. Ο. 
ΟΙιηΐζίΐΙιοοάοΓοη, ΑΐΙιοη 1978: ΡαΓαδβιηαηΙίΕβ 

- ίά., Τό όκτάηχον σύστημα τής βυζαντινής μουσικής εκκλησιαστικής και δημώδους και τό τής Αρμονικής 
συνηχήσεως, οά. Ο.Ι. ΟίιηΐζίΐΙιοοάοΓοη, Νοηροΐίδ-Κτίΐίδ 1980: δγδίβιηα 

- Βηηδίοά, ΐ 0 Γ§ 6 η, Βίδοαδδίοη (δηηηηηΓγ), ίη Ι0Β 32/7, δ. 131-140 

- ίύ., Ιηΐοηηΐίοη ΕοπηαΙαδ ηηά Μοάηΐ δί^ηηΐπΓΟδ ίη Βγζηηΐίηο Μπδίοηΐ Μηηπδοήρΐδ, ΜΜΒ δηύδίάία 7, Κοροηΐιη^οη 1966 

- ίά., Ηβίπηοΐο^ίαιη δηδδηίΐίοηηι, ΜΜΒ VIII. 1, ΡηΓδ δηρρΙοΐοΓίη, Κοροηίιη^οη 1968 
ίά., ΤΓηάίΐίοηοηδ ^γΐάηο Εαβάβ, ίη: ΒγδηηΐίηδΕ Κοηδΐ οοίι ΚηΙΐπΓ 3 (1983), δ. 12-16 

- ίύ., Εβη^ΙΙι ηηά Εοδΐίνίΐγ. Οη δοηαο ρΓοΙοη^ηΐίοη ΐοοίιηίηηοδ ίη Βγζηηΐίηο Οίιηηΐ, ίη Είΐηε^γ ηηά ΐίιο Ατΐδ ίη ΐίιο ΜίάάΙο 
Α§6δ, δΐηάίοδ ίη Ηοηοπε οί Ο. Οΐίίίοηΐ Εΐηηί^ηη, οάά. Ενα Εοηίδο ΕίΠίο/ΝίΙδ ΗοΙ^ογ ΡοΐοΓδοη, Κοροηίιη^οη 1996, δ. 75- 
84 

- ίά., Βγζηηΐίηίδοίιο Νοηηαοη ηηά Κίτοίιοη^οδηη^. Είη ΜίηίιηαΙΕαΓδαδ ίιίΓ ηοιι^ίδΐί^ο ΜιΐδίΕο1ο§6η Άηά^ΐ^ΐ ΕηοΗ^οδίοΐο, 
Κοροηίιη^οη 1993, οά. ίη Οηηΐπδ Ρΐηηπδ 6 (1995), Βά. II 

- ίά., ΜοάβπιίδαΙίοη ηηά ΟοηνοΓδίοη. Τλνο Τγροδ οί Νοΐηΐίοηηΐ Οίιηη^ο ηηά ΤΙιοίτ Οοηδοηηοηοοδ ίοΓ ΐίιο ΤΓηηδηιίδδίοη οΐ 
Βγζαηΐίηο Μπδίο, ίη ΙΜδ ΒοροΓΐ, δ. 775-777 

- Π., Τίιοΐη ΝοΙαΙίοη ηηύ δοηαο ΒοΙηΐοά Νοΐηΐίοηηΐ Τγροδ, ίη Ηοεηοη 2 (1995), δ. 57-62 

- ίά., δοηαο ΟΙϊδβΓναΙίοηδ οη ΐίιο δΐηιοΐηΓΟ οί ΐ1ΐ6 δΐίοΙιοΓη ίη Βγζηηΐίηο Βίΐο, ίη Βγζηηΐίοη 28 (1958), δ. 529-541 

- Π., Τ1ΐ6 ΡΓίηοοΐοη Ηοίτηιοΐο^ίοη ΡαϋιηρδβδΙ, ίη ΟΙΜΑΟΕ 62 (1993), δ. 219-232 

- ίά., δοηαο ΚβΟβοΙίοηδ οη Βγζηηΐίηο Μπδίοαΐ δΐγίο, ίη δΕΟ 1 (1966), δ. 57-66 

- ίύ., Βέδΐιιηέ οί ΐίιο ύίδοπδδίοηδ, ίη ΙΜδ ΒοροΓΐ, δ. 797-799 

- ίά., ΚοιιΕοηζοΙοδ’ Ββνίδίοη οί ΐΐιο δΐίοΙιΟΓαΓίοη ηηά δίηηί §γ. 1230, ίη ΕηδοΓηΓΟ β-αίΓΟδ ίη ηηηηι, Εοδΐδοΐιτίίί ΕέδζΙό Βούδζηγ 
ζηη[ΐ60. ΟούηΓΐδΐη^, &άά. I. δζοηιίΓοί/Β. Ηίΐογ, ΗΜοδΙιοίηι 1995, δ. 261- 277 


XIX 
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- Τοηέονα, ΕΙοηα, Βίο δΠΐίδοΕο ΜαδίΜιαηάδοΙιηίΙοηίαιηίΗο άοδ ΒοΙ^ατδΕί] Βοδρον νοηι 17.-18. ΙΕ. \χηά άίο 
δραΐροδΐΕγζαηΐίηίδοΕο ΜηδίΕριαχίδ, ίη Ι0Β 32/7, 8. 85-98 

- οαά., ΡΓορίδί ηα οΕίτοηοηήέοδΕο^ο ρονέοδΕο ιιρΓαζηοηίο ηα Ιοαη Κιιίαιζοί, ίη Αοαάοηιίο Βιιΐ^αιο άοδ 8οίοηοοδ, ΒιιΠοΐίη άο 
ΙΤηδΐίίιιί άο Μιΐδίοοίο^ίο, Βά. XVIII, 8οβα 1974, 8. 209-302 

- οαά., ΖιΐΓ δϋάδΙαλνίδοΕοη ρδαΙηιοάίδοΕοη ΤΓαάίΙίοη (“ΒιιΙ^αΓίδοΕοΓ” ΡοΙγοΙοοδ-ΡδαΙηι 135), ίη ΜΑΕΟ (1997), 8. 139-150 

- Τεοοίδ^αιά, ^1ι^ίδίίαη, Ιηνοηίοιγ οΐ ΜίοΓοΤιΙηΐδ αηά ΡΕοίο^ιαρΕδ ίη ΐΕο ΟοΠοοΐίοη οΐ Μοηηηιοηία Μιΐδίοαο Βγζαηΐίηαο 
(ΒαίαΕαδο (ΙογΜΜΒ, ΙηίοΓηοί-ΑάΓΟδδο: Είίρ://λνλνλν.ψ1.Εη.(11ών[ΜΒ/οαίΕγζ.Είηι): 

- ίά., ΤΕο Βονοίοριηοηΐ: οί α Βίάαοΐίο Ροοηι. 8οηιο ΒοηιαεΕδ οη ίΕο Ισον, όλίγον, όξεΐα Εγ Ιοαηηοδ ΟΙγΕγδ, ίη Βγζαηΐίηο 
^Εαηί, 8. 69-85 

- ίά., Α Νολν ΙηίΓοάαοΙίοη, ίο ίΕο ΜίάάΙο Βγζαηΐίηο Μπδίοαΐ Νοΐαΐίοη, ΜΜΒ 8ηΕδί(1ία IX (ίη ΕΓδοΕοίηηη^ Εο^ήίίοη) 


XXI 




- ιά., ΚΓΟιηαΙϋί ί ΐ3γζαηΐΐηδ]<: ]<:ίΓ]<:68αη§? Νο^ΐο ΐ36ΐΓα§ΐηίη§6Γ οιτύο'ίη^ δΙ^αΙα- ο§ ΐοηα1ΐΐ6ΐδ-ΐ36§Γ6ΐ36ΐ ΐ άοη ηιίάάοΙαΙάοΓίί^ο 
ο§ οίΙΟΓηιΐάάοΙαΜοΓίΐ^ο ΐΓαάίΐίοη, ΞοικΙοΓάΓποΙί απδ Ογ^οϊ ο§ Ηνοΐ, ΡοδΐδΙίΓίίΙ; ΐϋ ΟΙιτίδΐίαη ΤΙιοάΡοΓ^, Γοάά. Ο. Βαοΐι- 
Νΐοΐδοη/ Τγ. Ν 0 Γα§ 6 Γ/Ρ. Τΐιγδδεη, Ατίιιΐδ 1999, δ. 66-79 

- ΐά., Μπδίοαΐ ηοΐαΐίοη αηά ΟΓαΙ ΐΓαηδπιΐδδίοη οί Βγζαηΐίηο οΐιαηΐ (ΐη ΕΓδοΙιοΐηπη^ Ρο^Γΐίίοη) 

- ΐά., Ροδίδοηρί:, ίη ΗοΓηοη 2 (1995), δ. 161-166 

- Ιά., Τ1ΐ6 ΚδΙε οί ΡαναΗβίίΙίβ 1η ΡηΙηοοΡγζαηΐΙηο ΝοΐηΐΙοηδ, 1η ΗοΓηοη 2 (1995), δ. 81-117 

- νΙοΙηΡΙδ, ΟοοΓ^Ιοδ, Κρίσις τής ειδικής τεχνικής επιτροπής περί τινων εκκλησιαστικών ασμάτων εκ τής 
αρχαίας παρασημαντικής εις τήν καθ' ήμάς νυν εν χρήσει μετεχθέντων, εν τω ενταύθα δε ρωσσικω 
άρχαιοΛογικω Ίνστιτούτω ψαΛέντων, και εν τω ύπ' άρ. 557 φύΛΛω τού «Ταχυδρόμου» τής 3 Μαρτίου 1900 
δημοσιευθέντων, 1η ΡηΓηΓΐοηια III (Βοζ. 1900), δ. 116-125: Κηδίδ 

- Ιά. Μελέτη συγκριτική τής νύν εν χρήσει μουσικής γραφής πρός τήν τού Πέτρου τού Πελοποννησίου καί 
πρός τήν άρχαιοτέραν γραφήν, οά. Ιηηηΐδ Ραραοΐιτοηΐδ, Καΐοείη! 1991 (1. Αηδ^αύο 1η ΡηΓαΓΐοηιη ΕΡΠοδΙαδΐΙΡοδ 
ΜοπδΙΕοδ I [Πη. 1900], δ. 28-53): Μ 0 Ι 0 Ι 0 

- Ιά., Τυπικόν τής τού Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας, ΑΐΕοη (ΥοΓίη^ δηΙΙνοΓΟδ, οΕηο ΙαΙιτοδαη^ηΕο): Τγρϋίοη 

- ^ΥοΙηοΕο, ΡοΐοΓ, ΤΕο Βίρΐ 0 ΙηΐοφΓοΐοιΙ ηδ ώο Βηδίο ΒΕγίΕηιΙοηΙ Ιΐηΐΐ, 1η Ηοεηοη 1, δ. 93-100 

- ^ΥοΠοδζ, Ε§οη, ΤΕο ΑΙ^αΐΜδΙοδ Ηγηαη, ΜΜΒ IX ΤΓαηδοήρΐη, Κοροηΐιη^οη 1957 

- Π., ΕηδΐοΓη Εΐ0ΐη0η1:δ 1η ^ΥοδΐοΓη ΟΕηηΐ, δΐηάΙοδ 1η ΐΕο Εατίγ ΗΙδΐοΓγ οί ΕοοΙοδΙηδΐΙοηΙ Μπδίο, ΜΜΒ δηύδΐύΐη II, Βοδΐοη 
1947 

- Π., Α ΗίδΙοιγ οί Βγζηηΐΐηο ΜπδΙο ηηύ Ηγηαηο^ΓηρΕγ, 20χίθΓ(11961 

- Ιά., Κοηί 0 Γ 0 ηζ ύδοΓ Ζ^^\^ ηηά Αιιί^ηύδη ά^ΐ ΕγζηηίΙηΙδοΕοη ΜιΐδΙΕίοΓδοΕιιη^, ΚορβηΕα^οη 15.-19. Ιηΐΐ 1931, 
δοηάβπΙηιοΕ ηηδ Μΐίίοΐΐιιη^βη ά^ΐ ΙηίβΓηηΐΙοηηΙοη ΟοδοΗδοΕαίΙ βΐΓ ΜηδΙΕ ΙΙΙ/4, Αοίη Μιΐδίοοίο^ΐοη, Τοίρζΐ^ 1931 

- Ιά., Α Νο1:0 οη ώε Οπ^ΐηδ οί ίΕο ’ΜοηιίΓηοηίη ΜιΐδΙοηε Βγζηηίΐηηε’ (1931-1971), 1η δΕΟ 2 (1971), δ. ΥΙΙ-Χ 

- 1ά., ϋδοΓ ΚΗγΙΙιηιαδ ηηά ΥοΓΐεα^ άοτ ΕγζηηΐΙηΙδοΕοη Μοίοάΐοη (Εΐηο ηιηδΙΕ-ρηΙηο^ΓηρΕΙδοΕβ δΐιιάΙε), 1η ΒΖ 33 (1933), 
δ. 33-66 

- Ιά., δ1:α(1ί0η ζπγ ΕγζηηΐΙηΙδοΕοη ΜπδΙΕ, 1η ΖοΙΐδοΕΓίίΙ βΐΓ ΜηδΙΕλνΙδδεηδοΕηίΙ ΧΥΙ, 1934, δ. 213-228, 414-422 

- ^ΥοΓηοΓ, Ε., ΤΕο δηοΓού Βη(1§0: ΐΕο ΙηΐοΓάοροηιΙοηοο οί Εΐΐπφγ ηηύ ΜπδΙο 1η δγηη^ο^ηο ηηά ΟΕπγοΕ άπείη^ ΐΕο Ρΐτδΐ 
ΜΙΠοηηΙηηι, Εοηάοη - Νολν ΥογΕ 1959 

- ^Υΐάάοδδ, Β., Κΐδΐοήοη! ΕΐΕηοηαηδΙοοΙο^γ, 1η ΕΐΕηοηαηδΙοοΙο^γ, δ. 219-237 

- ^Υ1ηη1η§ΐοη-Ιη§Γηηι, Β.Ρ., Ογ 6606 , ΙηΝελν ΟΓονο’δ 7, δ. 659-672 

- ^Υοΐ&ηηι, Οοώα, Βογ ΕγζηηΐΙηΙδοΕο ΟΙιογ, λνίο 6 γ δΙοΕ 1η άοη ΤγρΙΕη άοδ 10.-12. ΙΕ. άηΓδΐοΠΐ, 1η Οηηΐπδ Ρΐηηπδ 6/2 
(1995), δ. 397-402 

- οηά., Βίο ΡΙιΙΙιοΓαί ά^ΐ ρηΙηοΕγζηηίΙηΙδοΕδη Νοΐηΐΐοηοη, 1η Ηδπίβη 2 (1995), δ. 119-129 

- οηά., δ1:ί0ΐΐ0Γαηαιη ηηΐΐηηηηι ΥΙηάοΕοηοηδο, ΜΜΒ X, ΡηΓδ δηρρΙοΐοΓίη, ^ΥΙοη 1987 

- ΖηηιΙηοΓ, ΡγΙοιΙογ, ΟήοοΕΙδοΕο Μα 8 ϋίααίζ 0 ί 0 ΐιηαη§ 0 η, ΙηΕάΙΐΙοη, δ. 9-27 

- Ζηηηοδ, Ιοηηηΐδ, ΙοΙιοδ ηηά ΜηΕηηι. ΥοφΙοΙοΕοηάο υηΐοΓδποΕηη^οη ζηηα Τοηδγδΐοηα άοΓ ^ΓΐοοΕΙδοΕ-ΟΓίΕοάοχοη 
ΚίΓοΕδηηιιΐδΙΕ ηηά ά^ΐ ίΐίΓΕΙδοΕοη ΚιιηδίηιιΐδΙΕ, Βοηη 1994 

- Ζΐ6§6ηη1οΕ6Γ, λΥΙεΙηηά, ΑΠ^ΟΓηοΙηο ΜηδΙΕΙοΕτο, ΙΒΜύηοΕεη 1988 

V. Βραχυγραφίες^^ 

- ΑΒ: Αηοούοΐη Οεηοοη, οά. I. ΒοΕΕογ, 3 Βάο., Βοήΐη 1814-1821 (ΝηοΕώ. 1965) 

- Αο.: Αοΐη Αροδΐοΐοεπηι 

- ΑΒ: ΑροΠοηΙπδ Βγδοοίπδ 1η ΑΒ 

- Α(1^.: Α(1]6Εΐ1ν 


Αυτή η λίστα περιέχει τις βραχυγραφίες οι οποίες χρησιμοποιούνται στους τ. Ι-ΙΙΙ της διατριβής Αίοχαυάτη, Ξίηάίβ, εκ 
των οποίων οι περισσότερες εμφανίζονται στο Γλωσσάριο, καθώς και βραχυγραφίες περιοδικών, εκδοτικών σειρών, 
συλλογικών τόμων και λημμάτων λεξικών, τα οποία γράφηκαν από περισσότερους συγγραφείς. Δεν περιλαμβάνει 
βραχυγραφίες για χειρόγραφα (-► Ευρετήριο I) και τους βραχυτίτλους των Ευρετηρίων ΙΙ-ΙΥ. 

Οι βραχυγραφίες για διδακτικά ποιήματα, εγχειρίδια και μερικά έργα τα οποία αναφέρονται στο Γλωσσάριο μόνο με το 
όνομα του συγγραφέα αναλύονται στο παρόν Ευρετήριο μόνο εν μέρει. Για πλήρη στοιχεία -► Ευρετήρια ΙΙΙ/ΙΥ. 

Οι βραχυγραφίες προέρχονται, στην περίπτωση αρχαίων συγγραφέων, κυρίως από το ΕδΙ, στην περίπτωση πατερικών 
κειμένων από το Ε, και για μεταγενέστερα κείμενα από το ΕΒΟ. Σύμφωνα με το πρότυπο του ΕΒΟ δεν βάλαμε τελείες 
στις βραχυγραφίες των συγγραφέων και έργων. Επίσης, από το ΕΒΟ προέρχονται οι περισσότερες βραχυγραφίες των 
γενικών βοηθημάτων της Κλασικής Φιλολογίας και της Βυζαντινολογίας. 


χχιι 



- Α(1^.: Αά]6]<:ΐΐν 

- ΑΒ8γη1:: ΑροΙΙοηΐιΐδ Βγδοοίιΐδ, ά^ δγηΐαχί, ^ά. Ο. υΐιΐΐ^ (δίβΐίβηαη^αϊ)^ ηαοΐι Β6]<^:6Γδ Ζαΐιΐιιη^) 

- Αάν.: ΑάνοΓΐ) 

- ΑΜΙ): Α]<τΐΐ36ΐα -► Ιηάοχ III 

- ΑΙίΙ.: ΑΜίγ 

- α11§.: αΐΐ^οηιοίη 

- αΙΙ^Γ.: αΐΐ^ήοοίιΐδοΐι 

- ΑΙγρ: Αίγρίπδ, οά. Ιαη, δ. 367 

- ΑικΙγΑγοΙι: Ν. ΑηάΓοίοΐοδ, Βοχΐΐ^οη άοΓ ΑτοΙιαΐδηιοη ίη ηοπ^ήοοίιίδοΐιοη Βίαίοΐ^ΐοη, ^νΐοη 1974 

- Αηιη.: Αηηΐ6Γ]<:πη§ 

- ΑηοηΒβΙΙ: Ό. Ν3.]οο]<:, Βγοι αηοηγηιο ^ήοοίιίδοΐιο Ί^3\ζϊ3ϊ^ ύ66Γ ά^^ Μιΐδΐΐί. Εΐηε ΕοηιιηβηίΐβΓΐε Νοιιαιΐδ^α^β άοδ 
ΒοΠβΓπιαηηδοΙίβη Αηοηγηιιΐδ, Οδίίΐη§6Γ πιιΐδΐΕλνΐδδβηδοΙιαίΙΙΐοΙίβ Ατδβΐΐεη, Βά. 2, Καδδεί 1972 

- ΑηοηΕΒΕ 899: ΑηοηγηιοΓ ΜπδίΕΐΓαΕΐαΐ ΐη ΕΒΕ 899 Ιηάοχ III 

- ΑηοηΕΒΕ 968: ΑηοηγηιοΓ ΜπδίΕΐΓαΕΐαΐ ΐη ΕΒΕ 968 -► Ιηάοχ III 

- Αηοη. ίη ΑΥαΙζη ΚΙιβΒ.: Αηοηγηιιΐδ ΐη ΚΕοΐοΓΟδ Οιη^οΐ 6χ οοάΐοΐδιίδ ΕΙοΓοηίΐηΐδ Μοάΐοίηηεηδΐδιίδ.. οιιγ. ^Ε. λΥηΙζ, 9 
Βά^., δΐιιίί^ηΓίιι. Τηδΐη^οη 1832-1836 

- Αηοηδοΐιβηι: Ανωνύμου περί σχημάτων Λόγου, οά. δροη^οΐ III, δ. 174 

- ΑηοηΤβοΙιη: Ανωνύμου τέχνη ρητορική, οά. δροη^οΐ I, δ. 352 

- ΑηοηΧίΓορ 357: ΑηοηγηαοΓ ΜπδΐΕΐΓηΕΐηΐ ΐη Χΐτοροΐηηαοη 357 Ιηάοχ III 

- Αογ.: Αοήδΐ 

- Αογ. 2: δΐηΓΕοΓ Αοήδΐ 

- ΑΡ: ΑηίΕοΙο^ΐη ΡηΙαίΐηη, ^ά. Ρ. ΌύύηοΓ, Ρηπδ 1864-1872 

- αρ.: ηρηά 

- ΑροδΙ: ΤεαΕΐαΐ άοδ ΑροδΐοΙοδ Κοηδΐαδ ΟΕΐοδ -► Ιηάοχ III 

- Αρρ.: ΑρρηΓηΐ 

- ΑγΑυ: ΑτΐδΐορΕηηοδ, Ανοδ, οάά. Β. Κηδδοί & Ο. Απδΐΐη, 6 Βάο., Βοήΐη 1983- 

- ΑγΕο: ΑτΐδΐορΕηηοδ, Εοοίοδΐαζηδηο, ΐύΐά. 

- ΑγΕ^: ΑτΐδΐορΕηηοδ, Εηηΐΐοδ, ΐύΐά. 

- ΑηδίΟαΙ:: Ατΐδΐοΐοΐοδ, Οηΐο^οήηο, ΐη ΑτΐδΐοΐοΗδ Οροεη, γοο. I. ΒοΕΕογ, οά. Αοηάοηιΐη'Βο^ΐη ΒοΓΠδδΐοη, 2. ΑηΕ. οπγ. Ο. 
Οΐ^οη, Βύ. I, Βοήΐη 1960 

- ΑηδΙϋοΑη: Ατΐδΐοΐοΐοδ, Βο Αηΐηαη, ΐύΐά. 

- ΑηδΙΜβΙ: Ατΐδΐοΐοΐοδ, ΜοΐηρΕγδΐοη, ΐύΐύ., Βά. II, Βοήΐη 1960 

- ΑηδΙΡΙιγδ: Ατΐδΐοΐοΐοδ, ΡΕγδΐοη, ΐύΐά., Βά. I 

- ΑηδΙΡο: Ατΐδΐοΐοΐοδ, Ροοΐΐοη, ΐύΐύ., Βά. II 

- ΑηδΙΡοΙ: Ατΐδΐοΐοΐοδ, Ροΐΐΐΐοη, οά. ΒοΕΕογ, ΐύΐύ. (?) 

- ΑηδΙΚΙι: Ατΐδΐοΐοΐοδ, ΒΕοΐοΓΐΕη, ΐύΐά. 

- Αηδ1:^(1^η^η1:: Ατΐδΐΐύοδ ^ηΐηΐΐ1ΐηηηδ, Βο Μπδΐοη, οά. Β.Ρ. ^Λΐηηΐη^ΐοη-Ιη^Γηηι, Εοΐρζΐ^ 1963 

- ΑηδΙοχΗαΓηι: Ατΐδΐοχοηΐ Εΐοηαοηΐη ΗηΓηαοηΐοη, γοο. Βοδοΐΐη άη Βΐοδ, Βοηα 1954 

- Βά., Β(ΐ 0 .: Βηηά, Β'έ^ηά^ 

- Βέο: ΒέοηΓΟδ Βοίηδ, νΐοοηίο, ΒΐοοΐοηηΓΐο ά^ ίοπηΐηοΐο^ΐη ^Γηηιηίΐοαΐ §ΓΪ6§η, δαΙηηιηηοη 1985 
-1)08.: ύοδοηύοΓδ 

- Βΐ 0 ηι: ΤεαΕΐαΐ άοδ ΜΐοΕηοΙ Βίοηαγάοδ Ιηάοχ III 

- ΒΓγ 0 ηηίηδ: Μηηηοΐ Βεγοηηΐπδ, ΗηΓηαοηΐοη, οά. I. ^ΛηΠΐδ (Οχίοηΐ 1699) I ΤΕο ΗηΓηιοηΐοδ οί Μηηηοΐ Βεγοηηΐπδ, λνΐΐΕ ηη 
Εη^ΙΐδΕ ΐΓηηδΙηΐΐοη 6γ Ο.Η. ΙοηΕοΓ, ΟΓοηΐη^οη 1970 

- 1)γζ.: ύγζηηΐΐηΐδοΕ 

- Βγζαη1:ίη0 Οΐιαηΐ:: Βγζηηΐΐηο ΟΕηηΐ, ΤΓηύΐΐΐοη ηηά ΒοίοΓηι, Αοΐδ οί η Μοοΐΐη^ ΕοΙά ηΐ ΐΕο ΒηηΐδΕ Ιηδΐΐΐηΐο ηΐ ΑΐΕοηδ, 
1993, Βά. 2, ^ά. Οιτ. ΤιοοΙδ^ηΓά, ΑίΕοη 1997 

- ΒΖ: ΒγζηηίΐηΐδοΕο ΖοΐίδοΙίΓΐβ;, ΜύηοΕοη 1892-1990; Ε6Ϊρζΐ§-δΐηΐΐ§ηΓΐ, 1991ίί. 

- \ίζ\ν.: ύοζΐοΕηη^δλνοΐδο 

- ΟηηΙηδ Ρΐαηηδ: ΙΜδ δΐηάγ Οεοηρ Οαηΐπδ Ρΐηηπδ, ΡαροΓδ Βοαά αΐ ΐΕο ΕοιιγϊΕ Μοοΐΐη^, Ρέοδ 1990, Βηάηροδί 1992 | ΐά., 

ΡηροΓδ Βοηά ηΐ ΐΕο 6^^ Μοοΐΐη^, Ε§6 γ 1993, 2 Βάο., Βηάηροδΐ 1995 I ΐά., ΡηροΓδ Βοηά ηΐ ΐΕο 7^^ Μοοΐΐη^, δορεοη 1995, 
Βηύηροδΐ 1998 

- €η1:η1ο§η0: ΒΐύΙΐοΐΕοΕδΐηΐοΓηο Ηδδ-Κηΐη1ο§6, άΐο Αηίηη§ ύοδ 20. ΙΕ. ΐη ΟούΓηηοΕ δΐηηύοη 

- ^ϊ.: οοηίοΓ 

- €1ιη11ί0ορ: ΤεαΕΐαΐ ύοδ ΑΕηΕΐοδ ΟΕηΙΕοοροηΙοδ -► Ιηάοχ III 

- €1ιαΓΐ:Γ0δ: ΟΕηΓΐΓΟδ-Νοΐαΐΐοη 

- €Εο 0 γ: ΟΕοοΓοΕοδοπδ, ΡΓοΙο^οηιοηη οΐ δοΕοΙΐη ΐη ΤΕοοάοδΐΐ Αίοχηηύήηΐ Οηηοηοδ ΐδη§ο§ΐοηδ άο ήοχΐοηο νοΓύοΓπηι, οά. 
Α. ΗΐΙ^ηΓά, Οεαηηηηΐΐοΐ §Γη6θΐ ΐν,2, Εοΐρζΐ^ 1889-1894 


χχΐΐΐ 



- €1ιοαπηθΓ0§: Οΐιοπηηοπζίοδ & ΟΓΟ^οήοδ, Είδα^ο^ο -► Ιηάοχ III 

- €1ΐΓγ8: ΤΓαΕΐαΐ άοδ Μαηοποί ΟΙιτγδαρΙιοδ -► Ιηάοχ III 

- ΟΙίΓγδαηΙΙι: ΟΙιτγδαηΐΙιοδ, ΤΙιοοΓοΐΐΕοη -► Ιηάοχ III 

- ΟΙίΓΥδαηΙΙιΕίδ: ΟΙιτγδαηΐΙιοδ, Είδα^ο^ο -► Ιηάοχ III 

- ΟΙΜΑΟΕ: €α]ιΪ6Γδ ά^ ΓΙηδίΐίιιί άιι Μογοη Α^^ §γ 60 6ί Ιαίΐη, Κοροηΐια^βη, 1969ίΕ 

- ΟΙβιηΡΓοΙ: ΟΙοηιοηδ ΑΙοχαηάΓΐηπδ, ΡΓΟΐΓορΐίοπδ ^ίνβ οοΙιοΓΐαΐίο αά §6ηΐ6δ, Βίο §ΓΪ6θ1ιίδο1ΐ6η ΟΙιτίδΐΗοΙιοη δοΙίΓίίΙδΐοΙΙοΓ 
άοΓ ΟΓδΐοη (1 γ 6Ϊ ΙαΙιτΙιπικΙοΓΐο I, Εοίρζί^ 1905, δ. 1; Μΐ^ηο VIII.49 

- ΟΙβοηίάΗαπη: Οΐοοηΐάοδ, ΙηΐΓοάποΐίο Ηαπηοηΐοα, οά. Ιαη, δ. 179 

- ΟΝίο (787): Οοηοίΐίπηι Νίοαοηπηι αηηο 787, οοοπηιοηΐοπηι δορΐίηιπηι 

- 00 ( 1 .: Οοάοχ 

- Οοίδϋη: Οοίδϋη-Νοΐαΐίοη 

-1 €ογ.: Ερίδΐπία αά Οοήηΐΐιΐοδ 1 

- ΟδΚΜ: ΟοΓρπδ δΟΓίρΐοΓπηι άο γο ηιπδίοα, ^νΐοη, 1985ίί. 

- ουΓ.: οπΓανίΐ 

- (ΙαΚίοδ: Ατΐδΐοχοηΐ ΕΙοηιοηΐα ΗαΓπιοηΐοα, γοο. Εοδοΐΐα άα Εΐοδ, Εοηι 1954 

- ΒοΟογΥ: €οηδίαηίΐη ΡοφΙιγΓο^έηοίο, Εο Ηνίο άοδ οέΓέηιοηΐοδ, Τοχΐο έίαΙ)1ΐ ίτ^ώχϋ ρ^τ Α. Υο^ί, 2 Βά^., Ραπδ 1935, 
1939 

- ΌοπιοΙγΕΙοο: Βοηιοΐήπδ ΡΙιαΙοΓοπδ, Βο Είοςποηΐία, οά. δροη^οΐ III, δ. 257ίί. I Βοηιοΐήπδ οη δΐγίο, οά. ΕΕγδ Εοΐ36Γΐδ, 
Οαηιΐ3ήά§6 1902 

- Ββιηίη.: Βοηιΐηπΐΐν 

- (ΙοιηοΕ: άοηιοΐίδοΐι 

- (10Γ§1.: άοφίοίοΐιοη 

- (ΐ0Γδ.: ά6Γδ6ΐΐ36 

- ΒΗΟοιηρ: Βΐοηγδΐπδ ΗαΙίοαΓηαδδοηδίδ, Βο Οοηιροδίΐίοηο ΥοΛοΓυπι, οάά. Η. ΒδοηοΓ - Ε. ΕαάοηηαοΕοΓ, Εοΐρζΐ^ 1885- 
1905 (ΝαοΕάΓ. 1965) 

- ΒΗΒ 0 ΐη: Βΐοηγδίπδ Ηαΐΐοαηιαδδοηδίδ, Βο ΒοηιοδΐΕοηο, ΐ6ΐ(1. 

- ΒΗΙδοο: Βίοηγδίπδ ΗαΙίοαΓηαδδοηδίδ, Βο ΙδοοΓαΐο, Λΐά. 

- ΒΗΕγδ: Βΐοηγδΐπδ ΗαΙίοαΓηαδδοηδίδ, Βο Εγδία, Μά. 

- ΒΗΡοιηρ: Βΐοηγδΐπδ ΗπΙΐοπΓηπδδοηδΐδ, ΕρΐδΐπΙπ πά Ροηιροΐπηι, ΐ6ΐ(1. 

- ΒΗΚΕ: Βΐοηγδΐπδ ΗπΙΐοπΓηπδδοηδΐδ, Ατδ ΚΕοΐοήοη, ΐΕΐά. 

- Β 0 ΐη: Αημητράκης-ΜεσικΛής, Μέγα Αεξικόν τής Ελληνικής Γλώσσης, ΑΐΕοη 1953 

- Β 0 ΐηΤζαηη: Αημητριού Β. Αημητράκου, Έκσυγχρονισμένον «1970» Νέον Αεξικόν Ορθογραφικόν καί 
Ερμηνευτικόν όλης τής Ελληνικής Γλώσσης, Αναθεώρησις, συμπλήρωσις και διόρθωσις υπό Θησέως 
Τζαννετάτου, ΑΐΕοη 1970 

- ΌΎ: Βΐοηγδΐπδ Τΐιτηχ, Ατδ ^Γπηηηπΐΐοπ, οά. Ο. ΙΙΕΙΐ^, ΟΓπηηηπΐΐοΐ Ογποοϊ 1,1, Εοΐρζΐ^ 1883 

- ϋΤδυρρΙ: δπρρίοηαοηΐα ΠΓΐΐδ Βΐοηγδΐπηπο νοΐπδΐα, Μά. 

- Βυο: Βπ Οπη^ο, Οΐοδδπήπηι -► Ιηάοχ IV 

- Βϋηη§: Ε Βΐΐπη^, ΡΐοΙοηιπΐοδ πηά ΡοφΕγΓΐοδ πΒογ ά^^ ΜπδΐΕ, ΟοίοΒοφδ Ηδ)δΕο1πδ ΑτδδΕΓΐίΐ ΧΕ (1934) 

- 0α(1.: οπιΙοηι 

- Εοοΐ08.: Εοοίοδΐπδΐοδ 

- 0 ( 1 .: οάΐάΐΐ, οάΐΐΐο, οάΐΐοΓ 

- Ε(1ίΙίοη: ΜπδΐΕπΙΐδοΕο Εώΐΐοη ΐηα ^Υπηάοΐ άοδ ΕΐδΐοΓΐδοΕοη Βολνπδδΐδοΐηδ, οά. ΤΐιτπδγΒπΙοδ Οοοφΐπάοδ, Κπδδοί - Βπδοί - 
ΤοπΓδ - Εοηάοη 1971 

- 0 .§.: οχοηιρίΐ §Γπΐΐπ 

- 0ηΙδρΓ.: οηΐδρΓοοΕοηιΙ 

- 00 ( 1 .: οοάοηι 

- 0 ρ.: ορΐδοΕ 

- ΕρίρΕ: ΕρΐρΕπηΐπδ (402 η. Οΐιτ.): Μΐ^ηο ΧΕΙ 

- ΕρίίΓορο: δοΐττΐβ ά^ΐ ΜπδΐΤπΙΐδοΕοη Κοητηιΐδδΐοη άοδ ΟΕπηιοηΐδοΕοη ΡπίππΓοΕπίδ, Α.Β. 1883 Ιηάοχ III 

- ΕΓη 08 ΐ: Ι.ΟΐΐΓ.ΤΕ. ΕΓηοδΐπδ, Εοχΐοοη ΐοοΕηοΙο^ΐπο ^ΓΠοοοΓπηι γΕοϊογϊοπο, Εοΐρζΐ^ 1795 (ΝηοΕώ. 1962) 

- ΕΓοΙαροΕοΡο 239: Αηοηγηιο ΕΓοΐπροΙσΐδοΐδ ππδ Ρ6239 Ιηάοχ III 

- ΕΙΕηοιηυ8ίοο1ο§γ: Εΐΐιηοηιπδΐοοίο^γ. Αη ΙηΐΓοάποΐΐοη, οά. Ηοΐοη ΜγοΓδ, ΤΕο Νολν Ογουο ΗπηάΒοοΕδ ΐη Μπδΐο, 

Εοηάοη 1992 

- ΕΤγ: Επήρΐάοδ, ΤΓΟπάοδ, οά. ^Υ. ΒΐοΕΙ, Εοΐρζΐ^ 1970 

- 0 υοΕαΓ.: οποΕπήδΐΐδοΕ 

- Εαηαρ: Επηπρΐπδ (4./5. ΙΕ. η. ΟΕτ.), Επηπρΐΐ Υΐΐπο δορΙιΐδΐπΓπηι, γ 60 . I. Οΐπη^Γπηάο, Εοηι 1956 

- Ευ8ΒΕ: ΕπδοΕΐπδ ΟποδΠΓΐοηδΐδ, ΒοηαοηδΐΓπΐΐο Ενπη^οΐΐοπ, οά. Ε.Η. Οΐίίοηΐ, Οχίοεά 1903 


XXIV 



- ΕαδΙ: ΕπδΐαΐΜπδ, ΟοηιοηΐαΓϋ αά ΗοιηοΓΐ ΙΗαάοηι οΐ Οάγδδοαηι, 7 Βάο., Εοίρζί^ 1825-1830 (ΝαοΜΓ. 1960) I Μ. ναη (Ιογ 
Υ αΙΕ, Επδΐαΐΐιϋ οοηιιηοηΐαΓϋ αά ΗοπιογΙ ΙΙίαάοηι ροΓΐίηοηΐοδ, Εοΐάοη 1971-1979 

- Εχοά.: Εχοάπδ 

- Ε: ΕογπιοΙ 

- ί.: ίοΗο 

- ίί.: ίοΐία/ίοΐ^οηάο 

- ΕοΓίη αηά ΜαΙβηβ: ΑτΐίΕοΙ ΐπΗ^ΥΡΙι 2 (1972), δρ. 975-1030, ηιΐί Β^^^ΐ'ά^^η νοη: Ο. ν. ΒοΓπιαηη, λΥ. ΕΓαηζδη, Α. 
Κταρίοο, Ε. Οοΐη^-Ηαηΐιοίί 

- Οαΐ^ηβΐ: ΤΓαΕΐαΐ άοδ Οα^ΓίοΙ ΗΐοΓοηιοηαοΙιοδ -► Ιηάοχ III 

- ΟΟβάη ΟοοΓ^ΐπδ ΟοάΓοηπδ Ιοαηηΐδ δογϋΐζαο ορο 1. ΒοΕΕογο δπρρΙοΐπδ οΐ οηιοικίαΐπδ, Ι-ΙΙ, Βοηη 1838-1839 

- Οβη.: Οοηοδίδ 

- ΟβΓίδΐηαη: ΟοΓΐδπιαη, ΤΙιοοΓοΐίοοη -► Ιικίοχ IV 

- ΟίαηηβΙοδ: ΟίαηηοΙοδ, Μηδίςπο -► Ιηάοχ IV 

- 01θ88: Οΐοδδαήα, οάά. Ο. Εοολνο, Ο. Οοοΐζ & Ε. δοΙιοοΠ, ΟοΓρπδ ΟΙοδδαΓπηι ΕαΐίηοΓπιη, 7 Βάο., Εοΐρζΐ^ 1888-1923 

- ΟΙγΕΒ: ΟΙγΕγδ, ΕοΙιτ^οδαη^ Τγρ Β -► Ιηάοχ III 

- ΟΙγΕΒ”: ΟΙγΕγδ, Εοΐιτ^οδαη^ Τγρ Β” -► Ιικίοχ III 

- θΓ0§ϋίαΕ: Τ. Επαη^οΜοδ, Οί βίοι των Αγίων, Αΐΐιοη 1895, δ. 766-777: “ΟΓΟ^οήοδ ΒΐαΕοηοδ πικί Βο&ΓοικΙαΓΐοδ, 
ΕηΕοιηΐοη &ιιί ά^η Μ. ΒοηΐβίΓΐοδ.”^^ (10. ΤΗ.) 

- θΓ0§Ναζ€αηη: ΟΓο^οήπδ Ναζίαηζοηπδ, ΟαηηΙηπηι ΙΛή ά\χο: Μί^ηο 37.397, 38.11 

- §η00ΐι.: §ΓΪ6θ1ιΐδο1ι 

- Ηα§ίορο1Κ: Ηα^ΐοροΐΐΐοδ, 6(1. Βααδΐ6(1 -► Ιικίοχ III 

- Ηα§ίορο1Τ: Ηα§ΐορο1ίΐ6δ, 6(1. ΤαΓ(1ο -► Ιη(ΐ6χ III 

- 1ι.0.: 1ΐ06 6δΐ 

- Η0ηη0η0ία: Αηοηγηΐ6Γ ΤΓαΕΐαΐ ύ66Γ ΤοηαΓΐ6ηΐ6ΐΐΓ6 Ιη(ΐ6χ III 

- Η0ηηο§1(1: Η6πηο§6η6δ, Περί ίδεοον, 6(1. Η. Βα66, Ε6ίρζί§ 1913 

- Η0ηηο§1ην: Η6πηο§6η6δ, Περί εύρέσεως, 161(1. 

- Η0ηηο§Μ0ΐ:1ι: Η6πηο§6η6δ, Περί μεθόδου δεινότητος, 161(1. 

- Η0Γη0η: 1. Β6γΐ6ηι 1η Βγζαηΐ1η6 06ηηΐ, Αοΐα οί 166 6οη§Γ6δδ 661(1 ηΐ Η6Γη6η 0ηδΐΐ6 1η Νον6η[ΐ66Γ 1986, 6(1. 06 γ. 
ΗηηηΙοΕ, Η6Γη6η 1991 1 2. Ρη1η6θ6γζαηΐ1η6 ΝοΐαΐΙοηδ. Α Β66οηδ1(ΐ6Γαΐ1οη οί 166 δοηΓ66 Μηΐ6ΓΜ, 6(1(1. I. Βηηδΐ6(1/ 06 γ. 
ΤΓ06ΐδ§ηΓ(1, Η6Γη6η 1995 | 3. Ρη1η6θ6γζηη11η6 ΝοΙηΙΙοηδ II, ΑοΙη οί 166 €οη§Γ6δδ Η6ΐ(1 η1 Η6πΐ6η €ηδ1ΐ6 1η θ6ΐο66Γ 1996, 
6(1(1. ^6^. ΤΓ06ΐδ§ηΓ(1/0. λνοΐ&αηι, Η6πΐ6η 1999 

- Η08Υ06: Η6δγ661ηδ, 6(1. Μ. δ66η[ΐ1(11,16ηη 1858-1868 I Η6δγ6611 Αΐ6χηη(ΐΓΐη1 Ε6χΐ6οη, γ 66. Κ. Εη1ΐ6, 2 Β(ΐ6, Κορ6η6η§6η 
1953, 1964 (Α-0) 

- 60 ΐ: 0 ΓθΕ 1 ϋ:.: 66ΐ6Γθ61111δ66 

- Ηί0Γοη: ΤεαΕίαΙ (ΐ6δ Ηΐ6Γοηγη[ΐηδ ΤΓη§0(11δΐ6δ -► Ιηά^χ III 

- Ηί8ΐ:Ε0χ: Ιστορικόν Λεξικόν τής νέας έΛΛηνικής, Αΐ66η 1933- (61δ ζηηα Βη66δ1η66η γ) 

- Η1.: Η6111§6(γ) 

- ΗθΓθ1ο§ίοη: Τό μέγα ΏροΛόγιον, 6(1. Μ.Ι. ΣαΛίβερος, Αΐ66η (ο6η6 Ιη6Γ6δηη§η66) 

- Η8: Ηηη(1δ66Γΐ6 

- ΗΑνΡΗ: Η1δ1θΓΐδ666δ λνοΓί6Γ6ιΐ66 ά^^ Ρ611οδορ6ΐ6, ^άά. I. Κ1116γ(|)/ Κ. Οη1η(ΐ6Γ, Βηδ6ΐ, 1971ίί. 

- ί6ί(1.: 161(ΐ6η[ΐ 

- ιά.: ΐά^Ώΐ 

-1.0.: 1(1 6δ1 

- II: (Ηοη[ΐ6Γηδ), ΙΙΙηδ, 6(1(1. Β.Β. Μοητο & Τ.^Υ. Α1ΐ6η, ΟχίθΓ(1 1902 

- Ιιη6: Διήγησις έξαίρετον, ερωτική και ξένη τού Ίμπερίου θαυμαστού και κόρης Μαργαρώνης, 6(1. Έ. 
Κριαράς, Βυζαντινά ίπποτικά μυθιστορήματα. Βασική Βιβλιοθήκη 2, Αΐ66η 1955 

- Ιιηρ0Γ.: Ιη[ΐρ6Γη11ν 

- ΙιηρΓονί8α1:ίοη: Αγ 11661 1η ΜΟΟ 4 (1996), δρ. 538-611, ηι11 Β6ΐΐΓη§6η νοη: Βην1(1 ΗΙΙογ, ΕοΓοηζ λΥοΙΕοΓ, Κΐηιΐδ Μΐ6611η§, 
Τ6οη[ΐηδ δ66(1θΓί, Βηιΐοΐί Εήδίπδ, Β6ΐ6αΓ(1 Αηιίεοηδ, ΑγΙπγ δΐηαοη 

- ΕΜδ Κ0ροΓ!;: Ιηΐ6Γηη11οηη1 Μπδίοοίο^ΐοηΐ δοοίοΐγ, Βοροεί οί 166 Εΐ6ν6ηΐ6 Οοη§Γ6δδ Οορ6η6η§6η 1972, 6(1(1. 
Ο1η6η/δ0Γ6ηδ6η/Κγοηι, Βά. 2, Κορ6η6η§6η 1974 

- Ιθ80ρ6: Ιοδ6ρ6 ά^ηι Ηγη[ηιο§Γηρ66η ζη§6δ66Γΐ666η6 Η6Γη[ΐ6η6ΐη Ιηά^χ III 


ΕΒΟ, Ευρετήριο βραχυγραφιών, σ. 17. 
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- ΐ8ί(1Ε1:3^ιη: ΙδΐάοΓΠδ ΗΐδραΙοηδίδ, Εΐγηιοΐο^ίαο, οά. ^ν.Μ. Εΐηάδαγ, ΟχίοΓά 1911 


- ^αη: Ο. Ιαίιη, ΜπδίοΙ 8οήρΐθΓ6δ ΟΓαοοΐ, Εοΐρζΐ^ 1895 

ΙαΙιτΙιπικΙοΓΐ/ΙαΙΐΓΐιπηάοΓΐδ 

- ^ο.: Εναη^οΗπηι Ιοαηηΐδ 

- Ι0Β: Ια1ΐΓΪ)ΐιο1ι ά^ΐ όδίβίτεΐοΐιΐδοΐΐβη Βγζ^ηίΐηΐδΙΐΕ, λνΐοη, 1951ΐΕ| Ι0Β 32/7: XVI Ιηίεπιαίΐοη&ΙβΓ 
Βγζαηΐΐη1δΐ6ηΕοη§Γ6δδ, ^νΐοη, 4.-9. ΟΕΙοΙ^ογ 1981, ΑΕΐοη, ΙΙ/7, δγηιροδΐοη βΧΐ ΜιΐδΐΕοΙο^ΐε, Βγζαηίΐηΐδοΐΐβ ΜιΐδΐΕ 1453- 
1832 αΙδ ^ιι6116 ηιιΐδΐΕα1ΐδο1ΐ6Γ Ριαχΐδ ιιηά ΤΙιοογιο υογ 1453, Εοΐίιιη^: ΐ 0 Γ§ 6 η Κααδίβά, λνΐεη 1982 

- ^οΕ100IηVΤγ^11: Ιοαηηοδ ΕΙοοηιοδΙηαήπδ, Υΐΐα ΤγοΙιοηΙδ: Η. ΕδοηοΓ, Βογ Ιιοίΐΐ^ο Τγοίιοη, Εοίρζΐ^ π. ΒογΙΙπ 1907, 8. 
111 

- Καρ.: Καρίΐοΐ 

- ΚαΓα 8 ΕΓ 0 αηα: ΚαΓαδ, ΕΓοπηα -► Ιικίοχ IV 

- ΚαΓα 8 θ 0 η 0 : ΚαΓαδ, Οοηο -► Ιικίοχ IV 

- ΚαΓα 8 Η 0 ηη: ΚαΓαδ, Ηοηηοηοία -► Ιηάοχ IV 

- ΚαΓα8Τ1ΐ0θΓΑ α. Β: ΚαΓαδ, ΤΙιοοΓοΐίΕοη Βά. Α π. Β -► Ιηάοχ IV 

- Κοη^.: Κοη]πηΕΐπΓ 

- ΚοαΕ: ΚοπΕοπζοΙοδ, Ιδοη -► Ιηάοχ III 

- ΚοαΕΕχ 0 §: Εχο^οδο ζιι ΚοιιΕοιιζβΙοδ’ Ιδοη -► Ιηάοχ III 

- Εγ 01.: ΙίΓοΐίδοΙι 

- Κηαη Έ. Κριαράς, Λεξικό τής μεσαιωνικής έΛΛηνικής δημώδους γραμματείας, ΤΙιοδδαΙοηΙΕο 1969- 

- Ε: Ο.^ν.Η. Εαηιρο, Α ΡαΐΓίδΐΙο ΟγοοΕ Εοχΐοοη, ΟχίοΓίΙ 1961-1968 

- ΕαΙΙοί: I. Εαΐΐοΐ, Βοηγδ Ιο ΤΙιταοο: ΤοοΙιηο ΟεαιπηιαΐΐΕο. ΙηΐΓοάποΐίοη, ΐΓαάποΐίοη, ηοΐοδ. ΑτοΜνοδ οΐ Βοοπηιοηΐδ άο Ια 
δοοΐέίέ άΉΐδίοΐτβ 0 ί (1Έρΐδί6ηιο1ο§Ϊ6 άοδ 8οΪ6ηο6δ άιι Εαη^α^ο Νγ. 6, Ραπδ 1985 

- Εαη§ 0 η 80 ΐι: Η.Ε. λνοικίί, Εαη^εηδοΐιεΐάΐδ Ταδο1ΐ6ηλνοΓί6Γ6ιιο1ι ά^^ Νειι^ΓίοοΙιΐδοΙιεη ιιηά Όοιιΐδοΐΐβη δριαοΐιο, ΗΒογΗπ 
1990 

- Εαη§ 0 η 80 ΐιΕαί: Εαη^εδοΐιεΐάΐδ ΟιοδδΟδ δοΗιιΙλνοΓώώιιοΙι Εαίείηΐδοΐι-Βοπΐδοΐι, δοαΓδοΙΐοΐ νοη Ε. ΡοΓΐδοΙι απί άοΓ 
θΓπη(11α§6 άοδ Μοη^ο-Ούίΐιΐΐη^, 8Β6Γΐΐη 1991 

- Εα 8 ΕαΓ 08 : ΤεαΕΐαΐ άοδ Ιοαηηοδ ΕαδΕαεοδ -► Ιηάοχ III 

- Εααδί): Η. ΕαιΐδδβΓ^, Ηαηάδιιοΐι ά^^ 1ΐί6ΓαΓΪδο1ΐ6η ΚΕοϊογϊΕ, 2 Βάο., 2Μύηο1ΐ6η 1973 

- Ιαί.: 1αΐ6Ϊη1δο1ι 

- ΕΒΟ: Ε. Τιαρρ & αΐϋ, ΕοχΐΕοη ζιιγ Βγζαηΐίηίηδοΐιεη ΟΓαζΐίαί, λνΐοη 1994- 

- Εο.: Εναη^οΗπιη Εποαο 

- Εί§.: Εί^αΐπΓ 

- ΕίΙΜαΓο: Εΐΐπε^γ οί 8. ΜαεΕ: Ε.Ε. Βή^ΐιΐηιαη. ΕΙΐπΓ^Ιοδ Εαδΐοπι αηά ^νοδΐοπι, ΟχίοΓίΙ 1896, 8. 113 

- 1ϋ:αΓ§.: ϋΐπΓ^ίδοΙι 

- Εοη§ίη: Εοη^ΐηπδ, θά. Α.Ο. ΡήοΕαηΙ I Λογγίνου τέχνη ρητορική, οά. 8ρ6η§6ΐ I, 8. 179; Έκ του Λογγίνου, Ιδιά., 8. 
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- Ε8^: Η.Ο. ΕΐάάοΠ - Β. 8οοΐΐ - Η. 8ΐυαΓΐ Ιοηοδ, Α ΟΓοοΕ-Εη^Ιίδδ Εοχίοοη, 90χίθΓ(1 1940 (Ναοδώ. 1990) 

- Ε8^8αρρ1: Η.Ο. ΕΐάάοΙΙ - Β. 8οοΐΐ - Η. 8ΐπαΓΐ Ιοηοδ, ΟΓΟοΕ-Εη^ϋδδ Εοχΐοοη, Α 8υρρΐ6ηΐ6ηΐ, οά. Ε.Α. ΒαεδοΓ, Οχίοηΐ 
1968 (Ναοδώ. 1990) 

- Ε8Ι8ιιρρΓ96: Η.Ο. Είδιίοΐΐ - Β. 8οοΐΐ - Η. 8ΐυαΓΐ Ιοηοδ - Β. Μο Κοηζίο, θΓ66δ-Εη§11δδ 
Εοχίοοη, Βονΐδοά 8υρρΐ6ηΐ6ηΐ, θά. Ρ.Ο.^Υ. ΟΗγο, λνίΐδ ΐδο αδδίδΐαηοο οί Α.Α. Τδοηιρδοη, 

ΟχίοΓά 1996 

- ΕαοΗίδίΟοηδΓ: Ευοΐαηπδ, ^υοη 1 ο^^ο δίδΐοήα δΟΓίδοικΙα δίΐ, οά. I. 8οηιιη6ΓδΓθ(1ΐ, 3 Βάο., ΒοΓδη 1886-1899 

- Εα 0 Ε 0 χ: Ευοΐαηπδ, ΕοχΙρδαηοδ, Ιδίδ. 

- ΕαοΚΗΡη Ευοίαηπδ, ΒδοΐοΓπιη ρεαοοορΐοΓ, Ιδιά. 

- ΕΧΧ: 86ρΐυα§ίηΐα, οά. Α. ΒαδΙίδ, 58ΐυΐΐ§αΓΐ 1952 

- ΜΑΕΟ: Μπδίοα ΑηΐΙηπα ΕπΓοραο Οήοηΐαδδ, 10. ΙηΐοΓηαΐΐοηαΙ Μπδίοοίο^ίοαΐ Οοη^ΓΟδδ, Βγά^οδζοζ, 86ρΐ6ηιδ6Γ 1994, 
6(1(1.1. Ροηίαΐολνδδα/0. ΝοΙΕολνδδΐ, Βά. I, Βγ(1§οδΖ6ζ 1997 

- ΜαηηαΓ 0 ηο 8 : Τεαδΐαΐ (ΐ6δ ΚγήΠοδ ΜαηηαΓοηοδ -► Ιικίοχ III 

- ΜαΓνίοΙ: Μαήπδ νΐοΐοήηπδ, 6(1. Η. Κ6ΐ1, ΟΓαηιηιαΐΐοί Εαΐίηί, Βά. VI, Ε6ΐρζΐ§ 1874, 8. 1 

- Μδ/ιηδ: ηι1ΐΐ6ΐδγζαηΐΐηίδ6δ(6 Νοΐαΐίοη) 

- Μο.: Εναη§6δυηι ΜαΓοί 

- ΜάΟ: Μπδίδ (ΐ6δ Οδΐ6ηδ, Καδδ6ΐ - Βαδ6ΐ [υ. α.], 1962ίί. 

- Μ 0 ίδ: Μ6Ϊδοηιίυδ, ΜαΓοπδ, Αηΐί(ΐυα6 Μυδί6α6 Απ6ΐθΓ6δ 86ρΐ6ηι, θΓα666 6ΐ Εαΐ1η6, 

Αηΐδΐ6Γ(1αηι 1652 


XXVI 



- ΜβηΚΗβΙ;: Μενάνδρου ρήτορος περί επιδεικτικών, οά. III, 8. 329 

- ιηβΙαρΙι.: ηιοΐαρΙιοΓίδοΙι 

- ΜβΙΗοίΙοδ: Ττ3\ζϊ^ί ύδ^Γ ^δ 6 ^^οηο 1 η ^6 ΐη 8ΐη 1764, ά^η Κΐτοδοηναΐεπι Κοδπιαδ, Ιοαηηοδ ΌαηιαδΙίεηοδ ιιηά Ιοαηηεδ 
Οΐιτγδοδΐοηιοδ ζπ^οδοΐκΐοδοη -► Ιηάοχ III 

- ΜΟΟ: Ό^^ Μιΐδΐΐί ΐη Οοδοδΐοδώ ιιηά Οε^εηλναΓί, ΑΠ^οηιεΐηε ΕηζγΙίΙορΜΐο ά^^ ΜιΐδΐΕ, δβ^ηΐηάεί νοη Ργ. Βΐηηιο, 

Ζλνοΐΐο, ηοηδοαΓδοΐΐοΐο ΑηΠα^ο, οά. Ε. ΡΐηδοδοΓ, Καδδοί - Βαδοί - Ροηάοη - Νολν ΥογΡ - 1994ίί.; αΐΐο Απδ^αδο: οά. 

Ργ. Βΐηηιο, Καδδοΐ-Βηδοί 1949-1986 

- Μ§8: ηΐ6§η1α δοηιαιϋα 

- ΜίοΙι: ΜΐοΡηοΙΐάοδ, Μπδΐο -► Ιηάοχ IV 

- Μί§η0:1.Ρ. Μΐ^ηο, ΡαΐΓοΙο^ΐη Οεηοοη, Ραήδ 1857-1866 

- ΜΚ: Μηναία τού όλου ενιαυτού, Βοηι 1888-1901 

- ΜΙ.: Ρνηη^οΐΐηηι Μαΐΐδαοΐ 

- ΜιΐδΐΙίέ-ιηαδίοα-Μαδϋί: ΑτΐΐΡοΙ ΐη ΜΟΟ 6 (1997), 8ρ. 1195-1213, ηιΐί ΒοΐίΓη^οη νοη ΑΙδιοοδί ΚΐοΐΡηιύΙΙοΓ, Αγϊιιγ 
δΐηαοη 

- Μαδϋίβΐΐιηοΐο^ίβ: ΑτΐΐΡοΙ ΐη ΜΟΟ 6 (1997), 8ρ. 1259-1291, ηιΐί Βοΐίια^οη νοη: ΒΐοίοΓ Οίττΐδίοηδοη, Αγϊιιγ δΐηιοη, 
ΟοΓηηΙ ΒέΡα^ιιο, Όηηΐοΐ Ο. ΟοΙάοηΡιιγδ 

- Μαδίΐίΐΐδ: ΜηδΐΡΡηηάδοΙίΓΐίί 

- ΝαοΙιάΓ.: ΝαοΡάΓποΡ 

- Νδ/ηδ: η6ηδγζηηίΐηΐδοδ(6 Νοίαίΐοη) 

- νεώτ.: νεώτερον 

- η0α§Γ.: ηοη^ΓΐοοΡΐδοΡ 

- Ν0α1:Γ.: ΝοηίΓπηι 

- Ν 0 \ν θΓον 0 ’δ: Τδο Νολν Οεονο ΒΐοίΐοηηΓγ οί Μπδΐο ηηύ Μπδΐοΐηηδ, οά. δίηηΐογ 8αάΐ6, 

Ροηύοη - ^ΥαδΡΐη^ίοη - Ηοη§ Κοη§ 1980 

- ΝίοοιηΕηοΙι: ΝΐοοηταοΡηδ ΟοΓηδοηπδ, Ρηοδοήΐάΐοη, οά. Ιηη, 8. 236 

- ΝίοοιηΕχο: ΝΐοοηταοΡηδ ΟοΓηδοηπδ, ΡχοοΓρίη, ΐδΐά., 8. 266 

- Νοιηοο: Νοηαοοαηοη: Ι.Β. ΟοίοΙοΓΐπδ, Ροοίοδΐαο Οεηοοηο Μοηηηαοηία I, Ραήδ 1677, 8. 68 

- ΝοΙαΙίοη: ΑτίΐΡοΙ ΐη ΜΟΟ 7 (1997), 8ρ. 275-432, ηιΐί ΒοΐίΓη^οη νοη: Μηιίΐη Οΐηιηι, Μ^χ Ηηηδ, νΐαάΐΓηΐτ Ινηηοίί, Κηΐί 
Μ. 1η§6Γ, ΑηάΓοηδ ΙηδοΡΐηδΡΐ, λΥΐΙΡο 1. Κηαδ)η§6Γ, ΡηιίΓοηζ ΡύίίοΡοη, ΗαΓίηιιιί ΜοΠογ, Ρ^ΟΓί Ρδδΐηιαηη, Κύάΐ^οΓ 
δοδηΡηιηοΡοΓ, Κιιάοΐί δίορδαη, Μΐοδαοί Χοροί, ΑηάΓοαδ ΤΓηιιδ, Ολνο λΥοΙί, ΟοΓάη λνοΐή-αηι 

- οά.: οάοΓ 

- Οά: (ΗοηιοΓηδ), Οάγδδοη, οά. Τ.^ν. ΑΠοη, Οχίοεά 1908 

- ΟΌΒ: Τδο Οχίοεά ΒΐοίΐοηαΓγ οί Βγζαηίΐηηι, οά. ΐη οδΐοί Α.Ρ. Καζδάαη, 3 Βάο., Νολν ΥογΡ - Οχίοεά 1991 

- ορρ.: ορροηΐίπΓ 

- Ογ1:1ιο(1οχ 0 ΚίΓοΙιοηιηαδϋί: ΑτίΐΡοΙ ΐη ΜΟΟ 7 (1997), 8ρ. 1108-1156, ηιΐί ΒοΐίΓά^οη νοη: Οίκΐδίΐαη ΗαηηΐοΡ, ΟοΓάη 
^νοΙΡηηι, Οεο^οεΐοδ Τδ 8ίηίδοδ, 8νοί1αηη Κιι)ιιηΐ(1ζΐονη, Ρΐηη Ροζονη)^, Όηηΐοη ΡοίΓονΐο, Ιιιγϊ) Ιηδγηονδ’Ργ), Υηδΐΐο 
θΓ3.)(1ΐηη, δπδηηηο Ζΐο^ΙοΓ 

- ρ.: ρα^ΐηα 

- ΡαραάίΙίοΑ-Β: ΡηρηάΐΡο, Τγρ Α-Β, οά. Βηηδίοά Π Ιηάοχ III 

- ΡαΓαΓίοιηα: Παράρτημα Εκκλησιαστικής Αλήθειας, Κοηδίηηίΐηοροί 190011. 

- ΡαΓί.: ΡηΓίΐζΐρ 

- Ρα8δ.: Ρηδδΐν 

- ΡαΙοΓΟδ: άοη Κδοδοηναίοπι ΚοδΓηηδ, Ιοαηηοδ ΌαηιαδΡοηοδ ιιηά Ιοαηηοδ Οδτγδοδίοηιοδ ζιι^οδοδτΐοδοηο ΕΓοίαροΡτΐδοΐδ 
ΐη 8ΐη 1764 -► Ιηάοχ III 

- Ρδ/ρδ: ρα1άοδγζηηίΐηΐδοδ(ο Νοίαίΐοη) 

- π.χ.: παραδείγματος χάριν 

- Ρ 0 γΓ.: ΡοΓίοΡί 

- ΡΟ: ν§1. Μΐ^ηο 

- ΡδΠοδίΓ: ΡδΐΙοδίΓηίπδ, Οροεη, οά. Ο.Ρ. ΚηγδΟΓ, 2 Βάο., Ροΐρζΐ§ 1870, 1871 (Ναοδάε. 1964) 

- ΡδϋοχΕοχ: Ρδΐίοχοηοδ, ΡοχΐΡοη -► Ιηάοχ III 

- ΡδϋοχΤδοοΓ: Ρδΐίοχοηοδ, ΤδοοΓοίΐΡοη -► Ιηάοχ III 

- ΡδοΙΒίδΙ: Ρδοίΐηδ, Βΐδδοίδοηιιο, οά. Κ. Ηοητγ, 8 Βάο., Ρηιΐδ 1959-1977 (9.1δ.) 

- ΡδοΙίαδ: Ρδοίΐηδ ΡηίήηΓοδα, ΡοχΐΡοη, γοο. 8.Α. ΝηδοΓ, 2 Βάο., Ροΐάοη 1964-1965, Ναοδάε. ΑηΐδίοΓάηηι 1965 η. 1967 

- ρδΓαδ 0 θ 1 .: ρδτηδοοίο^ΐδοδ 

- ΡίΝ: Ρΐηάαιτίδ, Νοηιάΐδοδο Οάοη, οά. Ο. δοδτοοάοΓ, Ροΐρζΐ§ 1900 

- Ρ1.: ΡΙπΓηΙ 


χχνΐΐ 



- ΡΙαΙΕ^: Ρΐαΐο, ίη ΡΜοηίδ οροΓα, οά. I. ΒπΓηοΐ, Βά. V, ΟχίοΓά 1913 

- ΡΙαΙοηΒίίίΟοιη: Ρΐαΐοηΐπδ ΟΓαηιηιαΐίοπδ, Βο ΒίίίοΓοηΐία ΟοηιαοάΐαΓπηι, 6ΐο., οά. Ο. ΚαΛοΙ, ΟοηιΙοοΓπηι ΟΓαοοοΓπηι 
ΡΓα^ηιοηΐα, νοί. I, ίαδο. I, ΒογΗπ 1899, δ. 3 

- ΡΙαΙΡΜΙ): ΡΜο, Ρ1ιΐΐ6ΐ3Πδ, ίη Ρΐηΐοηίδ οροΓα, οά. I. ΒπΓηοΐ, Βά. II, ΟχίοΓά 1901 

- ΡΙαΙΤίιη: Ρΐηΐο, Τίηααοιίδ, ίΜά., Βά. IV, ΟχίοΓά 1905 

- ΡΡΡ: ΡΓθδορο§Γαρ1ιίδο1ΐ6δ Ροχίΐ^οη άοΓ Ραΐαίοΐο^οηζοίΐ, οά. Εήοΐι ΤΓαρρ, ηηΐοΓ ΜίΐηΓΐ36ίΐ νοη Η.-Υ. ΒογοΓ η.η., ^Υίοη 
1976-1995 

- Ρΐοαδίαάβηοδ: ΤΓηΕΐαΐ άοδ Ιοηηηοδ Ρΐοπδίαάοηοδ -► Ιηάοχ III 

- ΡΙαΜοΓαϋα: ΡΙιιΐηΓοΙιιΐδ, ΜοΓηΙίη, Βά. I, οάά. λΥ.Κ. Ρηίοη/Ι. λΥο^οΙιηιιρΐ/Μ. ΡοΜοηζ/Η. ΟάΓΐηοΓ, Εοίρζί^ 1974 

- ΡοΙΙαχ: ΡοΠηοίδ Οηοηιηδΐίοοη, οά. Ε. Βοΐίιο, Εοχίοο^ΓαρΙιί ΟΓηοοί, Βά. IX, Εοίρζί^ 1900 

- ροηΐ.: ροηΐίδοΐι 

- ΡΓαί.: ΡιάΓιχ 

- ΡΓαδ.: ΡΓάδοηδ 

- Ργο(1γ: Προδρομικά. I. Τού Προδρόμου κυροΰ Θεοδώρου πρός τόν βασιλέα τόν Μαυροϊωάννην. II. Τού 
αυτού όμοιοι. III. Τού αύτού εις τόν Σεβαστοκράτορα. IV. Στίχοι τού γραμματικού κυρού Θεοδώρου τού 
Πτωχό προδρόμου. V. Τού αύτού πρός τόν βασιλέα: Β.Ο. Ηοδδοΐίη^ & Η. ΡοΓηοΐ, Ροέηιοδ ρΓοάΓοηιίςιιοδ οη §γ 60 
νη1§ώΓ6, νοΓίιαηάοΙίη^οη άοΓ ΚοηίηΕ1ί]Ε6 ΑΕηάοηιίο νηη ^νοΐοηδίιηρροη ΐο ΑηΐδΐΟΓάηηι Αίάοοίίη^ ΕοΐΐοΓΕηηάο. Νίοπλνο 
ΒοοΕδ Βοοί ΧΙ,4, ΑηΐδΐοΓάηηι 1910 

- ΡΓΟδοάία: ΑηοηγηιοΓ ΤεαΕΐαΐ ίη δίη 1764 -► Ιηάοχ III 

- ΡΙοΙΗαηη: ΡίοΙεηιηειίδ, ΗηΓηιοηίοη: Ό^^ ΗηΓΓηοηίεΙοΙίΓε άοδ Κΐηιιάίοδ Ρΐοΐοηιηίοδ, ^ά. I. ΌϋΓίη§, ΟοίεύοΓ^δ Ηο^δΕοΙηδ 
ΑτδδΠίβ XXXVI (1930) 

- ΡδΒαιηΙ-ΙΧ: Ρδοηάο-Ιοίιηηηοδ ΒηηαηδΕοηοδ, ΕΓοΐηροΠίδοίδ Ι-ΙΧ -► Ιηάοχ III 

- ΡδΚοά: Ρδοηάο-Κοάίηοδ, ΤΓηίίέ άοδ Οίίίοοδ. ΙηΐΓοάηοΐίοη, ΐοχΐο 6ΐ ΐΓηάηοΐίοη ρηε I. ΥοΓροηηχ, Ρηήδ 1966 

- ΡδΡΙαΥίΙΗοιη: Ρδοηάο-ΡΙηΐηΓοίιηδ, Υίΐη Ηοητοή, οά. Τ.^Υ. ΑΠοη, Ηοητοή Οροεη V, Οχίοεά 1912, τορε. 1959, δ. 192 

- ^ι1α1^1αί: ΑτΐίΕοΙ ίη Η^ΥΡΙι 7 (1989), δρ. 1748-1780, ηιίί ΒοίίΓά^οη νοη: δ. ΒΠδοΙιο, λΥ. υώηη, λΥ. ΗύδοηοΓ, 

- ^ι1αη1^ί:α1: ΑτΐίΕοΙ ίη Η^ΥΡίι 7 (1989), δρ. 1792-1828, ηιίί ΒοίίΓά^οη νοη: Ρ.Ρ. Ηη^οΓ, λΥ. υώηη, Κ. δροοίιί, Κ. ΜηίηζοΓ 

- ^α^η1:Iηδι: ^ηίηίί1ίηηηδ, Ιηδίίίηίίο ΟΓηίοήη, γοο. Μ. ^ΥίηίοΓδοίίοηα, Οχίοεά 1970 

- Γ0Ο.: Γοοοηδπίί 

- Κ1ΐ0ΐ:1:.: ΒίιοίοΓΟδ 

- Καβη: Ιιιΐίί ΚιιΤιηίηηί άο Τι^ιΐΓίδ δοηίοηΐίηηιηιοί οΐοοιιΐίοηίδ ΙίδοΓ, οά. Ο. Ηηΐηι, ΚΙιοίοΓΟδ Εηΐίηί ηιίηοΓΟδ..., Εοίρζί^ 

1863, δ. 38 (ΝαοΙιάΓ. 1964) 


- 80.: δοί-1ίθ6ί 

- δ0ΐιαί1ί0: Ατίδίοίάοδ ^ιιίηίί1ίηηιιδ, Υοη άοΓ ΜιΐδίΕ, οίη^οΐοίίοί, ύύοΓδοίζί η. ΟΓΐηιιίοΓί νοη Κ. δοΐιά&ο, ΒοΓίίη 1937 

- δοΐιοΐ.: δοίιοΐίηδίηο 

- δοΕοΙΒΤ: δοίιοΐίη ίη Βίοηγδίηηι ΤΠηοοηι, οά. Α. ΗίΙ^ηΓά, Οεηηηηηίίοί Οεηοοί 1,3, Εοίρζί^ 1901 

- δοΕοΙΟά: δοίιοΐίη ίη Ηοητοή Οάγδδοηηα, γοο. ^Υ. ΒίηάοΓί, Οχίοεά 1885 

- δοΗοΙδορΙι: δοίιοΐίη ίη δορίιοοίίδ ίεη^οοάίηδ δορίοηι. Υοΐ. II οά. Ο. ΒίηάοΓί, Οχίοεά 1852 

- δοΐιηίΐ ιιηά Ο 0 άα 0 ΐι 1 ηίδ: δοΙιτίβ ιιηά ΟοάηοΗίηίδ, Ατοβηοΐο^ίο άοΓ ΙίίοΓηπδοβοη ΚοηηηιιηίΕηίίοη I, ^άά. Α. ιι. I. 
Αδδη1αηη/^1ι^. ΗηιάηιοίοΓ, 2Μύηοβ6η 1993 

- δΕ: δοχίπδ Εητρίτίοηδ, οά. Η. Μηίδοίιηιηηη, 2 Βάο., Εοίρζί^ 1912 η. 1954 

- δΕ€: δίηάίοδ ίη Εηδίοεη Οΐιηηί, Νολν ΥογΕ - ΤοΓοηίο, 1966-1973; Οεοδίλνοοά, 1979ίί. 

- 800 .: δοοηηάπδ 

- δίη§ 0 η: ΑτίίΕοΙ ίη ΜΟΟ 8 (1998), δρ. 1412-1470, ηιίί ΒοίίΓη^οη νοη: λΥοΙβηηι δοίάηοΓ, Τβοηιηδ δοοάοΓί 

- δορΗ: Ε. Α. δορΙιοοΙοδ, ΟγοοΕ ΕοχίΕοη οί ίΐιο Βοηαηη ηηά Βγζηηίίηο Ροήοάδ, Νολν ΥογΕ 1900 (Μοητοπηΐ οάίίίοη) 

- δορΗΑηΙ:: δορίιοοίοδ, ΤΓη^οοάίαο (Αηίί^οηο), οά. Β.Β. Βηλνο, 2 Βάο., Εοίρζί^ 1975 η. 1979 

- δορΗΕΙ: δορΙιοοΙοδ, ΤΓη^οοάίηο (ΕΙοοίΓα), ίδίά. 

- δορΗΡΙι: δορίιοοίοδ, ΤΓη^οοάίηο (Ρΐιίΐοοίοίοδ), ίδίά. 

- 8ρ.: δράίοΓ 

- δρ 0 η§ 0 ΐ: Ε. δροη^οΐ, ΒίιοίοΓΟδ Οεηοοί, 3 Βάο. (νοί. I οπγ. Ο. ΗηηιηιοΓ), Εοίρζί^ 1894, 1854, 1956 

- δ1:0ρ1ι: Η. δίορίιηηηδ, ΤίιοδηηΓηδ Οεηοοηο Είη^ηηο, 8 Βάο., 3ΡαΓίδ 1831-1865 (ΝηοΜε. Οεηζ 1954) 

- δ1:0ρ1ιαη: ΒηδίΙοίοδ δίορίιηηίάοδ, δοΐιοάίηδηιη -► Ιηάοχ III 

- δ1:0ρ1ιΕρίί: Η. δίορίιηηηδ, ΤίιοδηηΓηδ Οεηοοηο Είη^ηηο, Ερίίοηαο, 5 Βάο. (οίιηο Οείδ- η. ΙαΠοδαη^ηδο) 

- δ1:0ρ1ιΕοη(1οη: Η. δίορίιηηηδ, ΤΙιοδηηΓΠδ Οεηοοηο Είη^ηηο, 2Εοηάοη 1816-1828 

- δα1)8ΐ.: δηύδίηηίίν 

- δαάα: δηίάηο Εοχίοοη, οά. Α. ΑάΙοΓ, 5 Βάο., Εοίρζί^ 1928-1938 

- δγη 0 Ε.: δγηοΕάοοίιο 


χχνίίί 



- Τ1ΐ0θ(1: ΤΙιοοάοπΙοδ, -► Ιηάοχ III 

- ΤΕΟ: ΤΙιοδαπΓΠδ ΟΓαοοαο, ΟΒ-Κοηι, υηίνοΓδίΐγ οί Οαΐίίοπιία ΐΓνίηο 1987 

- ΤΚ: Τριώδιον κατανυκτικόν, Κοηι 1879 


- α.: ηηά 


- ν: νοΓδο 

- V.: νοη 

- νΧ.: νΟΓδί 03ΛΧ83. 

- V0^1)α1α(1^.: ν6Γδα1α(1]6]<:ΐίν 

- ν§1.: νοΓ^ΙοίοΙιο 

- νίά.: νΐάο 

- νί 0 ΐ 1 .: νΐοΠοΐοΙιΐ 

- ¥8.: νΟΓδΠδ 

- ν8γιη8α1: Υΐΐα 8. δγηιοοηίδ ρΓορΐοΓ ΟΜδΐπηι 8α1ΐ, οχ. οοά. ΟοΙδοΓΐ. 966: Βίος καί πολιτεία τού Αββα Συμεών διά 
Χριστόν όνομασθεντός ΣαΛού. Σοοηίΐιΐδ Ερΐδοοριίδ Νοαροΐοοδ €γρΓΪ ΐδίΐιΐδ νΐίαο αιιοίοΓ άΐοΐίιΐΓ... 

- \να 1 ΐΓ 80 ΐι.: λναίιτδοΐιοίηΐίοΐι 

- Ζ.: Ζοίΐο 


Βπο, Ιηιίοχ Αποϊογππι, σ. 42. 
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Παράρτημα 2 


Κατάλογος θέσεων του Παλαιού Συστήματος, με βάση λίστες 
νευμάτων, διδακτικά ποιήματα και θεωρητικά εγχειρίδια^ 


Προλεγόμενα 


Ο Κατάλογος θέσεων έρχεται να συμπληρώσει το Γλωσσάριο το οποίο υπάρχει στο Παράρτημα 1. Περιέχει 
τους χαρακτηριστικούς συνδυασμούς έμφωνων και άφωνων σημαδιών της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, 
με τα αντίστοιχα ονόματα των θέσεων, όπως εμφανίζονται στις Προθεωρίες της Παπαδικής και άλλα 
μουσικοεκπαιδευτικά κείμενα των βυζαντινών και μεταβυζαντινών χρόνων. Προστίθεται η εξήγηση του 
Χουρμουζίου Χαρτοφύλακα για τις αντίστοιχες θέσεις από το Μέγα Ίσον του Αγίου Ιωάννου του 
Κουκουζέλη, με σκοπό την εξερεύνηση του ηχητικού αποτελέσματος - του μέλους των θέσεων, όπως το 
διέσωσε η παράδοση των ιεροψαλτών μέχρι τις αρχές του 19®^ αιώνα. 

Οι βραχυγραφίες οι οποίες αναφέρονται για τις πηγές στα επιμέρους λήμματα του Καταλόγου 
αναλύονται στα Ευρετήρια του προαναφερθέντος Παραρτήματος 1. 


^ Ο Κατάλογος αποτελεί μια πρώτη επεξεργασία του αντίστοιχου Καταλόγου ο οποίος βρίσκεται σε: ΑΙοχαηάΓΠ, Ξίηάιβ, 
τ. II, σ. 28-77. Βασίζεται κυρίως στις πηγές οι οποίες αναφέρονται στις σ. ν-ίχ του Παραρτήματος I του παρόντος 
Εγχειριδίου, και αναλύονται στο ίδιο Παράρτημα, σ. χ-χίν. Στις μεταγραφές στο πεντάγραμμο προστέθηκαν 
διαφοροποιημένες αλλοιώσεις, σύμφωνα με όσα αναφέρονται στο Παράρτημα 3 του παρόντος Εγχειριδίου, ενότητα 5. 
Για το πέρασμα των πενταγραμμικών μεταγραφών στο Φινάλε ευχαριστούμε τον κύριο Γιάννη Βαμβακά. 
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01γ1^Β” (31-32) 
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ομοιος (δο. ήχος πλάι τέταρτου) αναπαυμα ^1γ1^Β (60) 
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α 3 Ο ΟΕΡ Ο Ο Ο 

ΚουΙεΕχοβ: 
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α 2ΐΙ) 3 3 



νον ΤΗβοθ (44) 

3 


ήχάδιν 






η χα διν 

ο λε / 


ται 7 

διπλό πε λα 

σμα' 

3 3 1ΐ 3 1ΐ 3 

3 3 ίΐ 3 Η 3 

ο 3 ο 3 ο 

Ο 

Ο 

Ε Ε Ε Ρ Ε Ρ ΟΕΡΟ 

Ε 

Κου1^Εx^§: 


# # # 

# # 

# 



Κου1^(48; 

Αρρ&Γ3ί: 

διπλοπε - 
λασθον) 


> -ττ 


^ Λ 


Ο 


-V > > — 




η χα όη ην ^ ο λε χε 

πϋ'' ^ ^-"^ ^=^ ^ ^ ^ ϋ_ϋ 


ντ -- 








ίί 


γε - ^ χε ^ται ^χαι 

ΦίΤίΦ Π ^ ^"£^^ ^ ^ }ΊΤί ϋ ^ 



<■ 

·> - 

δι πλο 





> ΤΓ 

ον 
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πλου '\ου ουν 




20 





δι κε δι γα δι κεδιγα βου δι κε ζω νΐ] ζω νη ζω νη ζω κε δι κε ζω κε δι κε δι 
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θές και άπόθες 


"ΤΓ 

-β- 


θές και άπόθες 

θές αποθες 


— χΤν > -77 
" 0 9 — 

θές και άπόθες 


Ρ5θ3πιΙ (Ζ.362-363) 


Ρ3 261 (36) 


ίε 173 (51) 


θες και αποθες· άλλον του ψαλπκοσ 




α νε α νες 
ετερος ( 80 . ήχος τρίτος) 
ο ο 1ι ο Ο 3 Ο ΡΕ Ρ Ο 


εξω 

3 Εο Ε ο 
1 “ 

7 Γ 


τ\ 

α νε α 

ομοιος θες και αποθες 

νες 

ΟΙγΕΒ (28-29) 

0 0 Ε 0 Ο 

3 Εο^ Ε 0 


ς; ·»/^ 



δαρ μος και 

θες και αποθες 

Ρο 497 (31-32) 

V · >«-Ν 

4^ /θ' ^ 

•ΤΓ -ΤΤ 


θες και α πο 

θες 

Κοιι1:(10) 

Ο Ο Ο Ε 

Ε ΡΟ Ρ Ο 


ο> ^ 

β- ·> 


-- »" 

ηΙΊ 


θες και α 

πο θες 

ΤΕβοά (32) 

ά 3 3 

ΚουΙίΕχββ: 

3 Εο Ε 0 



αίγΙίΒ” (46-47) 


% 

θε * 




^ ες και ^ α πο —— 


Ίο 


·> ·> · 


θε 


*> ■> 


« ··« 

και α πο θε 
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I 


ίσον 


\\ 

Ίσον έτερον Ιχ 173 (1-2) 


Τσον, δ λέγεται και ίση· έτερον 


I σον Κου1ς(1) 
Ε 3 


•κ · . 


1 σον Τ1ΐ60(1 (1) 
Ό Ό 

ΚοιιΙ:Εχ6§: 




ισοτης 


Ισοτης* αναβασι<ς>· καταβασις· 


ΡδΟαπιΙ (Ζ.353) 


ΟΙγΙίΒ” (Βεβΐηη) 


23 



κ 


κατάβασις: ν^ι. άνάβασις 
Κατάβα(7μα: ν§1. άνάβασμα 1111(1 ψηφιστόν 

κλάσμα: 

τζα κί σμα τα 173 (13) 



τζα κι σμα ΤΙιοοά (38) ν^Ι. αιιοΐι ξηρόν κλάσμα 

Ε ΕΡΟ α α 


κολαφισμός 


ου τε ου τος η μαρ τε 

ΕΡΟΟΟ 3ΕΡ 03 ΡΟΕΡ δΕ ΡΕΟΡΕΟ 
τούτο δε ο λον λε γε ται κο λα φι σμος 


ΟΙγΙζΒ’ (Αρρ^ΓΕί ζυ ΟΙγΙάΒ” Νγ. 56) 


τί ^ κο λα 
2ί Εο 




- ·ίϊ ν; V 

(τμος· 

(Ιο οάΕ ο 


ο Ε 3 ο Ε Η 


ΚοιιΕ (30) 


Κου1^Εx^2: 
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κουφισμα 




κουφϊσμα 

Ρε 497 ί.4 (6) 

κουφισμα 

ΟΙγΙίΒ (8) 



κουιρισμα 

ΟΙγΙίΒ” (6) 

^1.^/5*· ^_ 

οκ > ΤΤ 
κου φισμα 
ά ά 3 3 

Κου1ς(31) 

ΚοιιΙοΕχοβ: 



ΤΓ 


^ χί:: ΐίΐΓ >"νΓ-> 11 !^ ^ 




κου 


φι 


κου φι σμα 

7_ο_ 


ΤΓ 


κράτημα , 

κρατήματα 1.γ67 

κράτημά ΟΙγΙεΒ (7) ν^Ι. αυοίι ΡεΟΕπιΙ (Ζ.356) 

κράτημα έξω* έτερον έσω· Ιχ 173 (14-15); ν§1. 3ΐιε1ι: κρατιματα: Αλλα έξω σύνθετον: Ρε 497 Γ.5 

(36-38) 

•^ρ- ■« V 

κρα τη μα Κοι11^(6) 

ά 0 0 

τ "Ρ ’ 

και τρι α κρα τη μα τα Κουΐί (65) 

Ο ο Ο & 1ι 3 Ο 


11 


·* ο— ^ (» Λ 

σ η, σ) 

κρα τη μα Τ1ιοοά(4) 

Ο € 0 

Κοι11^Εxββ: 

7*τ ->-Γ ^ ·,■> ■*£.'* ■» »· ίζί ■*'*} ά_“ ^ 

τη 1η κρα τη μα Ια 

ι^ι>" ο ^ }Ί ^ Γ] ^ Γ ^ Γ ^ ^ Λ ^ ^ 

πα βου γα βου πα βου γαβουπαβουγα δι γα δι γαβου γα βου πα βου πα νη γα βουγαβου γαβουπα βου πανηζω νη 


κρα 


και τρι α κρα τη — 

^^] Λ 71 η\ }'\ρΓα Γ!ΓΊΨ^ΐ Β· } 


νη γα βου γα βου πα βου παβου πα νι^παβου νη πφου γα δι γα βου πα βου πα βου γα δι γα βου γα βου γα βου πα βου πα νη ζω νιι 


25 



κρατημοκαταβοτρομικοϋπόρροον 

κρατημοκαταβοτρομικοϋπόρροον ΡδΟαπιΙΙ (Ζ.444, ηαοΐι Οΐοη 570 ίΛΊ\ (16Γ8€11)6 Ν&πιε αιιοΗ ΐη Κο 86 Γ.7ν, 

εΙ>ογ Ροιτηβΐ ννΐε ίη ΟοοΗ 318 £.7) 

^ /:>·</' 

κρατημοκατοβοτρομικούπόρροον ΡδΟαηιΙΙ (η3θ1ι Ρ&ηΙ 211 £.353) 

^ / ,ν, , 

κρατημοκαταβατρομικούπόρροον ΡδΌαηιΙΙ (μοΗ Κουΐΐ 461 £. 108ν) 


κρατημοκαταβοτρομιύπορον (δίο) Ρδϋ&ηιΠ (ηαοΐι ΟοοΗ 318 £.7) 

κρατημοκαταβασματρομιυπορρον ΡδΌΜιιΙΙ (ηαοΐι Ιν 1192 £.212ν) 

κρατημοκούφισμα 


κρατημοκούφισμα 

Ρε 173(17) 

^ ^ · '· ^ - 


κρατημοκ ουφισμα 

ΟΙγΙίΒ” (7) 



κου φι σμα 

Κοιιΐί (32) 


& ^Ιιοόοε ΙιΗ 
Κοιι1όΕχ€§: 


\\ »» 

κρα τη μο κου 


κου ^ ρι ^ κου φι σμα 

ϋ η Μη η Μ}. ·^ η η 5 


φι σμα 


γα κε δι κε ζω κεδιγαδι 
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κρούσμα 


κρου σμσ 

* — 

ε τε ρον 

και άλλον 

01γ1ίΒ"(33-35) 

*/Α « 



κρούσμα· 

λύγισμα- 


Εε 173 (57-58) 

κρου 

0 (1 Ε 3 Ε 

-"· 

‘-^ί'' Γ 

σμα· 

0 Ηη 

-'ν 

τ> 

α λλον 

0 ΕοΕ 3 

ΚοιιΕ (19-20) 


ΚοιιΙίΕχεβ: 

■νΐ ν“ν_2- 


\«—9 -ζ^ > ^ »·* ■> \ζ^ ■> —* 


κρου 


'^ου σμα 


Α αλ λο 


> , , ^ η 

ην Ί 




κύλισμα 




κύλισμα^ 

Εε 173 (35) 


-77 


κυ λι σμα: 

άλλον: 

Ρβ 497 ί.4 (11-12) 


-Τ' / /■: 




νε να ΟΙγΙίΒ(13) 

3 1ι ο 1ι Ο 1ι α 

κύλισμα 


κυ λι σμα Κοιι1{:(17) 

α ΙιοΙιΟ & 00 

# η η 


ΡΌΕΡΕΟϋΟΟΕ ΟΟΕΡΟ 


ΤΗβοιΙ (6) 


ΚουΙίΕχε^: 


Γ _χ — -Ζ,' ^·» ν' —. -> '»" 

- ^ ’ ,. ^ ■■ 

κυ ^ 


Ίυ 




δικεζωκε δι γα δι 



γα βου γα κε διγαβουπαβου γα βου 


28 




λαρύγγισμα 

■> 

λα ρυ γγι 


/ο 


σμα 


01γ1^Β” (24; δίοΙιβ αυοίι ΑρραταΙ) 


λύγισμα 




λυ 





λύ γεισμα 

Ρη 261 (37) 

7 

<Γ> ^ 

·> 


Υΐ 

σμα· 

ε τε ρα 

λυ γι σμα τα' 

ΟΙγΙίΒ” (51-52) 



·» 





κρούσμα· 

λύ γι σμα· 

Ιε 173 (57-58) 




” Γ 

Λ 




λυ γι σμα 

Τ1ΐ€θ(1 (5) 


Ό€ Ό Ό 


29 



μετρητόν 

— 

’ 




με τρίτον: ε ε ε ε: 



ε τε ρον: 


Μ 


Ρο 497 Γ.5ν (45-47) ν^Ι. αυοΗ ξηρόν κλάσμα, ίβπιβΓ κροΟσμα 


30 



ξηρόν κλάσμα 

ο 

ξυρόν 


όμαλόν 

:ξ.·’ ^» 


*ζ 

μετριτόν (?) ... 

_ ο» V 


χορευμα: 
Ρ3 261 (41-43, 34) 




ξυρογ; άλλον: ομαλλον: πελασμα: μετρϊτον: ε ε ε ε: ετερον: ...κλάσμά;... χορευμα 

Ρο 497 Γ.5ν (41-47, 52, 54) 


ξηρόν 


ξηρόν κλάσμα έτερον 




7" *^*^·»'**' 

κλάσμά· και ούτως· 


/- 

και άλλον 


και άλλως· ^1γ1^Β” (48-50) 


1χ 173 (42-44) 


< ’> ο—· ·»^ —- 


κλα σμα 


τα αμφο 


τε ρα Κοχιΐς (44) 


Ιι&ΐι Ο&1ιο1ΐ3ΐι δ&ΟΡΟαΟΡ ΕΡΟ ΕΡΕϋ ΕΡ Οα&ΟΡΟΗΟΡ ΕΡΟ 


. {> 

^--77 


# # # 


# # # # 


ξηρόν κλα σμα ΤΙιοοίΙ (25) 
1 ι ά ο ο ο 1ι ο 


Κοι11^Εx6§; 

/Τ 


V > — 


>'* «^ -»■»·» -5· 


■V 




κλα 



σμα 

^ ϋ . ^ ^ ^ ϋ ^ Π^.^ ϋ Γ] ^ 


\~\ί7 ^ \ ^ 7^ ·> —Γ ν' ^ ^ 

α τα 

3 «1/1 1* ρ 1* « I ^ «1 ,*^ ΐ ^· ^ ϋ ϋ ϋ ^ ^ ^^^ 

Γ —\ξ;-> ν-’Γ"»" ^ 

κλα σμα τα *—» ^α 




-?γ£^'4' <=^-Γ ’ ’ ί — -- 



Α αμ ^ φο 

^ ^ ^ ;^ ί ί' ^ ι ^ 'Γ Γ ^^ 


·>·>■> *> 




*±:ί ^ ^ ^·>·τ ^ 

τε ρα 


τα Αμ ^φο τε ρα 
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ο 

ολίγον 

ολίγον ΟΙγΙςΒ (2) 

ολίγον Ρε 497 ί·.4 (2) 

Ν 

ολίγον δ λέγεται καΐ μακράν έτερον ΡδΟαπιΙ (η^οΗ Κοαίΐ 461 £. 102; ΐιη βίΙΐεΓίεη ΤεχΙ Ζ. 353 

δει μακράν (1ίΐ5 Ζεΐεδεη —: ) 

&— — —“ 

ο λι γον Κουι^(2) 

Ε δ ο 

Κοι11^Εxεβ: 


— -7 ■> -Τ «=- 

ο λι γον 




ομαλόν 

ομαλον:.., 

> Ιί' 

νε 

Ο Ε Ο Ε Ρ 
ομαλον 


<όμ)αλάν 




(1 ε (1 ε ά ο δ 


ομαλόν Ρε261 (42) 




ετερον (δο. επεγερμα) του ψαλτικού:... ομαλλον: Ρε 497 Γ.4ν-5ν (28, 22,43) 

ν§1, Ειιεδ ξηρόν κλάσμα, τρομικόν, έπέγερμα 


-Γ ^ 


Ο Ε Ο Ε Ρ Ο 






έτερον του ψαλτικοΟ· 


μα ' λον ^ 


ε ά ε άε δ Ε 






δ ε δ ε δ Ε Ο 

ϊ 


αν τι κε νωμα ο μα λον 

εε δε δΕδΕδΟ ε 


Κοιι1εΕχε§: 




< ^ κ^ζ _ 


ΟΙγΙςΒ (24) 

Ρε 173 (45-46) 

Κουδ (23) 

Τδεοά (17-18) 

τζ. -> 


Λ—" 


® Ο μ« 


\<-5-^ , , 




μα ,λο 
ο 


Ίο 




Τ' ^ V 
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33 



ουρανισμα 


*> 


ούράνισμα 

ούράνισμα· έτερον 

^ θ' ^ 


ούράνισμα· έτερον άλλο' και άλλως· 

Γ τ> 


V » 

^•1 χαι 

^5 


ρε 

ΟΡΕϋΟ € Ό ΡΕΟ 
ουρανισμα 


χαι 

ουρανισμα 




ρε 


Ρ3 261 (35) 


Εε173 (65-66) 

έτερον και άλλως· 


^1γ1^Β (46) 


ΟΙγΙζΒ’ (Κο 86: νβΐ. Αρρ&τ&Ι ζυ 01γ1(β” Νγ. 53) 


ΡδΟαπιΙ (Ζ.359-360) 


Λ 

*- Ρ'»·'-.» 

0* ^ 


1 ου ρα 

VI σμα 

ΚοιιΕ(13) 

Ο Ο 0 Ε Η Ο 

Ο 3 0 Ε 3 


^ - 



β1 ^ ·>■>·» 


*—■»*>> 7Γ ^ :: 

*· 



^ ου ρα VI 

σμα νε α 

και α - άλλο νε ον 

α 0 Ε 3 Ο 

0 3 0 Ε3 

3 0Ε3θθ3 0 Ε3 

# Ε 

# 17? 



ΚοαΙίΕχεβ: 


ν’ 

ου ρα 




Γ ^ ^ ^ ^ ^ ^ Γ*“ ^ 

11 ‘>^‘ - -* ·'> *> — 7 Γ 




Τ’ *> ^ ^ ^ ^ 

ρα . __ 

^ ^ ί Λ^^ ·Π ^ «Γ3=] ] ^ ^ 


πανη πα βοη.. 


βου 



γαβου δι. .. 
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παρακάλεσμα, έτερον 

^ Ο/Ν 

παρακάλεσμα 

πα ρα κα λε σμα τα: ετε ρον του παρακαλεσματο<ς> 


ΡδΟ^ιηί (Ζ.366) 


Ρ6497 Γ.4ν (23-24) 




πα ρα κα λε σμα τα 

(1^ ^ — 

πα ρα κα λε σμα μετά και άλλων 

ζ^ί. 

^ _ 

πα ρα κα λε σμα μετά 




ίε 173 (41) 

! Λ 4· 

σημαδιων ^1γI^Β”(21) 


"77 ^ ✓ 4 * 

α πο ρρο ης 


ΟΙγΙίΒ” (ϊη 
Όΐοη 570: ν^Ι. 
ΑρραΓ&Ι ζυ Νγ. 21) 


» /·τΑ*Λλ -^γ — — /, /^ /✓ 

/ ^ 

πα ρα κα λε σμα α πο ρρο η εΐο: Κοιιΐί (25-26) 

ά ά (Ιβάίΐβ οάοοά Ηοΐιΐιοβ οΗ^Κ» ΗΟ ΗαΟαΟ &Ρ Θα 1ι ο (1 ο1ι ο 1ια 1ι 3θ 


,κ^ ^ 

ά ο 

ΚοιιΙςΕχββ· (ν8ΐ· απορροή) 


ν-«2_^ 


πα ρα καί λε σμα 

οοάοοάοά 3 3 


V 

(Λ 


/■«' -ΤΓ ν« 


πα ρα κα 


ε τε ρον 
ά ο ά ο ς 


V 


φ — * 


Πιβοίΐ (23-24) 


./ 


—ν^- 




^ » £ ·> Γ <=^ ^ ^ V 7 « ~ 2 -:ί. ^ «=£,■»- 

»· — "Λ φ 

Ιχε πα ρα κα λε σμα ^ 


ε αε πα ρα κα λε σμα χα 

<1 ^ ^ ^· /' ^ ι>ρ I ^ =Ι· 




6_Γ,, , — 4 V·» ’-ί — ^ΤΓ 

ν' Α > '* 


^^.^ Λ ^ ΰίη η ^ 


..πορροη 


35 



παρακλητική 



Κοι11^Εx^§: 


^ ^ ^ ·>/ςν *· 

παρα κλη τι ^ ΤΗ(ίθ(1(3) 

Ό Ό Ε¥ ΟΟΕΡ Ο 
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πέλασμα 


πελασμα 


Ρε 497 ί.5ν (44) 


πελαστόν 

πελασθόν 

πελασθόν 


- 7 

έτερον του ψαλτικού· 


Ρε 173 (62-63) 




έτερον ΡδΟ^ιπΙ (Ζ.364-365) νβΐ. πελασθόν ΡδΟ^ιπΙΧ (Ζ. 786) 

νε να 

ΕοΙι&Ο ΗαΟΡ &1ι 3 

πετασθοκαταβασμα ηγουν πελαστόν 


01γΙί(14) 
ί3δΙ ίόεη^δοΐι 
01γ1<Β” υ. 

Ρε 497ί.4ν(14) 


πεταστή 





ο 





π ε τα 

σ θ η 



ΟΙγΙίΒ (5) 

> 



ίΐ^ 


πετασθή· 

έτέρα· και άλλως 

κράτημα· 

ΡδΟαπιΙ (Ζ.354) 

*> 





πετασθή έξω· έτέρα έσω· 

και άλλη· 

Ρε 173 (9-10) 

■> 





πε τα 

σθη και 



Κοιιΐί (4) 


ΚουΙςΕχββ: 


—^ X-. 

τα και πε τα στη 


ϋιϋυ^ 


.Λ. ^ Σ 

και Ιιαι 
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πίασμα 


νε 01γ1(Β (40) 

[6 ο] 

πιασμα 



πίασμα ΡβΟοιπΙ (Ζ.361) 


\ 


πίασμα 


173 (27) 


'\ ·> » 

πι α σμα 
^ Η 3 Ο 


(^) 


πι α σμα 


Κουΐί (47) 


Τ1ιβο(1(39) 


Κοιι1^Εx6β: 



βου γαδι κε δι 



α V 


κε δι γα δι κε 



πι α σμα 


δι κε δι γα δι γαβου 


38 



σείσμα 

<Λ 

νε 


α1γ1^Β (39) 

(1 οίι 0 
σείσμα 



-,5 

σείσμα 


Εε 123 (28) 




// Κ ^ ·»·> 



σει 

σμα 

ΚουΕ(14) 

3 Ε 3θ α 

Ο 30 Ρ 


# 

# # 


"ΊΓ 'Χ'* *>”> 

σει ^ σμα 


ΤΤιβοά (40) 

3 Ε 3θ 3 
# 

Κοιι1ίΕχ€§: 




& 


σείσμα 


ΟΙγΙίΒ” (39) 


V > *> V, ^ ν.“ ν*" 


V ? 

σμα 


■»' -ΐΤ ^-9 ν ·9^ >" \·> ■» 

ϋ ^ ^ -Π ^ ^ ^ Γ] ^^1= ρ ^ 1= ^ ^ ^ ^ ^ ; ^ 


σταυρός 



σταυρός· άλλος· 


>-^-5 ♦ 

νε - ες 
σταυρός 
ο 1ι οά 



Ί-»* 


σταυρός .{> 


ΡδϋΗΐηΙ (Ζ362) 


ΟΙγΙίΒ (30) 



άλλος: 



σταυ ρος 
Ρ Ε Ρ Ο 


4 - 

Ρο 497 Γ.5Γ-ν (39-40) ΝΒ: αργία ή λέγετ(αι) στ(αυ)ρ(ό)ς: ίΕΐά. 

ί'·3ν; Γ -, 

ν§1. αυοΗ γοργόν αργόν έτερον 

Κο86ί.15ν 

Κοιιΐί: (ΑρραιαΙ ηαοΗ Νγ. 55) 


^ Τν. 

σταυ ρος Τ1ΐ6θ(1(16) 
3 1ι ο 


Κοιι1^Εx^§: 


—V”. — Γ 

στα αυ ^ρο ο{ς) ^ 

γα δι βου γαδι κε δι γα δι 


τχ 


39 



στραγγίσματα 


λ·;; " 

στραγγίσματα Ρβ 497 £.5 (30) 


στραγγι σματα 


ΟΙγΙίΒ” (43) 


3 \*ν “ ·»'' V 

* στραγγι ** σμα τα 

Ο Ηαα ΙιΟεΙι ο1ι& Ιι&Οη Οο ο 
# # # 

Κου1^Εx^β: 


Κου1ί(18) 




•ί ·» 


Η 


στρα αγ γι 

' ,ί ^ ^ ^ ^ Γ ^ ^ =1 ί1 ^ 


= Γ 



.>·>''■>' Γ 




βου γα δι ... 


δι... 


βου... 






— ν.-^ ^ >- Γ. 




βου... 


“ ·7 ■>“» 




Ξϋ ^^ϊϊ 


σμα 



βου 


^^,^ ϋ η ^ 


νβΐ. Τοηοενα, ΡΓορΐδΐ, 8. 260; 
ϊηι ΝευηιεηΐβχΙ Γπϋδδίε )6ο]οοΗ 
—· αηδίβΐΐε νοη δΙβΚβη 


40 



σύναγμα 

·>*ν 


συναγμα 



(Ιο (1 ο 1ι Ε 1ι 
συναγμα 


Ρα 261 (38) 


^1γ1^Β (37) 





σύναγμα 



συ ναγ μα 

3 1ι 3 Ο Ρ Ο 
# # 


συναγ μα 
1ι 3 ΟΡ Ο 


ΚουΙίΕχΘβ: 


ΟΙγΙίΒ” (40) 


Ρε 173 (37) 


ΚουΡ (16) 


ΤΙιβο(1(41) 


συναγμα 




Ρε 497 Γ.5ν (50) 


Τί ^ 


V» ·> ν<—> 


·> \\ 


συ να 



συνδεσμολύγισμα 


/ο / > 

συνδεσμολύγ ισ μα 


σύνδεσμον 


λύγισμα· 


ΡδΟΕίηΙ ϊη Κοιιίΐ 461 ί.103ν; ν§1. βιιοΐι ΐη Εάΐίΐοη Αρρ 3 Γ 3 ΐ τλχ Ζ.368 


ΡδΟΕιηΙ Ζ.368; αΙδο 3ΐδ ζ\ν&ί ΛδΙίηΙαο ΡοπηβΙη αιιίββίαδδΐ. Αη 
(ΙβΓδεΙδοη δίοΐΐο ϋοδί ΟχΤοΓίΙ ΑτοΙι. δοΜ. Β43 
συνδεσμοκύλισμα (ν^. ΑρρΒΓαΙ) 
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τζα(γ)κιστόν ήρεμοκρατούμενον 

τζαγκιστόν ήρεμοκρατούμενον 


1602 ί. ΙΟν; 1?6Ϊ (ΙεΐδβΙΙίβη Ροπηδΐ τζακιστον ήρεμοκρατούμενον Οίοη 570 

£.63 


τρομικον, εκστρεπτον 


Λ» 

^ >» 




τρομικόν 

έξιστρεπτόν 



νε 

~ι^ 

τρομικον 

στρεπτόν 

1ΐ 0 1ΐ 3 

Ε 0 1ι 3 




7 ’ 

γοργον: 

στρεπτόν: 



τρομικόν 

και έτερον 

'4^> 

-V > ^ 




εκτρεπτον 
1ι ο 1ι 3 Ο 


τρομικον: 


£ε 173 (38-39) 


νε ^ ^ ΟΙνΙίΒ (23-24) 

ομαλον 

α3θ3Ρ θ3θ3Ρ Ο 


/ 

ομαλον: 


τρομι κον 

3 3 1ι ο 1ι 3 


στρε πτον 
θ3θΡ Ο 


Ρβ 497 £5 
(25-28) 

έκστρεπτόν, δ λέγεται και τρομικόν άλλη και όμαλόν Ρδθ3πιΙ 

(Ζ.365-366) 


Κουΐί (8-9) 


η 9 -> 

τρο μι κον εκ στρε πτον 

Ό Ε Ρ ΕΟ Ο Ο ΟϋΟΗ Ο 


οΛ 


Τ1ι€0(1(8-9) 


υ 


Κου1ίΕχ6§: 

·> 


τρο μι κο 




— '^··· Γ· ' 

ον στρε Ιιε 




τ- 


'\ο 




^1 V 

Α 




τρομικον μετά ψηφιστου 


τρομικον 




μετά ψηφιστου 


Ρ8ϋ3ΐιιΙΙΐιιΚουα461 £108 
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τρομικοπαρακάλεσμα 


τρο 


«Μ 


ι- Λ 


κο 

πα ρα κα ^ 

λε 

σμα 

ά 

ά θ θ € 4 ά 0 

0 (1 0 

0 Ε Ε 0 Ε Ε 3 


Γ“ 



Ύ\ 

.-ώ ν.·^, , 

““*5’ 



τρο μι κον πα 

ρά κα 

λε σμα 


Ε Ε 0 Ε 3 Ο 

3 0 ά 0 

0 Ε 0 0 3 




“ΐΐ ““οϊ 


νατΐαπίε: 

ρα κα 

λε 



3 0 ά 0 

0 Ε Ε 0 Ε Ε 3 


Κοαίί (33) 


Ώιεοά (37) 


-σμα 


Κοιι]ίΕχο§: 


^.Γ3 ^ ϊ’Ι^ ϊ ίΠ 


·> > 


τρο 


. σμα 




·> *> --- -> 


_^ -ΓΤ ^ 


6 


" — ’ ν.·» ·» ·:ί 3/- β— V—~τ~ ■> ■> '»^>·3·>τγ — 

πα ρα κα λε σμα 




■ Ρ _ρ_β_ φ9 φ 




(^) 


τρομικοσυναγμα 


/ίΤ' 


— 


V- / -7 

η € 

^ νε 

6 ά ο Ηα Ο 1ι οά 

τρομικ(Χ7υναγμα 

ν«- *> ^ ^ ::?> 

τρομι κο συ να γμα 


ο ά 


5 

τρομικον συ 
Ο Ε α Ε 


·. , — ν-Τ->>· ^ 

_ 4 /· ^ 5 ^ 

να γμα και αλ λον 

ΌΟί € Ρ ΕϋΟϋ Η α ϋ Ε Ο 


0\γ]αΒ (38) 


ΟΙγΙίΒ” (41) 


ΤΠιεοίΙ (10-11) 
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φθορά 


φ 


^2ί 

φθορά 


X» ' 


■> 


νε α νες νε να νω 

ΕΡΟ Ρ Ε ΕΡΟ 3 

ετερος (δο. ήχος πλαί δευτέρου) εξω φθορά , 




φθο ρα 


Ρα 261 (44,46) 


νε α γι ε πα λιν η μιν ΟΙγΙίΒ (49,63) 
ΟαΟΟΟοο 00 
ομοιος (δο. ήχος πλαϊ τέταρτου) φθορά 

" ^ 

φθο ρα του πδ Ρβ 497 ί.6 (60) 


- 

φθο ρά 


Εε 173 (59) 


φθο ρα 


' _^_ 


Οΐοη 570 Γ.89ν 


€-<-·/ 5;: 

φθο ρα 
Ο ο ο 


ΚοιιΕ (59) 


Κοιι1ίΕχ6§: 


> — ν*-*^ ο- 

α —^ IX 


β <-■ 

φθο ρα τα 

^ η } 


νη γα 


κε δι γαβου γα 
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χαιρετισμός 


X 




χαι 

Ο Ρ Ρ 03 
# # 
χαιρετισμός 

·* 

χαιρετισμός: 


ρε 

1ι α ΟΡ Ο ΕΡΕΟ 
# # 




ΟΙγΙίΒ (54) 


»· ν_ 


» ^ ^ »· 

Ετερος χαιρετισμός: 


Ρε 497 ί.5ν (56-57) 




χαιρετισμός 


01γ1^Β” (60) ν§1. 3υο1ι 
άντικόνησμα υ. 
βυθογρόνθισμα 




χαιρετισμός· 


^ " ·>·^·*'^*ί>·> » 

έτερος χαιρετισμός ήτοι θέμα άπλοΟν. 


Ρ8θ3ΐηΙ (Ζ.368) 


χαι 

Ο Ρ 
# 


0& 

# 


ρε τι σμος 
Η Ε ΟΡ Ο Ρ Ε ΕΡΟ 
# # 


ΚοιιΙ:Εχ6§: 


^ > “ϊ* ί=^1. — -ΤΓ ^ > “ V· 


χαι 


χαι 




1 ^^^ Γ] ^ 


Κοι11^ (45) 


V ■> -Τίτ — 


χαι 




χαι 


ρε 


χαι ρε τι σμο ος 


ΗΡ 




βου 


χαμηλή 


?Χ >(ι 

χαμηλή, δ λέγεται και χαμηλόν 


ΡδΟ^πιΙ (Ζ.359) 
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χόρευμα 



χόρευμα· άλλο· 



χόρευμα 


Ρα 261 (34) 


ΡδϋαιηΙ (Ζ.360-361) 


1^173 (64) 




47 




χόρευμα ΚουΙίΕχεβ (ΡοΓίδοΙζιιπβ): 
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ψηφιστοκατάβασμα: νβΐ. ψηφιστόν 


Ψ 


ψηφιστόν, κατάβασμα, ψηφιστοκατάβασμα 


κατάβασμαν 


καταβασμα; . 




έτερον ψιφηστόν Ρο495 Γ2 (Τοϋ Β. 3 , 24-243) 


//.· 

ψιφιστον 

> 

ψϊφϊστον; 


Ρα 261 (18) 


Ρ6 497ί.4νιι. 5ν(15,49) 


άργόν κατάβασμα· 


7 ’ ’ ” 

καταβασμα·... 


7 

και καταβασμα·. 
ά ο 1ι 3 Ο ά 


ψηφ(στόν· 






ψηφιστοκατάβασμα ίε173 

Υ' ’Γ 

ψηφιστοκατάβασμα έτερον ψηφιστόν έτερον και άααλλως· 

ΡδϋαηιΙ (Ζ.366-367) 

— ^ 2> ’ ^ 


ψηφιστοκαταβασ<;ια>τα 


ελαφρού· 

ΟΙγΙίΒ” (9, 36) 


μετά 


[ρηφιστοκα τα ^ βα σμα 


Β 1ι οά ά ο 1ι οάο1ΐ3θΟ 


ΚουΙίΕχββ: (ίυΓ κατάβασμα νβΐ. άνάβασμα) 


V ^ 

^ ψη φι στο κα τα 


ψη φι στον 
Ρ Ε Ο 


3 - 


Κουΐί (22, 24) 


Τ1ι60(1(12) 


ψη φι στο κα τα χα 

^ ^ ^ ^ ^ Γ Γ ^ Γ ^ ^ ^ 

( 1 >) 




ν'— 






α φη φι στο κα τα βα 

^ - Λ Ρ π ί ·> ^ ^ ^ ^ 


σμα 


3 


(1|) 


ψηφιστοπαρακάλεσμα 


*ί 7> 

9 

ψη φι στον 
ο Η 3 


9 


<ν'2^** 4 

πα ρα κα λε σμα 
Η 1ι ά ο Η 


Τΐιβοά (36) 
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ψηφιστοσυναγμα 





ψη φι στο συ να γμα 


αίγΙίΒ” (42) 



ψη φι στον συ να γμα 'ηΐ6θά(13) 

1ι Ε Ο Η Ε ΟΡ Ο 

# # # 
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Παράρτημα 3. 

Βοηθήματα για τη μεταγραφή από τη Νέα Μέθοδο στο πεντάγραμμο 


Το παρόν Παράρτημα έχει ως στόχο τη διευκόλυνση της υπενθύμισης των σημαδιών της Νέας Μεθόδου εκ 
μέρους των φοιτητών. Επίσης, θέλει να κάνει διαφανή τον τρόπο μεταγραφής ο οποίος χρησιμοποιείται στο 
παρόν εγχειρίδιο για τη Νέα Μέθοδο. Οι μεταγραφές στο βιβλίο αυτό αποβλέπουν στην πιο κατανοητή 
παρουσίαση της ύλης στην ολότητά της και στην προσβασιμότητά της και για χρήστες, οι οποίοι έχουν 
δυτικοευρωπαϊκή μουσική παιδεία. Ποτέ μια μεταγραφή της βυζαντινής μουσικής στο πεντάγραμμο δεν 
μπορεί να αντικαταστήσει το πρωτότυπο, και πάντα ο ρόλος της μεταγραφής παραμένει επικουρικός. Η 
μεταγραφή στο πεντάγραμμο είναι ένα σπουδαίο επιστημονικό εργαλείο για τους μουσικολόγους, αλλά η 
ψαλμώδηση πρέπει να βασιστεί στη βυζαντινή παρασημαντική. Το παρόν Παράρτημα δεν προσφέρει πλήρεις 
καταλόγους σημαδιών και ήχων, παρά μόνο τα πιο σημαντικά στοιχεία για την παρούσα εργασία. Για 
περισσότερες πληροφορίες, ο αναγνώστης μπορεί να συμβουλευθεί διάφορα θεωρητικά της Νέας Μεθόδου. 


XXXI 




(ο 


^ - 

V· ■ 

€— _ ■/" « - 


-3 ·>.0 


-ί. 

-, τ> > 


^ -ρ^ 


-Ρ ο-^ 




ο-> “> 




“> ":> 


'τ> *> 


Εικόνα Π3.0. «Ψόδον τό άμάραντον». Αντιγραφή μικρογραφίας από το χφο ΒίΒΙίοίβοα Αοαάβπιίβί Κοπιάηβ §κ 1096, /. 
178ν. ♦♦♦ Αεξιά: τροπάριο της α' Ωδής του Κανόνα του Ακαθίστου, ποίημα Αγίου Ιωσήφ του Υμνογράφου. Προσαρμογή 
προς τον ειρμό «Ανοίξω τό στόμα μου» του Πέτρου Βυζαντίου (1825, σ. 70) σε ήχο λεγετο, από τον κ. Παύλο 
Χατζηπαπά, τον οποίο και ευχαριστούμε. 


ΧΧΧ11 



1. Προλεγόμενα 


Σε αντιδιαστολή με το Παλαιό Σύστημα, όπου η μελέτη των ύμνων και τροπαρίων γινόταν κατά το τρίπτυχο 
μετροφωνία - παραλλαγή - μέλος, στη Νέα Μέθοδο η διαδικασία εκμάθησης απλουστεύθηκε, 

περιλαμβάνοντας δύο στάδια: παραλλαγή και μέλος. Η σημερινή παραλλαγή χρησιμοποιεί τους λεγάμενους 
πολυσύλλαβους φθόγγους. Αποτελεί κατά κάποιον τρόπο ένα είδος σολφέζ, κατ’ έμττνευση δυτικών 
(γαλλικών/ιταλικών) μουσικοθεωρητικών έργων του 18ου αι. (Ρωμανού, 2006, σ. 41-42). 

Οι μονοσύλλαβοι φθόγγοι προέκυψαν από τα πρώτα επτά στοιχεία της ελληνικής αλφαβήτου, με τα 
οποία δημιουργήθηκαν οι παρακάτω επτά συλλαβές: Πα Βου Γα Δι Κε Ζω' Νη\ Στον Πίνακα 
Π.3.1. εμφανίζεται το λεγόμενο κανόνιο του α ήχου, με τα αντίστοιχα ηχομόρια (72 για την οκτάβα 
συνολικά, 30 ανά τετράχορδο). 

Πα Βου Γα Δι Κε Ζω' Νη' Πα' 


10 

δ 

12 

12 

10 

8 

12 



Οι μαρτυρίες των φθόγγων οι οποίες αναφέρονται κάτω από το κανόνιο, αποτελούνται από το 
αρκτικό του ονόματος του φθόγγου (π.χ. π για Πα, β για Βου κτλ.) και ένα λεγόμενο μαρτυρικό, το οποίο 
δηλώνει τα διαστηματικά συμφραζόμενα ενός φθόγγου και, κατά προέκταση, τον ήχο ή γενικότερα το γένος 
(διατονικό, χρωματικό ή εναρμόνιο) και τη χρόα (μαλακή ή σκληρή) στα οποία εντάσσεται ένας φθόγγος. Τα 
σύμβολα τα οποία χρησιμοποιούνται ως μαρτυρικά στο διατονικό γένος είναι τα εξής (βλ. Πίνακα Π.3.2). 





Ά: = 

Πίνακας Π.3.2. Τα μαρτυρικά για το 

ΊΧ. = -> Τ·0 

διατονικό γένος, σύμφωνα με τη Νέα Μέθοδο. 







Εκτός από τις μαρτυρίες φθόγγων, οι οποίες τοποθετούνται μέσα στα κομμάτια, συνήθως στο τέλος 
της κάθε φράσης, υπάρχουν οι εξής άλλες κατηγορίες σημαδιών: 

• Χαρακτήρες ποσότητας, για την καταγραφή των διαστημάτων, 

• χαρακτήρες χρόνου (έγχρονες υποστάσεις), για την ένδειξη μικρότερων ή μεγαλύτερων διαρκειών 
διάφορων φθόγγων στη ροή του μέλους, 

• χαρακτήρες έκφρασης (άχρονες υποστάσεις), για την ένδειξη διάφορων ποικιλμάτων και άλλων λεπτοτήτων 
της μουσικής έκφρασης, 

• φθορές. 

Στις επόμενες ενότητες υπάρχουν επιμέρους πίνακες, οι οποίοι σκιαγραφούν τις διάφορες 
προαναφερθείσες κατηγορίες σημαδιών. 
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2. Οι χαρακτήρες ποσότητας - σημάδια τα οποία δηλώνουν διαστήματα 

Τα βασικά ποσοτικά σημάδια είναι τα εξής (βλ. Πίνακα Π.3.3): 


Ταυτοφωνία 

^ Ίσον, 0 «βασιλιάς των σημαδιών» 

Ανιούσες φωνές 

Βαθμηδόν κινήσεις μιάς φωνής 
(διάστημα δευτέρας, σύμφωνα με 
τη δυτικοευρωπαϊκή ορολογία) 

Για το σχηματισμό 
πηδημάτων 

Ολίγον 

Πεταστή 

Οξεία 

(χρησιμοποιείται από μερικούς 
δασκάλους). Η πεταστή και η οξεία 
τίθενται συνήθως σε τονούμενες 
συλλαβές του ποιητικού κειμένου. 

>»· Δύο κεντήματα 

Κέντημα 

% 

^ Υψηλή 

Τα δύο παραπάνω 
σημάδια δεν στέκονται 
ποτέ μόνα τους, αλλά 
συνδυάζονται πάντα με το 
ολίγον, την πεταστή ή την 
οξεία 

Κατιούσες φωνές 

^ Απόστροφος 

Ελαφρόν (2 
φωνές κατιούσες) 

1.»— Χαμηλή (4 φωνές 
κατιούσες) 

Υπορροή (δύο φωνές κατιούσες συνεχόμενες) 


Πίνακας Π.3.3. Τα βασικά ποσοτικά σημάδια, σήμφωνα με τη Νέα Μέθοδο. 

Τα παραπάνω σημάδια συνδυάζονται με ποικίλους τρόπους, για να σχηματίζουν τα διάφορα 
διαστήματα τα οποία ψέλνουμε στα εκκλησιαστικά άσματα και τα ελληνικά δημοτικά τραγούδια. Ο Πίνακας 
Π.3.4 παρουσιάζει συνοπτικά τις πιο συνηθισμένες πλοκές. 
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Αρ. φωνών 

Διάστημα στην 
ευρωπαϊκή 
μουσική θεωρία 

Σχήμα 

Όνομα σημαδιών 

Σχήμα 

Όνομα 

0 

Πρώτη ή 
ταυτοφωνία 


Ίσον 


Ίσον με πεταστή 


Ίσον με ολίγον 

1 

Δευτέρα 

ΑΝΙΟΥΣΕΣ ΦΩΝΕΣ 

ΚΑΤΙΟΥΣΕΣ ΦΩΝΕΣ 

— 

Ολίγον 


Απόστροφος 


Πεταστή 


Απόστροφος με 
πεταστή υποκάτω 


Δύο κεντήματα 

2 

Τρίτη 

— V 

Ολίγον με κέντημα 
μπροστά (δεξιά) ή 
υποκάτω δεξιά 


Ελαφρόν 

(πήδημα) 



Συνεχές ελαφρόν 
(- 1 με γοργό και 
άλλη - 1) 

Ο 

Πεταστή με ολίγον 
από πάνω 


Υπορροή 
(-1 και άλλη -1) 

3 

Τετάρτη 


Ολίγον με κέντημα 
από πάνω 


Ελαφρόν με 
απόστροφο από 
κάτω 


Πεταστή με κέντημα 
από πάνω 

4 

Πέμτττη 

_ /■ 

Ολίγον με υψηλή 
μπροστά (δεξιά) 


Χαμηλή 


Πεταστή με υψηλή 
μπροστά (δεξιά) 

5 

Έκτη 


Ολίγον με υψηλή πίσω 
(αριστερά) 


Χαμηλή με 
απόστροφο από 
κάτω 


Πεταστή με υψηλή 
πίσω (αριστερά) 

6 

Εβδομη 


Ολίγον με κέντημα 
από πάνω και υψηλή 
δεξιά 


Χαμηλή με 
ελαφρόν από κάτω 


Πεταστή με κέντημα 
από πάνω και υψηλή 
δεξιά 

7 

Οκτάβα 


Ολίγον με κέντημα και 


Χαμηλή με 



\ 

υψηλή από πάνω 


ελαφρόν και 



ηΤ 

Πεταστή με κέντημα 


απόστροφο από 




και υψηλή από πάνω 


κάτω 


Πίνακας Π.3.4. Σύνοψη των φωνητικών χαρακτήρων της Νέας Μεθόδου (οι πιο βασικές πλοκές)( 
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3. Έγχρονες υποστάσεις - σημάδια τα οποία δηλώνουν ρυθμό 

3.1. Τα συνηθέστερα σημάδια 


Κάθε απλός χαρακτήρας δαπανάει ένα χρόνο πρώτο (ένα χτύπο). Εξαίρεση κάνει η υπορροή, που έχει δύο χρόνους πρώτους. Τα παρακάτω σημάδια προστίθενται στους χαρακτήρες ποσότητας, για 
να δείξουν αυξήσεις ή διαιρέσεις του χρόνου: ____ 


Κατηγορίες 

Όνομα 

Σχήμα 

Ενέργεια και παραδείγματα 


σημαδιών 







Χαρακτήρες που 

Κλάσμα 


Προσθέτει ένα χρόνο (+ 1); 



= 4 

αυξάνουν τη 






διάρκεια των 

Απλή 

Φ 

Προσθέτει ένα χρόνο (+1) 



- 4 

φθόγγων 







Διπλή 

»Φ 

Προσθέτει δύο χρόνους (+ 2) 



τι. - 



Τριπλή 

0 · Φ 

Προσθέτει τρεις χρόνους (+3) 


»0 · 

= ο 


Ίσιες 

Γοργόν 

Γ 

0 χαρακτήρας ποσότητας πάνω στο οποίο τίθεται το γοργό 

^ ^ Γ 

. π 


διαιρέσεις 



και 0 προηγούμενος χαρακτήρας διαρκούν ανά μισό χρόνο πρώτο: 

14. '/ί. 

.ϋ1 

Χαρα- 




Προσοχή στους συνδυασμούς ολίγου με δύο κεντήματα: 


κτήρες 




Πάντα το γοργό αφορά τα δύο κεντήματα 


που 






Ί V»- '/ί· 

ν-ί- ν/2.Α 

διαιρούν 


Δίγοργον 

γΓ 

Τίθεται στο δεύτερο φθογγόσημο μιας φόρμουλας και 

,Γ 

3 

το 

χρόνο 




διαιρεί το χρόνο πρώτο σε τρία ίσα μέρη (τρίηχο): 



■ ΙΠ 

πρώτο 


Τρίγοργον 

/■ 

Τίθεται στο δεύτερο φθογγόσημο μιας φόρμουλας και 
διαιρεί το χρόνο πρώτο σε τέσσερα ίσα μέρη (δέκατα έκτα): 




- ππ 







^/μ- Υη Υη- 


Άνισες 

Παρεστιγμένο 

•Γ 

Τίθεται στο δεύτερο φθογγόσημο μιας φόρμουλας και δείχνει άνισο τρίηχο. 


- 


διαιρέσεις 

γοργόν 

Η τοποθέτηση της στιγμής δείχνει, ποιό μέρος διαρκεί περισσότερο: 





Γ* 




■ V] 







Αΐ% ν'ϊ» 



Παρεστιγμένο 


Τίθεται στο δεύτερο φθογγόσημο μιας φόρμουλας και δείχνει 


- ΓΠ 



δίγοργον 

διάφορους συνδυασμούς ογδόου και δύο δέκατων έκτων. 

ο- 

νΜ νπ 





Η τοποθέτηση της στιγμής δείχνει, ποιό μέρος διαρκεί περισσότερο: 


= ΓΠ 







λ/μ ύ/η νπ 

^ ^ ^ 

Μη 4Λ4 

= τη 

Χαρακτήρες που 

Αργόν 

η 

Τίθενται πάνω από ολίγον που έχει υποκάτω δύο 


'Λ 

■ Π<) 

διαιρούν και 



κεντήματα και δείχνουν: 


>/*■ νΤ Ί. 

αυξάνουν 


Τριημίαργον 

Η 

α) ττ^ν διαίρεση του χρόνου των δύο κεντημάτων 


Η 

' η 4. 

ταυτόχρονα τη 

ή ημιόλιον 


και του προηγούμενου χαρακτήρα σε δύο ίσα μέρη. 



διάρκεια 


Δίαργον 

-1 

και 


-ν» 

’ η ο 

φθογγοσήμων 


η 

β) την αύξηση της διάρκειας του ολίγου με 1, 2 ή 3 







χρόνους αντίστοιχα 


'Λ'ί 



Πίνακας Π.3.5. Σύνοψη των πιο συχνά εμφανιζόμενων χαρακτήρων χρόνου της Νέας Μεθόδου, μαζί με τις αντίστοιχες μεταγραφές στη δυτικοευρωπαϊκή σημειογραφία^ 
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3.2. Το σύστημα δήλωσης του ρυθμού στη Νέα Μέθοδο: μια γενική επισκόπηση 


V Κατ^ χαρακτήρας φΟύγ 70 ΐ^ £;μτΓΐ:ρι£ 7 .ϊ:ι τη όιάρκΐΐα ενός πρώτου χρ6νι>χ> 

V Για την αύξηση ή διαΐρι^:στ| των ρυθμικών αξιών χρησιμοποιούνται οι εξής έγχρονοι οποστώσεις: 


κλάσμα 

απλή 

' και τα παραγωγό του: διπλή ** τριπλή 


τετραπλή **** 

γοργόν 

^ και τα παράγωγά του: δίγοργον ^ τρΐγοργον 

/■ 

τετράγορνον 

αργόν 

και τα παράγωγά του: τριημίαργον ή ημιόλιον 

Η 

δΐαργον 


κ.ο.κ. 


V Πίνακας των ρυθμικών αξιών: 
- Αυξήσεις: <ι_ 


Ο πρώτος χρόνος: 


Διαιρέσεις: 
- ίσες: 


ζ. 


- ανισες: 


■ Η" 

- ί— 


- 

= ^ ή 

= ϋ 
= η 

= -ΓΠ 

5 

- ^3^3^ 

6 

7 } 

η 

Ί~η 

Π33 

■03 


^ 


Γ 

ε_ ΐ- 


Ζ' 

ζ 

ΐ- 

ζ. 

/Π 

> 


/π 

.τζ 

: 7 ϋ 

Λπ 


= ϋ 1 


ί 

.ΞΓ3 










/■ 


Λ· 

:ώ 

ή}· 

ή: 

ή. 

ή} 


Πίνακας Π.3.6.α. Επισήμανση του ρυθμού στη Νέα Μέθοδο και δυνατότητες μεταγραφής στη δυτικοευρωπαϊκή 
σημειογραφία. 
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Διαιρέσεις και αυξήσεις: 

. Π) 

.ηι 

. Λ ο 

__ 1· 

ί-^ ^ 

-0 

;^ι 

' *ι 

II 

, _ 

}η 


Τ' 

II 

0 _ 

Γ 

_ 



= η ^ 

-πι 

^ - Π 

Ε— 1% 

-η.) -ΐ 

■η.χ 

- Π 


V Παύσεις ή σιωπές: 

- [ [αριστάνονται διαμέσου της βαρείας, σε συνδυασμό με απλή, διπλή, τριπλή ΐί,ο,κ, 

V = ): ν· = - ν· = -· ν·“' = - 


- Για τις παύσεις με διάρκεια μικρότερη ενός πρώτου χρόνου χρησιμοποιείται επιπλέον το γοργόν, 
ενδεχομένως και με απλή ή διπλή στιγμή, π.χ,; 






ν<^ 

V 

= ^ ’ ^ν·· 


-ί^ 


^ V 

II 

Γ 

-/*■>· 

V ^ =7*^^ 

\ 



V Βασικές αρχές ορθογραφίας για τις ίσες και άνισες διαιρέσεις: 

1. Ίσες υποδιαιρέσεις του πρδηου χρόνου καταγράφονται με γοργό ή παράγοντά του, άντσες με παρεστιγμένο ή 
δις παρεστιγμένο γοργό ή παράγοντά τους 

2. Το γοργό ή τα παράγονΐά του τοποθετούνται πάντα στο δεύτερο φθογγόσημο του συγκεκριμέ^'ου ρυθμικού 
σχήματος 

3. Η τοποθέτηση της μονής ή διπλής στιγμής κοντά στο γοργόν ή τα παράγοντά του δείχνει, ποια διάρκεια του 
σχήματος είναι μεγαλύτερη 

4. Για ίσες και άνισες διαιρέσεις: □ αριθμός των γοργών + I => τον αριθμό φθόγγων/αξιών του ρυθμικού 
σχήματος, π.χ. 


δύο γοργά + 1 => το ρυθμικό σχήμα έχει τρεις αξίες, δηλ. 



ΓΠ 


αλί.ά και 



5, Για άνισες διαιρέσεις: ο αριθμός των γοργών + τον αριθμό στιγμών + 1 => τον αριθμό υποδιαιρέσεων του 
πρώτου χρόνου, π.χ. 


δύο γοργά + μία στιγμή + 1 => σ πρώρς χρόνος διαιρέθηκε σε 4 τμήματα, αλλά το ρυθμικό σχήμα σποτελείται 
από τρεις φθόγγους/αξΐες, δηλ. ^ίΓς_ “ -Λ] 

δύο γοργά δΐιο στιγμές + 1 => ο πρώτος χρόνος διαιρέθηκε σε 5 τμήματα, αλλά το ρυθμικό σχήμα αποτελείται 


από τρεις φθόγγους/αξίες, δηλ. 




- ώ· 


Πίνακας Π.3.6.ρ. Ρυθμικά και μεταγραφικά (συνέχεια). 
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4. Αχρονες υποστάσεις - σημάδια τα οποία δηλώνουν ποικίλματα και έκφραση 


Σχήμα 

Όνομα 

Ενέργεια-εκτέλεση 

Παραδείγματα/Επισημάνσεις 

\ 

Βαρεία 

με βάρος 


—7 

Ομαλόν 

με ια)ματισμό 



Αντικένωμα 

α. με πέταγμα 

Αντικένωμα κάτω από απλό 
φθογγόσημο που διαρκεί ένα 
χρόνο πρώτο: 

ρ. ως κρεμαμένη 

Χαρακτήρας ποσότητας που 
έχει αντικένωμα με απλή από 
κάτω και απόστροφος με 
γοργό: 

0 πρώτος φθόγγος διαρκεί 

1 και ν-ι χρόνο και εκτελείται 
με ποίκιλμα 


Ψηφιστόν 

με δύναμη και 
ζωηρότητα 



Έτερον 

(παρακάλεσμα) ή 
σύνδεσμος 

ΐ6^3ΐο, με αδύναμο 
κυματισμό 



Σταυρός 

αναπνοή 

π ^^ =>. 

Κό ριφ) ©Ατε κρα ξα! 


Ενδόφωνον 

με κλειστό στόμα 

τε ρι ρεμ 


Πίνακας Π.3.7. Σύνοψη των βασικών χαρακτήρων ποιότητας (άχρονων υποστάσεων) της Νέας Μεθόδου. 


ίν 


1 
















5. Η Βυζαντινή Οκτωηχία κατά το Νέο Σύστημα 

5.1. Έλξεις και Αλλοιώσεις. Οπλισμοί για τη μεταγραφή των ήχων της Νέας Μεθόδου 
στο πεντάγραμμο'^ 


Μεταρρυθμισμένη Βυζαντινή 
σημειογραφία: 

Έλξεις 

Τμήματα 

Διευρυμένη 

Δυτική σημειογραφία: 
Αλλοιώσεις 

Υφέσεις 

Διέσεις 

Υφέσεις 

Διέσεις 

Ρ 


2 





4 





6 

ι. 

% 

/ 


8 

% 


(/ 


10 

ί. 

% ) 


Πίνακας Π.3.8. Έλξεις στο Νέο Σύστημα και αντίστοιχες αλλοιώσεις για τη μεταγραφή στο πεντάγραμμο. 


Γ 

V ^^ Γ 

<ί 'ΧΧ. 



βαρύς 
έκ τού Γα 
διατονι>αί>ς σκληρός 



7ΐλ. δ’ 

διατονικός μαλακός 


ϋ ϋ ^ 

ύ’ 

διατονικός σκληρός 

πλ.δ' 

β' 

χρωματικός μαλακός 

1 ^- '' ^ ^ 


Πίνακας Π.3.9. Η σημασία των συμφραζομένων για μια σωστή μεταγραφή των αλλοιώσεων στο πεντάγραμμο: Οι 
βυζαντινές έλξεις λειτουργούν σχετικά με τον ήχο στον οποίο βρίσκονται, ενώ οι ευρωπαϊκές αλλοιώσεις λειτουργούν 
απόλυτα. Το ίδιο σημάδι έλξης της βυζαντινής μπορεί να μεταφερθεί με διαφορετική αλλοίωση στο πεντάγραμμο, όταν 
αλλάζουν τα διαστηματικά συμφραζόμενα. 

Πηγές Πινάκων Π.3.8-9: Αλεξάνδρου, Μαρία. (2010). Εξηγήσεις και μεταγραφές τής βυζαντινής μουσικής. Σύντομη 
εισαγωγή στον προβληματισμό τους. Θεσσαλονίκη: ΙΙηίνεΓδίΐγ Ξΐυάίο ΡΓ6δδ, 62. Με την ευγενή παραχώρηση του 
προαναφερθέντος εκδοτικού οίκου. 
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Ήχος «' καί τίΛ· α' 


Όνομα του ήχίϊΐί 

Πλήρης άρκτική μαρτυρία 

ΌπΑισμός, βάση^ 

(ΛΪοτημα 

Πηγές, σχόλια 

Ήχος ίσω ιτρώτος 

Ήχος ^ Πα 9 

' · * 

θίωρΐμιχύ^^ τ, Α', ο. 
247^255. Μαυροευδης, 

Τρόϊ?^[, 0,112-116. 

Ήχος έξω πρώτος 
(τετράφίιτνός) 

/ 

Ήχος ^ Κ£ * 

= * ' * 

Κόράς, δ.τι^ τ. Α', ο, 311-316- 
Μαοροΐΐ^ής, δ.η., σ'- 11^-123- 

Ήχος πλάγιος 
τού πρώτου 

Ήχος^ς Πα<ϊ 

- ύπΛαΰς, γιώ πΑπαδικά μέΑηϊ 

^ (1^ # * 1 

^ --—1 

- τιρ4φ«ν(>τ ίτιχηραρυ*^: 

ίκ 

Κίϊρας, άΜ^ Τ- Α', ΰτ, 2ΐ)3-300. 
Μαυραειδής, ΰ.ιτ., σ. 11ι6-119. 

Ήχος πλάγιος 
τού πρώτου 

τετράφωνος 

Ήχοςίτη Πίΐγ"-^ 

γώ κβί 

οτιχηρα^ΐίίά μέλη: 

4 .^ - »' 

-· άνάΛαγα μΐ τήν πορεία τού 
μέλους^ οί φθόγγοι Ζω' κηι 
Βου' μπορούν να 

παροιχτιαοτούν με Οφεση 6 
μορών [? 

Καράς, ΰ.π„ τ, Α', ο, 301-304. 
Μαυροευδής, δ.π., σ. 123-124. 

Ήχος πλάγ^ 
τού πρώτου 

Είρμαλογικύς έ< 
τοΰ Κε 

Ήχοςΐ^3}-^Κε 

- ώς ι;£τράφ<ιΜ}ς: 

!■''. · °" 

Καρώς,ί,τί.,τ,Α-,σ. 320-326, 
Τπϊϋ ιδίοο, Μΐθοΰος', 1- Α', 

107* 

/ 

Ήχος^”η-^Κεψ(ή4 Κε,)- 

- ώς ^Εφί^ινοι; (ιλϊι5<^ 

ΰ · 

Ήχος πλάγιος 

τού πρώτου 

πεντάφωνος 
φθορικός 

Ήχος ΐτ ^ Πλ ^ 


τ. Β', ο. 

44-47, Μαυ^οεώής, Λπ„ σ, 
134-136. 

Ήχος ττλάγίος 
τοΰ πρώτου 

δίφωνος φθορικάς 
νάος 

Ήχοςίτ ^ Παγ— 

|/. · * ' 

Καοάς,ί,π, τ Α', ίϊ. 326^1. 
Μαυοοείι&ής, ό.π., σ. 14θ-149 
[μέ πάνς^ μέ^ος τής 
κΛίμακας όπως οτάν τιΑ* α' 
ίφμοΛογοίό ^ τον Κί 
ίϊίϋφωνο). 


Πίνακας Π.3.10.α. Οπλισμοί για τις κλίμακες του α' και πλ. α' ήχου. 

Πηγές Πινάκων Π.3.10.α-ε: Αλεξάνδρου, Μαρία. (2010). Εξηγήσεις και μεταγραφές τής βυζαντινής μουσικής. Σύντομη 
εισαγωγή στον προβληματισμό τους. Θεσσαλονίκη: ΠηίνοΓδίΐγ Ξΐυάίο ΡΓΟδδ, 64-68. Με την ευγενή παραχώρηση του 
προαναφερθέντος εκδοτικού οίκου. 
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^χοςβ' 


Όνομα του ήχου 

Πλήρης άρκτική μαρτυρία 

'Οπλισμός, βάση, 
σύστημα 

Πηγές, σχόλια 

Τ^χος δεύτερος 

μαλακός 

χρωματικός 

Ήχος ^ Δι 


Κόράς, ό.π^ τ. Β', σ. 4-11. 
Μαυροειδής, Τρόποι, σ. 149- 
151. 

Ήχος μέσος τού 

δευτέρου 

χρωματικός 

Ήχος Βου-^ 

Ιλ.,-" 

— ► Όταν τό μέλος κινιίται 
γύρω από τό Βου, τό Πα 
ίλκεται πρός αυτόν και 
όημιουργείται άκουσμα 

διατονικού Αεγέτου στό κάτω 
πεντάχορδο 

Κόράς, δ.η., τ. Β’, σ. 12-16. 
Μαυροειδής, ό.π., σ. 151-152. 

Ήχος έσω 

δεύτερος (ή 

πλάγιος του 

δευτέρου 

μαλακός) 

χρωματικός 

είρμολογικός 

- συνηθίστερα ώς: 

Ήχος(ίσα<^ Πα«^ (ή-^) 

^ * 

Κόράς, ό.π., τ.Β,σ. 21-38. 
Μαυροειδής, άπ., σ. 152. 

Ό ϊδιος ερευνητής 
σημειώνει (άπ.λ* "Αν και τα 
διαστήματα αυτού του έσω 

Β' ήχου είναι μαλακά, η 
δομή του είναι αντίστοιχη 
προς εκείνη του Πλαγίου 
του Β' του σκληρού 
χρώματος (...) Γι' αυτό και 
χρησιμοποιεί τη φθορά του 
πλαγίου ήχου, ιδιαίτερα 
όταν βάση έχει το Πα, 
δηλώνοντας έτσι και μια 
μελική συμπεριφορά 

αρκετά παρόμοια.” 

- Γιά έζήγηση παλαιού 
στιχηραρικού μέλους στόν 
ήχο έσω δεύτερο έπΙ τού 
Βου, βλ. παρακάτω Παρ. 
9.2.1Π. 

- εμφανίζεται και ώς: 

Ήχος(έσωΙ*ζ Βου^^ (ή-^) 


Ήχος(έσω)^ Νη-θ:> 

1** - · · ' 


Επισήμανση: Ό οπλισμός πού άντιστοιχεϊ στο β' ήχο σύμφωνα μέ τον υπολογισμό διαστημάτων τής Επιτροπής τοΰ 
1881-3 (δηλ. διαστήματα 8-14-8) είναι: 



Πίνακας Π.3.10.ρ. Οπλισμοί για κλίμακες του β' ήχου. 
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Όνομα τον ήχου 

ΠΛήρΓίς άριτΐΐκη μαρτυρία 

ΌπΑιαμός, βάση, 

σιχτυημα 

Πηγές, σχόλια 

Ήχος ττΜγιςις 

του δεοτέρου 

σκληρός 
χρωματικός 

Ήχος Πα 


β'.πν τ. Β', σ. 56^. 
Μαυα^ι&ής β.π., ςτ. 

' ΣνχνΛ γϊνξται 
μΐΐκτής κλίμακας, όπον 
ίϊώνω τετράκ<ϊρ&ο ίϊναι 
διατονικά 

Ήχος πλάγιος 

τοϋ. δίυτερου 

τετράφωνος καΐ 
δίφωνος (ή μέσος) 
σκληρού 
χρώματος, 
είρμοΛογίκός 

Ήχος ^ ^ ή* 

Ήχος 4 Γί%Γ 


Κοφάς, ΐ. Β', ο. βΰ-βΟ. 

Μαυοοΐιδής, Λπ., ο. 155-1%. 

Οί πί$υΜτάίί^ι 

θΐΐ^ρητΕΗΟΐ ΐΐ9όρλ^πύυν γώ 
τά ΕΪ^μοΛογικα μ^τ] τΟν 
πΛ. Ρ“ ήχον τή χρήση τής 
μιχΛακής κΛίμακας τον β* 
ή)(θϋ καί ^ντίοτροφΑ, γιώ 
τά ίίρμοΛογικ^ μ^λη ϊον β' 
ήχον, τή χρήση τής οκΑηρής 
κλίμακας τύύ πλ ρΤ ήχον 
(πρβΑ. π.χ. Εύθυμιάδης, 
Μα&ήμίττα, σ. !%Φ^76^ 411·· 
421. Παν£ΓγιααόποΐΑΑ€?ς, 

θιωρϊα. α. ΙβΙ-ΐΜ, 212^221). 

- £ι>μφϋΐνα μέ τάν Καρά 

[πρ^λ ί-π-, τ. Β', ο. 27, 79- 
βΟ)^ ιβ διαστήματα τού πλ. 
ρ ΐϊρμαΛογ(ΐοοϋ ίΕναι 

οκΛηρά ένώ τΑ δΕΟοτήματα 
τού ρ' ίϋρμαΛογίκσύ ιίναι 
μαλακά πορ" ΑΛο πού οϊ 
φθορές καΐ τά μαρτυρικά 
συνήθως δήΑώιΛυν τήν 
άντίβετη χρΰα. 

- Ο ΜανροΕίδής (δ.π^ ο. 156} 

ύπογραμμίςει ""τη 

οχ«ικότητα τον 

διαχωρισμού Οΐ ΟΚΛηρίί ΚΛι 
μαΛαιεΟ." 

- μετατίθεται καί μια φωνή 
κάτω, μέ τή φθορά τοΰ ρ' 
ήχου: 

Ήχος ^ «5~, Δι·^ 

Ήχος 4 Βο? ^ 


Ήχος πλάγιος 

τού δευτέρου 

τρίφωνος ή 

Νίνανώ 

- ώς πλ. Ρ' τρίφωνος; 

Ήχος ^ — Δι ^ 

- ώς αυτοτελής ήχος: 

Ήχος Νενανώ Δι ^ 

|«'·..»' 

Χαράς, ί.ιτ., τ. Β', ο, 82-90- 
Μανίοΐιίίής, 6,π-, ο. 557-150. 

- ΚβΙ στύ νινανώ γίνξται 

ονχνά χρήση μίικτής 
κλίμακας, ίπίώή "η 

χρωματική συμπεριφορά 

εναΛλόσεται οιχπηματικά 
με τη ί^ιατανική του 
τετραχάρδησ τον Δ' ήχΟν*^ 
ίδ,ιτ.ρ 0.157). 

- Ή πρώτη κΛιμακα^ σέ 

άμιγώς χρωματική ή (Τέ 
μεικτή μορφή (ή ακόμα μέ 
δύο σνζιυνμίνια χρωματικά 
τίτράχορδα Πα-ώΐ-Νη') 

χρησιμΟποιίΐτα ι καί από τόν 
πΑ- δ' χρωματικά ήχΟί βλ. 
Χαράς, ά.π., τ. Β', σ. 91-100. 
ΜαυρσΕιδής, ά.π., ο. 156-159, 

- ώς χρωματικός: 

X 

Ήχος ^ Δι-^ 

4 “"· - ■' 


Επισήμανση; Ό όττλισμος πού άντιστοιχίΐ στο πλ. β' ήχο σύμφωνα μέ τόν ύπολογισμο διαστημάτων τής Επιτροπής 
τού 1881-5 (δηλ, διαστήματα ά-20'4) είναι; 


Πίνακας Π.3.10.γ. Οπλισμοί για κλίμακες του πλ. β' ήχου. 
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^Ηχοζ V και βαρύς 


Όνομα τού ήχου 

Πλήρης αρκτική μαρτυρία 

Όηλισμός, βάση, 
σύστημα 

Πηγές, σχόλια 

Ήχος έσω τρίτος, 
άτιΑοΟς ή τής 
ηαπαδικής 

Ήχοςι^"^ Γα4 ή 

Ήχος Χϊ Γα^ 

' 

Κόράς Λπ., τ. Α*, σ. 272*280. 
Μαυροιιόής Τρόποι, σ. 139· 
142. 

- Σύμφωνα μέ τόν Καρά, ό 
γ' ήχος €ΐναι σχΛΓ)ρός 
διατονικός. Ή ί^/ίσχ£ 

παρατηρούμενη χρήοη τ^ 
φβοράς % στήν άρχική 

μαρτυρία τού ήχου (ή όποια 
συνεπάγει καΐ τή χρήιτη 
άντΐστοιχων μεσομαρτυ- 

ριών), δηΛωνει άνοδική 
πορεία τού μέλους καί όχι 
άντικατάσταση τής σκληρής 
χρόας άπό μαλακή (βλ 
ιδίως Μαυροειδής ό.π., σ. 
141,143,101 102^ 

Ήχος μέσος 

τρίτος, 

στιχηραρικός καί 
είρμολογικός 

ΉχοςΓ" “Γα^ «ο ή 

"ϊΐχος Χ,Χ Γα ^ 


Κόράς ό.π., τ. Α, σ. 274-278. 
Μαυροειδής δ.η., σ. 141. 

• Τό Βου είναι φυσικό όταν ό 
γ* ήχος μεσάζει ή 

παραμεσά^ει (π.χ. στό Ή 
Παρθένος σήμερον).* Καράς, 
ό.π. σ. 275-277. 

Ή- 

χος 

βα¬ 

ρύς 

μα¬ 

λα¬ 

κός 

δια- 

το- 

VI- 

κός, 

γιΛ 

πα- 

πα- 

δι- 

κά 

μέ- 

λη 

Βαρύς 

άπλοΟς 

(ή Ρ' 

διατονικός) 

Ήχος;^ Ζω^ 

1. ' ' ' 

Καράς άπ., τ. Α', σ. 331-346. 
Μαυροειδής 0.Πν σ. 13Μ34. 

- Γιά τά παλαιά μέλη: Τόν 
Δζοηότην και Αρχιερέα, 
Άνωθεν οί ηρο<ρήται τού Αγ. 

I Κουχουζέλη καΐ τό 
Αλληλουϊάριον "τό κοινόν" 
τού θεοδούλου, ό Καράς 
(ό.π., σ. 339-341) σημειώνει 
τή χρήση τού μέσου 
χρωματικού βαρέος ήχου: 

Ήχος Ζω"^ μέσος 

Πρωτό- 
βαρυς 
(μέσος τού 
έσω α*) 

Ήχος Πα <? ϊζ-χ 

44"* 

Πεστε· 
νιγκιάρ 
(μέσος τού 
νάου) 

Ήχος-ίτ^ Πα^(;^)>/Λ 

♦ <: 77 

Βαρύς 

τετρά- 

φαχνος 

Ήχος ^ Ζω ή 

Ήχος ^ Ζωί, 

&4Ι' . . ■ ' 

9. «1 σ 

Βαρύς 

έπτά- 

φωνος 

Ήχος φ Ζω 1.1, 

^4ί · · * 

« (πσν δ'φ<λΐνο καί ^‘<ρωνο 
βαρύ, τό Γα γίνηαι φίλσικό 
( 1; ), όταν τό μΜος κατιβαίν7( 
ηρός τό κάτω Ζω 

Ήχος πλάγιος 

τού τρίτου ή 
βαρύς έκ τού Γα, 
στιχηραρικός καί 
είρμολογικός 

Ήχος Γα ^ 

. · · ' 

ΚαράςΛΠν τ. Α ,σ. 281-288. 
Μαυροειδής ό.π.,σ. 142-143. 

- Ενίοτε έμφονί4εται και μέ 
τήν άρκτική μαρτυρία: 

Ιϊχος ^ -'^Γα ^ 

(Καράς ό.π., σ. 281). 

Ήχος πλάγιος 

τού τρίτου ή 
βαρύς άπό τό Ζω 
ύφεση 

Ήχος ^ Ζω·^ 

ι. · ' ' 

Καράς δ.η^ τ. Α , σ. 288-292. 
Μαυροειδής 8.Π., σ. 144. 


Έττισήμανση: Ή κλίμακα τοΟ μέσου τού νάου (πεστενιγκιάρ) άνήκει στο χρωματικό γένος. 


Πίνακας Π.3.10.δ. Οπλισμοί για κλίμακες του γ' και βαρέος ήχου. 
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"Ηχος 5' και ηλ· δ' 


Όνομα του ήχου 

Πλήρης αρκτική μαρτυρία 

Όπλισμός, βάση, 
(τύστημα 

Πηγές, σχόλια 

Ήχος τέταρτος 
τής παπαδικής 

/ 

Ήχος Δι V 

!■' · · · · 

Καράς, δ.η., τ. Α’, σ. 305-310. 

Μαυροει&ής, Τρόποι, α. 110- 
112. 

Ήχος τέταρτος 
στιχηραρικός 

1 

Ήχος ^ Πα 9 


Καράς, 0.η.^ τ. Α\ σ. 262-269, 

356-360. 

Μύυροειδής, ό.η., σ. 128-130. 

Ήχος λέγετος 

- γενική μαρτυρία: 

Ήχος λέγετος Βου 

- ώς πλ. β* ή β' 
διατονικός: 

* * 

Καράς ό.ττ., τ. Α , σ. 255-262. 
Μαυροειδής, απ., σ. 124-128. 

- ώς μέσος τού δ’, γιά σύντομα είρμολογικα μέλη, 
με την ά^ιοποίηση των κλιμάκων τού δ' καί πλ. δ’: 

Ήχος / Βου ί, ^ · 

Ήχος μέσος τοΟ 
τετάρτου ή 

Λέγετος μαλακός 
χρωματικός 

/ 

Ήχος «Λ» Βου ή 

Ήχος </' Δι 

' 

Καί^ς, δ.η., τ. Β’, σ. 16-21. 

Μαυροειδής, ό.π., σ. 126, 152. 

- βΛ. Παρ. 16.3. 

Ήχος πλάγιος 

τού τετάρτου 

Ήχος ίί Νη 9 . ή 

Ήχος ίτ οΛ Νη < 1 , 

' ' ' 

Κόράς, άπ., τ. Α , σ. 239-247, 

Μαυροειδής, άπ., α. 107-110, 
98-99. 

• £τά πλαίσια τού Νέου 
Συστήματος, ό πλ. τού δ’ 
Θεωρείται ώς "βασικός ήχος 
αναφοράς της Οκτωήχου", 
ώς "θεμελιώδης κλίμακα, 
από την οποία παράγοντα ι 
όλες οι δομές" (ό.π., σ. 107, 
83). Στή θεωρία τού 
Παλαιού Συστήματος, 

αυτόν τό ρόλο ίπαιζε ό 
πρώτος ήχος: βλ. τόν τροχό 
τού Αγ. Τωάννου τού 
ΚουκουζΜη (διυάγ Οεουρ, 
Κ(ηιατΙα, σ. 12-13) καί τόν 
Ανώνυμο τού χφου ΕΒΕ 899, 
φ. 9α (Στάθης, "Εξήγηση", σ. 
353). 

Ήχος πλάγιος 

του τετάρτου 

τρίφωνος 
ε'ιρμολογικός 

Ήχος ^ ^ - Γα <ί. ή 

Ήχος Χί: Γαί,(ώς τρίτος 
τού μαλακού διατόνου) 

· 

Κόράς, δ.π., τ. Α’, σ. 347-356. 

Μαυροειδής, δ.π., σ. 108,143. 


Πίνακας Π.3.10.ε. Οπλισμοί για κλίμακες του δ' και πλ. δ' ήχου. 

Σχετικά με το λεγόμενο λέγετο μαλακό χρωματικό χρειάζεται περαιτέρω μελέτη στο φως της προφορικής παράδοσης του 
Οικουμενικού Πατριαρχείου.^^ 
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5.2. Μαρτυρίες φθόγγων 


ΓΕΝΗ 


Διατονικό, 
(χρόα μαλακή) 


Χρω- 

μα- 

τι- 

κό 


Εναρμόνιο 
(ή σκληρό 
διατονικό) 


α', πλ. α 
δ', τιλ. δ' 


Χρόα 

μαλακή 


Χρόα 

σκληρή 



ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ 


ν', βαρύς 

όταν 

βαδίζουν 

κατά 

τριφωνία 


Τα τέσσερα μαρτυρικά 

Τ.Χ. - >/4ί^νβ. - I 

επαναλαμβάνονται σε 
διάστημα πέμπτης 
{τετραφωνίας)/οκτάβας 
(επταφωνίας). 

Το χαμηλό Ζω έχει ως 
μαρτυρικό τη βραχυ- 
νραφίατου βαρέος: 

Τα δύο μαρτυρικά 

εναλλάσσονται σε Ρ-*»· 
διάστημα τρίτης 
(διφωνίας) 

Τα δύο μαρτυρικά 

-- & 

. * 

εναλλάσσονται σε 
διάστημα τρίτης 
(διφωνίας) 

Τα τρία μαρτυρικά 

Χ"1_ - /Χ 

επαναλαμβάνονταισε 
διάστημα τετάρτης 
(τριφωνίας) 


Πίνακας Π.3.11. Σύνοψη μαρτυριών της Νέας Μεθόδου, με την ένδειξη αντίστοιχων αλλοιώσεων για μεταγραφή στο πεντάγραμμο. 


νίί 
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5.3. Φθορές - σύμβολα μεταβολής 


^λΑ. 



διαρκής δίεση; τοποθετείται στο φθόγγο Γα και ζητεί το Βου με δίεση 

(6 μόίχα) . 

διαρκής ύφεση: τοποθετείται στο φθογγο Κε και ζητεί το Ζω με ύφεση 
(6 μόρια): βλ. περιγραφή του γ ήχου 






^ κλιτόν 
^ ζυγός 
σπάθη 


χρόες 


Πίνακας Π.3.12. Σύνοψη φθορών της Νέας Μεθόδου, με την ένδειξη των αντίστοιχων ήχων και φθόγγων. Εάν μια φθορά τίθεται σε έναν άλλο φθόγγο από τον οικείο της, 
συνεπάγεται μια μετάθεση του αντίστοιχου ήχου σε άλλη μελωδική βαθμίδα. Σε τέτοιες περιπτώσεις δεν υιοθετείται ο οικείος οπλισμός του ήχου, αλλά πρέπει να μεταφερθεί 
αντίστοιχα, σύμφωνα με την καινούργια βάση.^^^^ Για τη διαδικασία εύρεσης του καινούργιου οπλισμού, πρβλ. π.χ. τη λύση της Άσκησης 4 για το «Ήτω ή δόξα Κυρίου» (κεφ. 11, 
Κριτήριο αξιολόγησης 6 του παρόντος εγχειριδίου). 
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5.4. Το ζήτημα της μεταγραφής των μικροδιαστημάτων 


Ο μελετητής μπορεί να βρει στην ελληνική και διεθνή βιβλιογραφία ποικίλους τρόπους μεταγραφής των μικροδιαστημάτων της βυζαντινής μουσικής στο 
πεντάγραμμο. Τα σύμβολα τα οποία υιοθετήθηκαν στο παρόν εγχειρίδιο χρησιμοποιούνται και στις σύγχρονες παρτιτούρες ανατολικής κλασικής μουσικής 
και προέρχονται από τη μονογραφία του Μ. Μαυροειδή, Οι μουσικοί τρόποι στην Ανατολική Μεσόγειο. Ο βυζαντινός ήχος, το αραβικό μακάμ, το τούρκικο 
μακάμ!^ Μια ανοιχτή συγκριτική λίστα σημείων αλλοίωσης σε διάφορες εργασίες ή από διάφορες μουσικολογικές συζητήσεις υπάρχει στον Πίνακα Π.3.13. 


Μεταρρυθμισμένη 

Βυζαντινή 

σημειογραφία: 

Έλξεις 

Τμήματα 

Διευρυμένη Δυτική σημειογραφία: Αλλοιώσεις 

Υφέσεις 

Διέσεις 


Υφέσεις 

Διέσεις 

Μαυροειδής 
(1999, σ. 

45, 49) 

Γιαννέλος 
(2009, σ. 
61) 

Αλεξάνδρου 
(2010, σ. 

62) 

Συζήτηση 

Καϊμάκης 

και 

Αλεξάνδρου, 

14.11.2011 

Μαυροειδής 
(1999, σ. 

45, 49) 

Γιαννέλος 
(2009, σ. 
61) 

Αλεξάνδρου 
(2010, σ. 

62) 

Συζήτηση 

Καϊμάκης 

και 

Αλεξάνδρου, 

14.11.2011 

Πρόταση Α. 

Αίζου, 

(14.11.2011) 

Ρ 


2 



<1 



ί 


1Γ 


Ρ 


4 










ρ 


6 


\ρ 










8 








1 
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Πίνακας Π.3.13. Σύγκριση συμβόλων για την πιστότερη μεταγραφή των μικροδιαστημάτων της βυζαντινής μουσικής στο πεντάγραμμο: Μια ανοιχτή λίστα. 

Μια εξαιρετικά λεπτομερή επισήμανση μικροδιαστημάτων, με διαβαθμίσεις συμβόλων ανάλογα με διάφορες ιστορικές μετρήσεις διαστημάτων του 19®^ και 
20®^ αιώνα, προσέφερε ο Γ. Χατζήμιχελάκης (2013, βλ. π.χ. σ. 458, Πίνακας 59). 

Πρέπει να τονιστεί όμως, ότι καμιά μεταγραφή δεν μπορεί να αποδώσει όλες τις λεπτές διαστηματικές αποχρώσεις οι οποίες γίνονται κατά την 
ερμηνευτική πράξη των ψαλτών, ειδικά στην περίπτωση έλξεων, οι οποίες αποτελούν φθόγγους μη σταθερού τονικού ύψους, που βρίσκονται «εν κινήσει» 
προς έναν αντίστοιχο δεσπόζοντα φθόγγο."" 
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6. Βοήθημα για την επισήμανση μέτρων 


Για μελέτες οι οποίες εστιάζουν στην παλαιογραφία και τη μορφολογία και ανάλυση βυζαντινής μουσικής, καθώς και για τη διεύθυνση ψαλτικού χορού, 
είναι πολύ χρήσιμη η διαίρεση του μουσικοποιητικού κειμένου σε συνεπτυγμένα μέτρα. Στον Πίνακα Π.3.14 υπάρχουν μερικές βασικές αρχές σχετικά με το 
προαναφερθέν θέμα: 



Επίπεδα ρυθμικής οργάνωσης 


1. 

Απλούς χρόνος 


2. 

Δίσημα και τρίσημα μέτρα 


3. 

Συνετττυγμένα μέτρα: 


- 

Βασικό μέτρο είναι το τετράσημο: δείχνεται με απλές διαστολές στην αρχή και 


ΤΟ τέλος Τ01) μέτρου. Μετριέται σε δύο κινήσεις, έπως το βΠβ Ιιεθλ ο 

- 

Σύνθετα μέτρα (σύμφωνα με Σ. Καρά): 



V πεντάσημο: 3 + 2ή2 + 3'=> 

2 κινήσεις 

II ^ Τ II 


V εξάσημο: 2 + 4ή4 + 2ή3 + 3'Φ 

^ κινήσεις 2 κιντ^σεις 

6 ^ 

II 1 II 


Ιδιαιτερότητα: απλό εξάσημο μέτρο: 2 + 2 + 2 >=> 

1 1 


Vεπτάσημο: 4 + 3 ή3 + 4'=> 

ιΡ τ II 


πάντα σε 3 κινήσε,ς 

7 ^^ 


2 + 3 + 2 -Φ 

II 1 1 II 


V οκτάσημο: 3 + 3 + 2ή3 + 2 + 3ή2 + 3 + 3 Φ 

3 κινήσεις 

II* τ Γ II 


Πίνακας Π.3.14. Επίπεδα ρυθμικής οργάνωσης και βοήθημα για την επισήμανση σύνθετων μέτρων σε παρτιτούρες με την αναλυτική σημειογραφία της Νέας Μεθόδου. 
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Κααδΐοά, Ιοτ^οη. (1966α). Ιηΐοηαΐίοη /οΓ/ηί/ΖίΖΛ’ αηά πιοάαΐ 8ί§ηαίιινβ8 ίη Βγζαηίίηβ ηΐΗ8ί€αΙ πιαηΗ8€ήρί8. ΜΜΒ, δυύδίάία 
VII. Όοροηΐια^οη: ΜυηΕδ^αατά. 

Ττοοίδ^ατά, Ούτίδΐίαη. (2011). Βγζαηίίηβ Νβηπιβ8. Α Νβνν Ιηίνοάηβίίοη ίο ίΗβ ΜίάάΙβ Βγζαηίίηβ Μη8ίβαΙ Νοίαίίοη. ΜΜΒ, 
δυύδίάία IX. ΌοροηΕα^οη: Τπδουΐαηυιη Ρτοδδ. 

Σημειώσεις τέλους για το Παράρτημα 3 


^ Ο Πίνακας Π.3.4 στηρίζεται σε: Ραηίΐηι (1971, σ. 181, όπου μπορούν να βρεθούν και οι συνδυασμοί σημαδιών για 
πηδήματα μεγαλύτερα της επταφωνίας-οκτάβας). Καράς (198Θ, τ. Αξ σ. 46-47, επίσης με πλήρη αναφορά συνδυασμών). 
Ττοοίδ^ατά (2011, σ. 43-44). Κααδΐοά (1966α, “Κογ”). Γιαννόπουλος (2011, σ. 7). 

Ο Πίνακας Π.3.5 στηρίζεται σε: Γιαννόπουλος (2011, σ. 8). Χρύσανθος (1832, § 118-128, 144-207). Ραηίΐηι (1971, σ. 
185-196). ΟίαηηοΙοδ (1996, σ. 53-57). Γιαννέλος (2009, σ. 36-42). Καράς (1982, τ. Αξ ιδίως σ. 134-170). Κωνσταντίνου 
(2013, σ. 56-57). 

Ο Πίνακας Π.3.6 στηρίζεται στην εξής βιβλιογραφία: Χρύσανθος (1832, § 118-128, 144-207). Ραηίΐηι (1971, σ. 185- 
196). ΟίαηηοΙοδ (1996, σ. 53-57). Γιαννέλος (2009, σ. 36-42). Καράς (1982, τ. Αξ ιδίως σ. 134-170). Κωνσταντίνου 
(2013, σ. 56-57). Προέρχεται από: Αλεξάνδρου (2015, σ. 257). 

Ο Πίνακας Π.3.7 στηρίζεται σε: Χρύσανθος (1832, § 129-136). Γιαννόπουλος (2Θ11, σ. 9-1Θ). Γιαννέλος (2ΘΘ9, σ. 33- 
35). Για περισσότερα στοιχεία, πρβλ. Καράς (198Θ, τ. Αξ σ. 18Θ-219). Ττοοίδ^αηΐ (2011, σ. 43-44). Κααδίοό (1966α, 
“Κογ”). 

Οι Πίνακες Π.3.8-10.α-ε προέρχονται από: Αλεξάνδρου (2010, σ. 62-68). Οι πίνακες με τους οπλισμούς βασίζονται 
κυρίως σε: Καράς (1982, τ. Α'-Βή και Μαυροειδής (1999, σ. 87-192). 

Ευχαριστούμε τον Αρχοντα Πρωτοψάλτη της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κ. Π. Νεοχωρίτη (Ιάσιο, 14.7.2017). 

Ο Πίνακας Π.3.11 στηρίζεται σε: ΟΐαηηοΙοδ (1996, σ. 76, 78). 

Ο Πίνακας Π.3.12 στηρίζεται σε: ΟίαηηοΙοδ (1996, σ. 76, 78) και Γιαννέλος (2009, σ. 84-98). 

Η μόνη διαφορά που υπάρχει είναι ότι για δίεση έξι μορίων κρατήσαμε την δυτικοευρωπαϊκή συνηθισμένη δίεση 
(ημιτόνιο) και για τη μαλακή δίεση τεσσάρων μορίων υιοθετήσαμε το σύμβολο με μια κάθετη και τρεις λοξές γραμμές. 

^ Ευχαριστούμε τον Πρωτοψάλτη κ. Ιωάννη Χασανίδη για τη διευκρίνιση αυτή. 

Ο Πίνακας Π.3.14 στηρίζεται σε: Καράς (1982, τ. Αξ ιδίως σ. 134-17Θ). Κωνσταντίνου (2Θ13, σ. 56-57). 
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Αναζητώντας τις λύσεις των ασκήσεων από τα Κριτήρια αξιολόγησης 
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Εικόνα 12.1. Κολοφώνας! 


^ Ο κολοφώνας του παρόντος βιβλίου αποτελεί μια ελεύθερη αντιγραφή αντίστοιχου σημειώματος στο τέλος του κώδικα 
της Ι.Μ. Μονής Βατοπαιδίου, αρ. 1275, φ. 166β, του έτους 1698. Εδώ αλλάξαμε το έτος προς τα δεδομένα της παρούσης 
έκδοσης (ολοκλήρωση συγγραφής). 




